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বর্শাস্ুভ্ন্বিক্ষ ান্নিক্ষ স্তুজীম্পীজ্ঞ 


1 
কুমারী অলক। আচার্য চৌধুরী 


পাহাড়ী-ত্রিতাল (দ্রুত) ২০১ ৯১- 
স্ীঅর্ধেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 

সাধুবাদ ও করতালি ২২ 
কুমারী অমলা নন্বী 
০ গৎ ৩২ 
কুমারী অরুণিম। ঘোষ 

স্বরলিপি ৮৯১ ১৩৪১.৩৫৯১ ৫৯৬ 
শ্রীঅনিলভূষণ বাঁকৃচি 

স্বরলিপি ৯৪; ২৭৬, ৪৮১ 

ওস্তাদ মেহেদি হুসেন খ। ৭১৩ 
শ্রীঅমিয়কীস্তি ভট্টাচার্য্য 

সেতারের গৎ ১২৭ 
ক্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 

স্বরলিপি ১৪৫) ১৯৫) ২৫৯, ৩৪২, ৫১৩ 
কুমারী অপর্ণা ঘোষাল 

স্বরলিপি ১৮৬ 
শ্রীঅশোকপ্রকাশ মিত্র, বি-এস্-সি 

স্বরলিপি ২২৯ 
শ্রীঅমরেন্দ্রনাথ বাগচি 

স্বরলিপি ২৩৯, ২৮১) ৫৪০ 
শ্রীঅর্ধেন্দুশেখর মিত্র 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় ২৫৭ 
স্বরলিপি 
শ্রীমনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তিলানা ৩০৫) ৪৪৬, ৭৬৬ 
শ্রীঅক্ষয়কুমার নন্দী রঃ 
ইয়োরোগে ভারতীয় নৃত্যুকল। ৩৪৬ 


৭৪৩ 


স্্রীঅবিনাশচন্দ্র দাঁপ ( হাসাবাধু) 
সেতারের গৎ 
শ্রীঅনিল ভট্টাচার্য্য 
গং 
শ্রীঅনস্তকুমার দাস 
গান 
শ্রীঅরণকুমার দন্ত 
গাড়া কানাড়। 


আ। 
আয়েত আলী খ। 
গৎ 
আর, স্থলতান বি-এ, 
গান 
আলাউদ্দিন খা সাহেব 
স্বরলিপি 
কুমারী আভারাণী দেবী 
গান 


চু 
প্রীইন্দির! দেবী চৌধুরাণী 
“পরীর বর" নাটকের একটি গান 
কুমারী ইভা গুহ 
দেশ- দাদ্রা 
কুমারী ইন্দিরা বসু (জেমি) 
স্বরলিপি 


মত 
প্রীউমাপদ ভট্টাচার্য এমএ 
স্বরলিপি 


৩৮৬ 


৬৩৩ 


৭৩১ 


৫৮৯ 


৬১৯ 


২৭ 


৬৪১ 


০১৪১ ১৫১১ ৩৫১ ৬ 


বর্ীনুত্রচমিক বান্ধিক সুচীপত্র ২ 


কফ 

শ্রীকষ্চকিশোর দাস 

. সঙ্গীতে শ্রীযুক্তা সরল! দেবী, বি-এ ১ 

প্রথম শিক্ষার্থীর গৎ ৫৯ 

স্বরলিপি ৩২৩ 
শ্রীকিরণচক্দ্র বন্দু 

অর্কের্টায় যন্ত্রমমূহ ও তাহাদিগের আৰিাব কাল 

৩৩, ৭৬ 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব ২৯০) ৩৮৪১ ৪৬৭) 


৫৪০, ৫৯৩, ৬৮৯১ ৭২৪ 


শ্রীকল্যাণী গুপ্ত। 

স্বরণিপি ৯৭ 
শ্রীকান্তিক শীল 

স্বরলিপি ১৮৮) ৫৬৪ 
শ্রীকুমারেন্্র আচার্য বি-এ 

স্বরলিপি 


২২২, ৩৭৩, ৬১২ 

শ্রীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্য্য | 
এঁক্যতানিক গৎ 

শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপ।ধ্যায় 
দেবগান্ধার 

শ্রীকালীপদ ভট্টাচার্য্য 
সেতারের গৎ 

শ্রীকান্তিকচন্দ্র রায় 
স্বরলিপি 


২৯৫১ ৭৬৫ 
৪১৭ 


৬৬২ 


খ 


রায় শ্রীযুক্ত খগেন্্রনাথ মিত্র বাহাছুর 
কীর্তনের স্থর 


গা 
শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
নাদ বিচ্যা ঙ 
স্বরলিপি | ৭১৬ 
গিরীন্দ্র চক্রবর্তা 


গন ১৬১ ১৬২১ ৩৫০ 


শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


কর্ণাটী শুধ, সাওস্ত ২৯ 
স্বর্গীয় ামলাল ক্ষেন্্রী হ ৩৫, 
স্বরলিপি ১৫৯, ৩৩২ 
জ্ীগোবদ্ধন চন্দ্র 
স্বাগতম্‌ ভবানী ৩৫৩ 
জ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৩১৫, ৩৫১ 
৪ 5 
স্র্গত সঙ্গীতাচাধ্য চন্দ্রমোহন ঘোষ 
দেয়ার ডাক (স্বরলিপি) ২৪৫, 8১৭ 
জজ 
শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
গান প ৪০০) ৫২৮, 
সত্রীজ্ঞানাঞ্জন চট্টোপাধ্যায় 
গান ২৬৩ 
শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৩১৬ ৫৩৪) ৬৬৯ 


স্ভ 

শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
গৎ ১১৪১ ২১৮১ ৪৮€ 

শ্রীতিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় 
তেতাল। 


কুমারী তৃপ্রিন্ধ! (গৌরী) সর্বাধিকারী 


৩৬ 


স্বরলিপি ৩৮১ 

আলো (গ্বরলিপি) ৬৮০ 
শ্রীমতী তার দেবী 

স্বরলিপি ৬৯৬ 
জীদিনেজ্রনাথ ঠ।কুর 

স্বরলিি ম, ৬৮, ১৩১১ ৩২৫) ৩৯৮১ ৪৬৯ 


৩ বর্ণানুভ্রমিক বাধিকগ্চীপত্র 


শ্রীদেবেন্্রনাথ দে (স্থবোধবাৰু ) 
মুদর্গ বাদন ৪৯) ১৫৪) ২৪৯১ ৩১৭১ ৩৭৯১ ৪৪৪, 
৫০৯১ ৫৮১) ৬৩৭, ৭০৯ ৭৭8 


শ্রীহ্লালকৃষ্ণ দ।স 


প্রোফেপর নগেন্দ্রনাথ দত্ত ১২৯ 
শ্রীহূর্গাচরণ বিশ্বাস 
্বরলিপি ১৫৭ 


শ্রীদিলীপকুম।র রায় 
তার! (ম্বরলিশি ) 
শ্রীতুর্গা প্রসন্ন স্মৃতিভা'র তী 
সঙ্গী তচ্ছটা 
্রীদিলীপ দাশগুপ্ 
গান. 
শ্বামী ছুরগেশানন্দ 
্ষমণ 
.্রীদ্িজেন্দ্রনাথ চক্রবস্তী 
স্বরলিপি 


৪০৫) টি ৬৬৩) ৭৪৬ 
8৯৭ 
৭২১ 
৭৩৪ 


চে 

শ্রীনীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 

অকেন্্রীর গৎ ত৫ 
শ্নির্মমলচন্দ্র দে 

লাক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
শ্ীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ূ 
জ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 

সেতার, এশাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা গ্রণাঁলী ৫০) 


৪২, ১১১, ১৬০ 


3৫, ১৩৭১ ২৩১, ৩৭৫ 


ট ১২১১ ১৭৪, ৬৪৩) ৭০৫১ ৭৬৯ 
স্বরলিপি ২৫৯১ ৩০১ 
স্বগীয় মহম্মদ আলি খ। ৩৯৩ 
রাগিণী কেদারা ৪৩৩ 
হিদ্দুস্থানী সঙ্গীতের শ্রেণী বিভাগ ৪৭৪ 


্য়েকটি রাগিণী এবং মহেশ ও আড়াপঞ্চ তাল 


সম্বন্ধে য্কিঞ্চিং ৫৯ 


র্‌ 


শ্রীনীরদবরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত সাধক শ্রীযুক্ত রামু মিঅ ৫৮ 
শ্রীনিত্যগোপাল বর্মণ 

স্বরলিপি ও ৬৭. 
শ্রীনরেক্্কৃ্ণ মুখোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৭ 
গ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল 

স্বরলিপি ১০০১ ২৬৮১ ৩৬ ৬০৬১ ৭৪. 
প্ীনীলকান্ত রায় 

স্বরলিপি ১৬৭) ₹৩ 
শ্রীননীগোপাল দাস 

বাগেশ্বরী ৩৬ 
কুমারী নীলিমা মজুমদার 

স্বরলিপি ৩৬৫১ ₹৪. 
জ্রীনলিনীকুমার বিশ্বাস 

গান ৪২ 
শ্রীনিম্মলচন্দ্র বদ্ধন, বি-এ 

গান ৪৯ 
কুমারী নমিতা লাহিড়ী (রেখা) 

তেলেন। ৪৯ 

স্বরলিপি ৫৫ 

পপ 

ক্রীপ্রভাবতী দেবী সরস্বতী 

গান ৪6১ ৫২ 
শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 

গীত-সোপান ৫৪, ১১৫, ১৭০) ২৪১, ৩০৬১ ৪৪ 


৫০৫১ ৫৭৫, ৬৩৮) ৬৬৫) ৭০৩, ৭: 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 
কাল বৈশাখী (কবিতা) , 
চিরস্তন ঙঁ 
দম্পতি ঞঁ 
যেদিন আনন্দে ছি, ( কবিতা ) 
* একা (কবিত।) 


6 ৫ ?৮ ৬ 


বর্ণানুষ্রমিক বাক সুচীপত্র ৪ 


স্বাগত (কবিতা) 


৪০৮ 
পূজা পর ৪৯০ 
অমর এ ৫৫২ 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
সঙ্গীতের আধুনিক গতি ও তাহার রুচি ১০৫ 
স্থর ও তাল ৪০ 
সঙ্গীতে প্রগতি ৪৮২, ৫৪৬ 
স্বরলিপি ৬০ 
আ্রীপ্রসাদ বস্তু 
স্বরলিপি ১০৯) ১৪১১ ২৯৮) ৪৩") ৫৫৮) ৬৫৭ 
শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ১৫৫ 
কুমারী গ্রতিভ। দাস 
স্বরলিপি ২২৪ 
শ্রীপ্রভগ্রন সান্যাল 
স্বরলিপি ৪৮৬ 
কুমারী পরিপূর্ণ নিয়োগী 
স্বরলিপি ৪৯১১ ৬৩১ 
শ্রীপৃর্থীরাজ সরকার 
স্বরলিপি ৪৯৪) ৬৩০। ৭৬২ 
শ্রীর্পাচুগোপাল চট্োপাধ্যায় 
মেতারের গৎ্ ৫০২ 
শ্রী প্রমথবন্ধু দে 
স্বরলিপি ৫১১ 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য এম, এ, বি-টি 
শ্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী স্বরলিপি ৫৭৯ 
ডাঃ শ্রীপশুপতি ভট্টাচার্য ডি, টি. এম্‌ 
দোললীলা (গীতি কবিতা) ৬৩৭ 
শ্রীপ্রমোদরঞ্জন ঘোষ 
গান ৬৮৮ 
রী 
শ্রীফণিতৃষণ মৈত্র 
গান ৩7৪, ৭৫৭ 
শ্িসজ্জনী (গান) * ৪১৩ 


নব 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাঁশগু 
গান ২১ ৬৭, ২৫৮) ৩২৯১ ৫৮৮ 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্্র লাহিডী ১৯৩ 
সঙ্গীত সাধক বীরেন্্রকিশোর ৫২১ 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
ঞ্্পদ (স্বরলিপি ) ও ২৫ 


হিন্দৃস্থানী ম্গীতে তানসেনের স্থান ৯৫, ১৯৮। ৩৭১ 
*. ৪৮৮, ৬৭১) ৭৪১ 


প্রীবিমলাকান্ত লাহিড়ী 


গাম ] . ১৩০ 
শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১৫৩, ৩১৩) ৩৫৫) ৪৯৬) ৫৪৫, ৬৮৭ 
শ্রীব্রজাগাপাঁল মিত্র 

সেতারের স্বরলিপি ১৬৩ 
গ্রীবিমলকুমার রায় 

প্রথম শিক্ষার্থীর গন ১৭২ 
প্ীব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 

সঙ্গীত চিন্তামণি ২০৬ 

প্রাচীন সঙ্গীত শাঞ্ধে অনাস্থ। ৪১১ 
শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত, বি-এস্-সি ৃ 

স্বরলিপি ২১৭, ৩৭৬ 
প্রীবিশ্বনাথ ঘোষ (অন্ধগায়ক) 

স্বরলিপি ২১৯ 
শ্রীবিজয়কৃষ্ণ দাস (নচু) 

স্বরলিপি ২২৬, ৪২৭১ ৬৮২ 
শ্রীবামনদাস বন্থু 

সগগীতে অনাদর কেন? ২৭২ 

শ্রুতি বা [21,090০910985 ০ 9০90৫ ৫৭১ 


ওস্তাদ বাহাছুর হুসেন খ! 


স্বরুগ্রাম ৩২৪ 
শ্রীকঙ্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
গান « ৪২হ 


৫ 
শ্রীবিমলাকাস্ত রায় চৌধুরী 


বাদী, স্থাদী স্বর সথ্ধে দু'একটি কথ 


কুমারী বিভাব্যহী দেবী 
স্বরলিপি 

শ্রীবিনয় পাল রায় 
স্বরলিপি 


শু 


৩০ 
শ্রীভৃপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৃ 
শ্রীভূপেশচন্দ্র দত্তগুপ্ত 
. স্বরলিপি 
গান 
শ্রীতববন্ধু সরকার 
গান 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
শ্রীভৃবনমোহন মিত্র 
গান 


বর্ণানুক্রমিক বাধিক সুটীপত্র 


৫৩৩ 


৬২৮ 


৮১ 


১০৩ 


৫8৫ 


২৩৬ 


৩০৯) ৩৪৫) ৪৩৮ 


৪৮৪ 


শ্রীভানুমতী হীরালাল কাঁনিয়া, বি-এ 


প্রোফেমার নারাঘণ রাও ব্যাস 


সম 
মহম্মদ হুসেন (খুর্সিদ) বি-এ 
স্বরলিপি 
শ্রীমোহিনী মোহন মিশ্র 
যন্ত্র সঙ্গীত 
শ্রীমুরারীমোহন সান্যাল 
গান 
প্রীমনুজচন্দ্র সর্বাধিকাঁরী 
স্বরলিপি 
শ্রীমণিলাল সেনশর্ম। 
কর্ণ টী রাগ রাগিণী 
শ্রীমতী মীর! দেবী 
স্বরলিপি 


৫৭ 

১৭১১ ৩৮৩১ ৬২৭ 

১৯০ 

২১২১ ২৬৫) ৪২০) ৬৬৯ 


২৭৪ 


শ্রীমন্মথনাথ ঘোষ 
গান 
কুমারী মানসী রায় 
স্বরলিপি 
শ্রীমতিলাল রায় 
গান 
কুমারী মাধুরী দত্ত (জলি) 
স্বরলিপি 
কুমারী মমতা লাহিড়ী (রেবা) 
স্বরলিপি 
শ্রীমৈনাক বন্থু 
" স্বরলিপি 
য 
শ্্রীযতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 
প্রথম শিক্ষার্থীর তেলেন। 
জ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 


ভ্রীরবীন্দ্রনথ ঠাকুর 
স্বরলিপি 

শ্রীরবীন্্রমোহন বসু 
স্বরশিপি 

শ্রীরামেন্দু দত্ত 
গান 

কুমারী রম! ঘোষ মজুমদার 
স্বরলিপি 

শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ]ায় 
স্বরলিপি 

শ্রীমতী রেণুকা রায় চৌধুরী 
সেতারের গৎ 

শ্রীরাখালদাস মজুমদার 
উৈরব-_ত্রিতাল (দ্রুত লয়) 
দেশ মিশ্র-ত্রিতাল, 
স্বহাল। শিক্ষা প্রণালী 


২০১, ২৬৪, 


১৭১ ২০৯১ ৩৩৫, 


১১৩১ ১৭৮) ৪৬৫, 


৪০৮৩ 


8১৮ 


৭৩৭ 


৭৪৯ 


১১৪৯ 


৫২৭ 


৭২৯ 


৪১ 


৭৯ 


৭৩২ 


২৯৪ 


২১৩ 


8৪১,৫৫৫), 


৩১১ 
৬৭৯৭৯ 


ব্ীস্বত্রমিক বাঁধিক সূচীপত্র ডি 


কুমারী রাজলম্দ্রী দেবী 
স্বরলিপি ৩৮৯ 
প্রীরাখালদাস রায় চৌধুরী 
' গান ৫৫২ 
শত্রীরমেন্দ্রনাথ চৌধুরী 
স্বরলিপি ৭৫৮ 
ল 
শ্রীমতী লিল্‌ পালিত 
স্বরলিপি ১৪৩ 
শ্রীললিতমোহন দ!স 
স্বরলিপি ৬৭5 
শ 
প্রীশৈলেশকুমার দত্তগপ্ত 
স্বরলিপি ৩০) ৭১) ২৩৭, ২৭৮) ৩২৭) ৪০৯, 
৫৩৯, ৬০১ 
কুমারী শোভা বন্দোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৮৬ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি ২৩৫ 
শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
গান ২৪০ 
শিবদাস 
স্বরলিপি ২৯৬ 
সঙ্গীতে স্বামী বিবেকানন্দ ৬৪৩ 
শ্রীশেলেন দত্ত 
গান ২৯৭ 
শ্রীশোভা দেবী সরস্বতী 
গান ৩৪১ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
স্বরলিপি . ৩৭৭, ৭৫২ 


শ্রীশ্ামলাকা স্ত সান্তা'ল 
স্বরলিপি 


৫৭৩, ৭৬০ 


শ্রীশচীন্দ্রনাথ দাস 


স্বরলিপি ৬৩৩ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 

গান ৬৯৮ 
শরীশ্তামাপদ ভট্টাচার্য্য | 

স্বরলিপি ৭৪৫ 

ত্ 

শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি *.১২) ৭৪১ ১৮০, ৩৮৭ 

বাংলায় সেতার বাদ্যের প্রচার ৪৫২,৪৬৩ 
শরীস্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম্‌:এ 

গান ২৬, ১৭৭; ৪৩৪১ ৬০৮১ ৭২৩ 
সম্পাদকীয় 


সংবাদ ৬১) ১২৮, ১৯২) ২৫৬) ৩১৮) ৩৪৪) ৪৫৩, 


৫১৪, ৫৮৩) ৬৪৬১ ৭১০১ ৭৭? 


ভম সংশোধন ৬৪, ১৮৫) ৩১৯ 

পর্রিক পরিচয় ১৯১ 

পুস্তক পরিচয় ৪৫৬) ৫৮২ 

সঙ্গীতে বাঙ্গালী বালিকার কৃতিত্ব ৬৪০ 
শ্রীসন্তোষকুমার পাত্র 

স্বরলিপি ৮৪১ ২৯৩, ৬১৮ 
শ্রীমতী ব্ুপ্রভা চৌধুরী | 

গান ১০২ 
শ্রীসরল! দেবী চৌধুরাণী 

সঙ্গীতে মুক্তির বাণী ১৪৭ 
ক্রীসুধীন চাকলাদার 

গান ১৬৯ 
শ্রীন্ধীরচন্দ্র ঘোষ দক্তিদার 

বাগেশ্রী বোগেশ্বরী) ১৮২ 
কুমারী সবিতা! লাহিড়ী (গীতা) 

স্বরলিপি ২৩৩) ২৮৫১ ৫৬১, ৬৫৯ 

'শ্রীন্থুবোধচক্দ্র চক্রবর্তী | 
» স্বরলিপি ২৪৮) ২৮৮ ৪৭৩) ৫৬৯, ৬১৬ 
গান ৭২০ 


রি 


৭ 


শ্রীসরোজরঞ্জন কর 
স্বরলিপি 

প্রীস্থারেন্দ্রচন্দ্র চক্র রত 
গান ং 

শ্রীতীশ মিত্র 
গান 

শ্রীন্থধামাধব সেনগুপ্ত 
স্বরলিপি 

শ্রীস্থচারুভূষণ প্রামাণিক 
কনপাটের গং 
মীরাবাঈ 

শ্রীন্ুরেন্দ্রন্দ্র রায়, 
স্বরলিপি 

'্রীস্থকূমার রঞ্জন কর 
স্বরলিপি 

শ্রীম্বকুমার দেব 
স্বরলিপি 

শ্রীমরোজরঞ্জন চৌধুরী 
প্রদীপ কবিতা) 

্ীসরোজাক্ষ মণ্ডল 
স্বরলিপি 

শ্রীস্ধীরকুম!র চৌধুরী 
গান 

শ্রীন্ু শীলকূমার ভগ্জ চৌধুরী 
সেহাবেব গঞ্জ 


শ্রীহ্ৃদয়রঞ্জন রায় 
স্বরলিপি 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
তেতালা তাল 
একতা লা তাল 
গ্রন্থ সমালোচনা 
চৌতাল 
, তেতাল প্রসঙ্গ 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 
গান 


বর্ণানুক্রমিক বার্ষিক সুচীপত্র 


৪২৯) ৬২৩১ 


৪৭) 


২৭৩ 


৮৪ 


২৮৪ 


৩৪৭ 


৪৯৭ 
৪৫৭ 


৭৬৩ 


৪৯1৮ 


৫৫০ 


৬৫৩ 


৬৮৫ 


৭৪8৪ 


৭৫৭ 


৪২৩ 


১৩৭ 
২৬৩২ 
৬১৫ 
৩৩৯ 
৪৫১ 


২৭৫ 


শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত 
স্বরলিপি 


শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 
সেতারের হ্বরলিপি 


৩৬৩, ৪১৪ 


£€৬৬ 
চক 
শ্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
গান 
শ্রীক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
স্বরগ্রাম 


চিত্রসচী 
১। শীযুক্তা সরলা দেবী চৌধুরাণী 
২। বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ৫ 
'৩। লক্ষমীবেশে প্রাচ্য বৃত্যকুশল। নিয়ত] নিয়কা ১৬ (পরে) 
৪। শিবনৃত্য উদয়শস্কর এ এ 
৫। স্থরশিল্পী তিমিরবরণ ২৪ (পবে) 
৬। রাঁজপুতানী নৃত্য উদয়শঙ্কর ওপিম্কী এ এ 


৭। নুত্যকুশল] কুমারী অমলা নন্দী ৩২ (পরে) 
৮। নটরাজ নৃত্যে মণিবদ্ধন এ এ 
ন। মুদ্রানৃত্যে কুমারী অমলা নন্দী ও 

কনকলত। ৪৪ (পরে) 

১০। ইউরোপীয় নৃত্য কল! এ (পরে) 
১১। স্বর্গীয় শ্তামলাল ক্ষেত্রী 

১২। '্রফেলর নগেন্দ্রনাথ দত্ত 
১৩। শ্রীযুক্ত নগেশ্দ্রচন্্র ঙ্গাহিড়ী ( গোপালবাবু) 

১৪) লেখক ২১০১ 


১৫) সঙ্গীত শিক্ষক প্রুসু্ বিছুতিভষণ গঞর্জে।পাঁধা।য় 
১৬।  হুরগোৌরী (ত্দিবর্ণ ) 
লক্ষমীবেশে নিয়তা নিয়ক। 


১৭। ৩৪৭ 
১৮। বিঞুবেশে নিয়তা নিয়কা ৩৪৮ 
১৯। গৌতমবেশে নিয়ত! নিয়কা ৩৪৯ 
২০। স্বীয় মহম্মদ আলী খ! 

২১। দক্ষিণারগন চট্টোপাধ্যায়, হীরেন্দ্রকুমীর গঙ্জগোপাধ্যাঃ 


প্রভৃতি 
২২। শান্তিলতা বন্দ্যোপাধ্যায়, শাত্বন! ভট্টাচার্ধ/ প্রভৃতি 
২৩। শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


২৪। শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্র 

২৫। কুমারী বীণাপাণি মুখাজ্জী 

২৬। সঙ্গীতসাঁধক শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও ব্যাস 

২৭। অজন্ত! বূত্যে মধিবদ্ধন ৭১১ 
২৮। ওভ্তাদ মেহেদী ।.সেন খ। 


। 


বিজ্ঞান , প্রবেশিক7, 


সঙ্গীত 














বৈশাখ, ১৩৪* সান.) 


তরি ২০ চু 
৬ 205) রি ৮ রি 


সঙ্গীতে শী সরল। দেবী. বি রে 


শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


১৮৭২ খুষ্টাবের ৭ই সেপ্টেম্বর কলিকাতার 
যোড়ার্সাকো৷ ঠাকুর বাড়ীতে সরল! দেবীর জন্ম হয়। 
ইহার মাতামহ মহধি দেবেন্ত্রনাথ ঠাকুর বাংলার একজন 
ধর্মাত্ম! মহাপুরুষ ছিলেন। বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ইহার 
মাতুল। সরলা দেবীর জননী স্বর্গীয়! স্বর্ণকুমারী দেবী 
বঙ্গের সর্বপ্রথম উপন্যাস রচগ্মিত্রী এবং মাঁপিক পত্র 
সম্পার্দিকা। স্বর্গীয় জানকীনাথ খোষাল তাহার পিতা। 
তাঠার স্বামী পাঞ্ধাব নিবাসী স্বগাঁয় রামভৃজ দত্ত চৌধুরী। 
যুক্ত দীপক চৌধুরী তাহার একমাত্র পুত্র । 


সরল! দ্রেবীর ন্ুদীর্ঘ কর্মময় জীবনের মধ্যে তিনি 
সঙ্গীতে যে 'প্রনিদ্ধিলাভ করিয়াছেন, তাহাই বাঙালীর 
পক্ষে গৌরবের বিষয়। আমরা 


যোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত প্রণীত “বঙ্গের মহিলা কবি+ পুস্তক 
হইতে সরল। দেবীর সঙ্গীতে অবদান ও কৃতিত্ব সন্বদ্ধে 
কিঞ্চিৎ লিপিবদ্ধ করিলাম। 


“নজীত বিদ্যায় সরলা দেবীর পারদশিতা 
সর্বজনবিদিত। কি ইউরোপীয় গীত, কি দেশীয় সঙ্গীত 
কি যন্ত্রবাদনে সর্ববিষয়েই তাহার দক্ষতা অনন্থসাধারণ'। 
পিয়ানো, বীণা, বেহালা ইত্যাদি দেশী বিদেশী বহু 
যস্্রবাদনে তিনি পিদ্ধহত্ত। সরল! দেবী যখন বার বংসরের 
বালিক। তখন হইতেই সঙ্গীত রচনায় এবং স্থর-সংযোজনে 
অসাধারণ কৃতিত্ব দেখাইয়াছিতলন এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ 
তাহাকে বিশেষ উত্পাহ প্রদান কবিতেন। তিনি তাহার 


অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ' মধুর স্বরলহরী এবং একমাত্র সঙ্গীত-নৈপুণ্য দ্বারাই 





| ১ম বর্ষ --১৩৪০ ] 


ভারতবর্ষে খ্যাতিলাভ করিতে পারিতেন এইরূপ অসাধারণ 
প্রতিভা তানার আছে।” 

১৩৯৭ সনে প্রায় বত্রিশ বৎসর পূর্বে তিনি একশতটি 
গানের স্বরলিপি সঙ্কলন করিয়া একটি স্বরলিপি পুস্তক 
প্রকাশিত করেন এবং তাহার নাম দিয়াছিলেন-- 
“শতগান। 

আধুনিক গানের উহ্াই প্রথম স্বরলিপি পুস্তক। 
উহাতে সরলা দেবীর, নিজ রচিত কয়েকটি অতি উচ্চ- 
শ্রেণীর 'সঙ্গীত আছে তাহ। সর্বজন পরিচিত এবং বনৃকণে 
গীত। যথারীতি তুমি হে অন্তরে", “হে স্থন্দর বসন্ত 
বারেক ফিরা”, “অতীত গৌরব বাহিনী মম বাপি!” 
প্রভৃতি সর্বজনপ্রিয় সঙ্গীত কি কবিত্বে কি স্থর- 
মাধুধ্যে কি ভাব সম্পদে এই শ্রেণীর সঙ্গীতগুলি বাঙ্গালা 
সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করিয়া রাখিয়াছে। জাতীয় সঙ্গীত 
রচনায় সরল! দেবী অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । 


(৮ চে ত্র 
জা 


গীত-বাদ্য শিক্ষা করিতেন। এই প্রতিষ্ঠান হইতে প্রদত্ত 
কয়েকটি কন্সার্ট একসময়ে কলিকাতায় অসাধারণ খ্যাতি- 
লাভ করিয়াছিল। 

বাংল! সাহিত্যেও তাহার অবদান কম নহে, তিনি 
তৎকালীন “সখা” “বালক” প্রভৃতি পত্রিকায় নানাবিধ 
গবেষণামূলক প্রবন্ধ লিখিয় খ্যাতি অঞ্জন করিয়াছিলেন । 
তিনি দশ বৎসর বয়সে প্রবন্ধ প্রতিযোগিতায় পুরস্কার 
লাভ করেন। এতদ্বতীত মালবিকান্সিমিত্র প্রভৃতি 
কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের সমালোচনা করিয়া বিদ্বৎ 
সমাজের নিকট বিশেষভাবে কৃতিত্বলাভ করেন। ফরাসী 
ও পারস্য ভাষায়ও ত্তাহীর বেশ অধিকার আছে। মূল 
পারস্য হইতে ওমর খৈয়ামের “রুবায়তের” অনুবাদ 
করিয্বাছিলেন। 

সরলা দেবী “ভারতী” সম্পাদনে, সঙ্গীত রচনায় 
এবং বাঙ্গালা সাহিতা-ক্ষেত্রে যে অবদান রাখিয়াছেন, 


কলিকাতার সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান ইনিই স্থাপন করেন। তাহাই তাহাকে. বরণীয়া এবং ম্মরণীয়া করিয়া 
সেখানে সন্্রাস্ত ঘরের অনেক তরুণ ও তরুণী আসিয়া রাখিবে। 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
মধুর সন্ধ্যা লগনে চাদের তন্দ্রা অলসে 
কার বাশী বাজে গগনে! কার ছবি আখি ঝলসে! 
কার কথা জাগে প্রাণে, শুফ তটিনী তীরে 
কার ব্যথ! ভাসে গানে, কি রাগিণী যায় ফিরে 


আখি চায় কার পানে 
“কি মধুর স্বপনে ! 











নাহি সে করুণ প্রাণে 
(আছে) হুন্দর ভূবনে। 
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কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 
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বৈশাখ, ১ম সংখা |. 





র্‌ ভব 








বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ 
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1, বাধ, ১ম সংখা। 
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ন সা না 
মা ০ র :;.০ চির ভ ০ ক্ত!।০ এ কি 
নাদ-বিদ্তা 


জঙ্গীতন।য়ক--গ্লীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


“চৈতন্ং সর্ববভূষ্তানাং বিবৃতং জগদাত্বুন।। 
নাদব্রষ তদানন্দমন্ছিতীয়মুপাশ্মহে ॥” 
সঙ্গীত রত্বাকর। 
অর্থ-__-সকল প্রানি তত, পরিদৃশ্থমান গ্রপঞ্চীকারে 
পরিণত, অদ্ধিতীয় আনন্দস্বক্ূপ নাদ ক্রঙ্দের আমরা 
উপসন1 করি। 
নাদ, পূর্বাচা্যগণ)কর্তৃক ব্ষক্ূপে কীন্তিত হইয়াছে। 
যে রূপ ত্রহ্মটচৈতগ হ্বারা.পদার্থ নিচন্ন প্রকাশিত, হইতেছে। 
এবং ব্র্সই জগ:তর অধিষ্ঠানভূত, তন্রূপ নাদ ক্ষোটরূপে 
সমস্ত পদার্থ প্রকাশিত এবং শ্রুতি বর্ণাদি সকল শব 
প্রপঞ্চের অধিষ্টান বৃলিয়া ক্রক্মণাংন্খ্যহেতু ব্রহ্স্বরূপ 
অভিহিত হইয়াছে । আনন্দাভিব্যক্তির. কারণ. বলিয়া _ 
আনন্দের, আরোপ  কতিয়াঃ আননস্বরূপ 
হইয়াছে। 
প্রত্যাসন্গতবহেতু মণিপ্রভানুসারী ব্যক্তির ধেমন পম্চাৎ 
মণিপ্রাঞ্ধি হয থাকে, সেইবূপ পরাবাগাখ্য ব্রক্ষণকিরূপ 
নাদাহসত্ধীনে ১ও কালে ব্রদ্বরপোপলন্ধি সংঘটিত হয়__ 
ইহাই নাদে ত্রদ্থস্বর্ূপত্বারোপের অভিসদ্ধি। সেই নাদ 


হইতেই জাগতিক লমস্ত হ্যবহার নির্ধাহিত হইতেছে।' 


হা ২. 


কথিত, 


“নাদেন ব্যজ্যতে বর্ণং পদং বর্ণাৎ পদাছচ:। 
বচসে ব্যবহারোহয়ং নাদীধীন মত জগৎ ॥” 
সঙ্গীত রত্বাকর। 
অর্থ-লাদ-ঘারা বর্ণ ব্যক্ত হয়; বর্ণ হইতে পদ, পদ 
হইতে বাক্য এবং বাক্য হইতে অক্মদীয় ব্যবহার নিপপক্ন 
হয়। এই হেতু জগৎ নাদাধীন।. নাদের নিত্যত্ব স্বীকার 
করিয়। শান্ত্রকারগণ নিম্ন প্রদশিত' রূপে তদভিব্যস্তি ক্রম 


'বধিত করিয়াছেন। যথ| £-- 


“আত্মাবিবক্ষমাণোহয়ং, মনঃ প্রেরয়তে মনঃ। 

দেহস্থং বহিমাহস্তি স প্রেরয়তি. মারুতম্‌ ॥ 

অর্প্রস্থিস্থিতঃ সোহথ ক্রমাদৃদ্ধপথেচ্রন্‌। 

লাভিথক্ ৃদ্ধান্যেঘাবিতাবিয়ততি ধ্বনিম্‌।॥” 

£ সঙ্গীত রত্বাকর। 

অর্থ-_বিবঙ্ষ € কখনেচ্ছু) আত্মস্থারা প্রেরিত মন 
দেহস্থিত বহ্িকে আহত করে। তত্বহ্ধি পরিচালিত 
রহ্গ্রস্থিস্থিত বায়ু উদ্ধপথে সঞ্চরিত হইয়া যথাক্রমে নাভি 
হৃদয়, ক$) মন্তক এবং বদনে ধ্বনি উৎপার্দিত করে। 

পুনরন্যত্র এইরূপ আছে । যথা £__ 

.বিবক্ষ স্েরিতসাতাহিতাগ্নি চলিতে। মরুৎ। 

ব্যনক্তি মাং মুলদেশেসা বাণী কথ্যত পরা॥ 


পেপে 


০০ টু 





নাভৌ ব্যনক্তি পশ্তন্তীং মধ্যমাং হৃদয়ে ব্রজন্‌। 
ূর্ধাধাতান্মুখং প্রাপ্তঃ স্পষ্ট বর্ণাং স বৈথরিম্‌ ॥ 


অর্থ-বিবিধ-আত্ম প্রেরিত-অন্তঃকরণ-দ্বারা আহিতান্নি, 
বায়কে চালিত করিলে সেই বাফু মূলাধারে (অপান ও 
লিঙ্গের মধ্যে অবস্থিত আধারাখ্য চক্রে) শুক্ষরূপে যে 
শব্ধ উৎপাদিত করে তাহা "পরাবাক'-এই নামে 


অভিহিত হয়। 


তদনস্তর সেই বায়ু নাভি ও হৃদয়ের সংযোগে পশ্যস্তী ও 
দ্বারা 
মুখবিবরে আগত হইয়া স্পষ্ট বর্ণ সমন্বিত “বখরী" নামক 


ম্ধামাখ্য ধ্বনি উৎপাদিত করিয়া মস্তকাঘাত 
শব্দ আবির্ভাবিত করে। 
এত্তন্সধ্যে টবখরী-ই সাধারণ মানব-গ্রাহা । যথ! £-. 
শ্রতিতে উক্ত আছে-- 
চারি বাক্‌ পরিমিতা পদানি তানি বিদুত্রপ্ধণা 
যে মনীষিণঃ। 
গুহান্থত্রীণি নিহিতানেঙ্গয়স্তি তুরিয়ং 
বাচো মমুষ্যা বদন্তি ॥ 
ৃ ইহার তাৎপর্য এই-_পরা, পশ্থাস্তী, মধ্যমা, বৈখরী, 


ইহার মধ্যে আধার নাভি হৃদয়নিহিত পদত্রয় লোকে 


জানে না । চতুর্থ বৈখধ্যখ্য মন্ুষ্য-বদনে বর্তমান হইয়া 
অর্থ বোধক শব রূপে পরিণত হয়। 


পাশ্চাত্য চিকিৎসা বিদ্যাবিশারদ পণ্ডিতের বলেন-- 


যন্্ সাহায্যে জীবিত প্রাণির কঠনালী পরিদণন দ্বারা 


এবং মৃত শরীর হইতে গলনলী গ্রহণ পূর্বক পরীক্ষ: 
প্রমাণিত্ব হইয়াছে যে, কঠনালীর মুখগহ্বরে নিব" 
স্বরোৎপারদদক সুক্ম তন্ত বহিনিঃসারিত বাযুপ্রবাহঘ্বার 
তৎ্প্রান্তে আহত, অতএব কম্পিত হইয়া ধ্ব? 
উৎপাদিত করে। 


“61788 0৪92. 0:০0ড90. চ্চ 00895861013 01 
11106 90019968১07 0088208 01 619 19780. 
০০045 &৪ 791] &৪ 105 92097100826 00 610৪ 15. 
ঠাস 68092 টি 609 0980 0০05 ৮0086 010। 
৪০130 01 039 170082৮0109 19 60০ 29918 0 
605 10692102 151্895] 11651032068 0৮ চেছ। 
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6:০0 1060 1075৮5020৮5 ০019068 9 
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সঙ্গীতের অপর পর্যায় নাদ দ্বিব়া। "নান সঙ্গীতে 
মূল। সঙ্গীত শব্দে গীত, বাদ্য এবং ব্য - ই তিনটা! 
গৃহীত হয়। 

যথা :--“গীতং বাদযৎ তথ! নৃত্যং ত্রয়ঃ সঙ্গীত মুচ্যতে 

অর্থ-_গীত, বাদ্য এবং নৃত্য এই তিনটাই নত শে 
উক্ত হয়। 


কুত্রাপি। একদেশে সমস্ত বস্তর আরোপ রিয়া গীত 
মাত্র সঙ্গীত শব প্রয়োগ হয়--ষথ খস্ত্র খণ্ডে বস্ত্র শ 
প্রয়োগ । | 





গান 


প্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


কুটিরে আমার প্রদীপ তোমার জালো ওগো! জালে । 
আধার ঘরে নয়ন আমার চাহে শুধু আলো ॥ 
শুধু আলোর পরশ লাগি” 


কত নিশি মোর গেল জাগি, 
অন্তরে মোর তব রূপের* জ্যোছ.না-ধার। ঢালো ॥ 


ছুয়ে গেলে হৃদয় আমার কখন গোপনে, 

এক্লা ঘরে চুপে চুপে রাতের ম্পনে; 
তব পর্চিন্মের পথ: পরে. 
কাঙ্গাল আমার নয়ন ঝরে, 


পেগ) আমি রি আলোর লাগি” আলো! যে কালো 


এ ৯২০ 








. চ তষাশ১৩১ত, 





রলিপি 
নট-মল্লার__ডিমা-ত্রিতাল 


- অব বু'দরিয়া বরসন লাগি” 
উন বিন জিয়ার। তরসন লাগি। 


দামিনী দমকত বিজলী চমকত 
পবন পুর্নাই চলে ছুমছন নননন 
হোত রৈন জিয়া ফরকন লাগি-॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরজিপি-_-মহম্মদ হুসেন ( খুর্সিদ্‌ ) বি, এ 


- গু 


0 
পা পা গমা রানু 
গি আ ব 


৩1 
মা-রা গা মা 


সু ০ ন লা 


[খে আপা মারা স্মারাসনাসা 
| বুশ ত্ দ রি! য়া ০ ব০ র 








মারা মারমা 




















পাপা মাপা পধার্সাধাপা মপা ধপা মগ্য মা হা 
উ ন বি নবি য়া রা ০ ];ত০'র সন লা ৪ নি ০ 
,. ৩4৯: ৩ রি, 4, 
রা 5 না নার্সা 
দা ০ মি নী দ ম ক বি ০ জ. লি ম ক ত 
৫ £ স জে রোযার / / £ 
সাঁর্সা ধা সার্পসা রা রা সাসাসার্পা!ধা ণা ধা পা] 











প বৰ ন পুরু!বা যি চ লে 558 


মা -া রা পা!” পা মা পা 
হো. ০ তত বৈ? ০ ন জি য়া' 





ধস ধা পা ূ মপা ধপা -মগা মা] 
ফ রর ক নন ২ .. 








নহি পু এসপি ০ 


বৈধাধ, ১ম সংখা 





রলিপি 
ধন এসেছিলে অন্ধকারে তুমি গেলে যখন একল। চলে' 
ঠাদ ওঠেনি সিম্ধুপারে। াদ উঠেছে রাতের কোলে। 
হে অজানা তোমায় তবে তখন দেখি পথের 'কাছে 
জেনেছিলেম অনুভবে, মাল! তোমার পড়ে আছে, 


গানে তোমার পরশখানি বেজেছিল প্রাণের তারে॥ বুঝেছিলেম অনুমানে এ কঠহার দিলে কারে ॥ 


কথা ও স্ুুর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
হা 7 শা সারা শসা -রা]ু না 7] -সা|রা -জ্ঞা।রা 4 
০ ০ য ]খ ন্‌) এ ০ সে ০ ০ 1 ছি-০ লে ০ 











সা-া]ুনাঁ -সা-রা|রা-পা|মজ্ঞা শু 





-রাঁ -পা মা | জ্ঞা -রা 
যয 





























০ দি খ ন্‌ এ ০ সে ০ ০ ছি ০ লে ০ 
রা শাজ্ঞা|রা শা|মজ্ঞা-রাগু সা 7 রা|না। া]সা 7 ঘু 
অ ন্‌ ধ [কা :-০রেণ ০ টা দ ওঠে ০ |নি ০ 
গা শন মা পর শী মজ্ঞা রাণু দা শা রা | না শা]সা . 7 || 
সি ন্‌ ধু )পা ০ 1রে০ ০ চা দ্‌ ও ঠে ৪ নি ০ 
'শী.শ সা ূ রা রা সা -রা'] নব.শা সা|রাজ্ঞারা ' 7] 
.০ ০, যয ।খ ন। এ ০. সে ০ ০ ছি ৭. লে 9 


৯ 
[৭] 





[| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 





সদ -রা |. 
বে 


সপ শা 
তত ০ 


মা-পাপাপা-মা পা শুর্গার্স 7 


হে ০ অ জা ০ না 9 তো মা ক 








পা শা]ুশা শী 7 


লে ম্‌ ০ ০ ০ 


ধর্স সণা শীধা -া 


ভে নে ০ ছি ০ 

































































| ॥ 
পা ণাশাধা শপা শখাগুমপামজ্ঞানা|রা শালা না 
| ' ক্ম সু ০; ভ ০ /)বে ০ জে. নে ০)ছি ০; লে ম্‌ 
সঙ্ঞা জ্ঞা শা! রা এজ্ঞা 1] রা জ্ঞা ঠা “| মজ্ঞা -রা | 
গা নে ০; তো ০ মা র্‌ প র শ.থা ০ নি ০ 
সা রাল-্লানা সা শীতুগা গা শী|মা শা|পা শা ] 
বে জে ০ ছি 9০: ল ০ প্রা পে রু তা ০।)।রে ০ 
মা -পা মা রা|সা -র মুনা শ -সা।রা -জ্জা|রা শ] 
০ ০ যয ]খ ন্‌; এ ০ সে ০ ০ ছি ০ লে ০ 
1 ৭ শারা শমজ্ঞা-রা]ুসা রা -সা|না শী|সা 7]. 
9 ০ ০ | তু ০ মি ০ গে লে ০1)ষ ০ ;খ ন্‌ 
সান পাপা শাপাশাুমা পামাজা-া[সা শন] 
এ কৃ লা চ ০ /.লে ০৪ চা দু উঠে ০ (ছে ০ 
সা পাঁমীপা এ]পা-ধাঢুযা পামা|জা-া|সা শা] 
'রা তে র. কো ০1লে ০. চা ছু উ ঠে ০ | ছে ০ 













































































শশী জ্জা]রা শী|মজ্ঞা-রাম সারা -সা!না শ|সা, শর] 
০ 9 9 তু ০ |] মি :;:০ ...গে লে ০ ঢা ০ | ৭ ন্‌. 
মা পাশী]পা-মাপা গশগুপর্পার্সালার্সা শর্সা রা 
ত খ নদে ০ |খি ০ প থে রু)কা ৪1 ছে 

্ রর | | 
ধরা নী তী ভাপা বুল লহ লালা শু 
মা লা! ০9 তো ০. | মা বু ০ ০ ০.০ 91০ ০. 
পর্সা সণা শা।ধা এপা শাগুমা জ্ঞা এা|রা শা|সা না] 
পি . ৪ ০1 ছে ০ মা লা ০)তো ০)মা বু 

সঙ্ঞা জা -া ূ রা শী|জ্ঞা শামু রা জ্ঞা ী!রা | মঙ্ঞা -রানু 

বু বঝে ০1ছি ০ লে মূ অ ন্ধু ০ মা ৪ নে ০... ' 
সারা -সা|না এ1]সা শশুগা গা শামা শা|পা শা] 

এ ক ণ্‌ ] ঠ ০ |হা র্‌ দ্দি লে ০ কা ০;রে ও 

মা পা মা তি -রা|জ্ঞা -রা গু না 4 -সা রা-জ্ঞা|রা শব] 
০ ০৪ য।;খ ন|এ ০ সে ০ ০ ।ছি ০ 1 লে ০ ৃ 








রন ৫8২১ ২১ [ িশাখ, ১ম সধ্যা ্ 





১এম বর্ষ-7১৩৪৭ 


স্বরলিপি 
বলাগমালা-একতাল 

১। কানড়া। ' কাহ্ভার বংশী, মেরে € কোমল জ, দ, পন | বাদী রে সম্পূর্ণ । 
২। কামোদ। কামদল না মান 1 কোমল ছুই নি, বাদী পঞ্চম সম্পূর্ণ । 

৩। বাগেশ্বরী। বাগন্সর মে' তন মন কোমল জর, প বাদী মধ্যম, সম্পূর্ণ । 

৪। বাহার। বাহার জাতে হে জই। [এঁজ,ছইনি প্র এ 

৫। হিগ্োল। হিচগ্ডাল পর 1 কড়ি ক্ষ, বাদী গা, ওড়ব, রে পা বজ্জিত। 
৬। শাম হ্যটাম। € ছই মধ্যম, বাদী পা, সম্পূর্ণ জাতি । 

৭। মেঘ €মঘ বরণ _ ঠখাড়ব জাতি, ধা বজ্জিত। মা, বাঁদী। 
৮। স্ুখরাই কানড়া। অভি সুঘ্ঘরাই [জ্ঞ, নি, কোৌমল। খাড়ব জাতি, ধা বজ্জিত। রে বাদী। 
৯ | বিহারী । ব্রজবিহারী দেউ মুঝে দরশন। 1 ছুই নি, ছুই গাদ্ধার ও সম্পূর্ণ জাতি। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধীর্ধ্য শ্রীসত্যকিক্কর বন্ব্যোপাধ্য।য় 




















স্থায়ী 
১ ২ ৩ ০ ১ 
1 রথু|সা -া প্ররসা|প্দা গ্দা ণা|সা সা এ1ররাীসাণু-া নাসা 
কা; ০ ০ হ্কাণর০ | বং০ ০৮ 5০ শী 0. মেণ ০ রে! ০ কা ০ 
২ ৩ ০ ১ ২ 
রা পা ধণধা|ণা পা | মপমপা ধধপা মগা] মরা ধাঁ ণা|সামা মধ! 
ম ০ দু ০০ ০ ল ০ না০ও০০ ০ম০ নও ০০ বা ০ গ ০ শ্বর 
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ভাবার্থ :--কৃষ্ণের বাশী, আমার বর্ধ সমূহ "না, মানবাগ” অর্থাৎ আর আমি বশে রাখতে পাচ্ছি ₹ 
“স্বরমৌ তনমন বাহার জার্তে হৈ" বংশীর স্বর শ্রবণে আমার দেহ-মন, সমন্তই সেখানে যেতেছে; কোথায়? : 
'জই] হিদ্দোল পর শ্।ম' ঘেধানে ভগবান শ্রীকষ্ঃ দোলনায় বসে বাশী বাজ্গাতেছেন। তীর রূপ মেঘবরণ, আঁ 
হুখরাই অর্থাৎ অতি হন্দর়। পত্রজবিহারী দেউ মুঝে দরশন*। হে ব্রজবিহারী আমাকে দরশন দাও। 

ইহা পাল্টে গাইবার সময় প্রত্যেক রাগে বিস্তার দেখান হয়। বিশেষ ক মাঞ্জিত এবং রাগবোধ থাকলে তচ 
রাগমাল! গাওয়া সম্ভবপর হয়। ধ্রপদ, খ্যাল, চতুর, তেলেন! ইত্যাদির স্তায় ইহাও সঙ্গীতের একটা শ্রেণীগত নাম। 
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৪ সরমপা ণমপা জা মারা সা] মপাসর্বা|সরর্গার্পসা রগ 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ; 





1 মু বর্ষ-৮১৩৪৩ ] 


শ্বরলিপি 
মিশ্র ভরবী-_কাহা নব! 


অনেক কথায় গাঁথা হ'লে! আমার গানের মাল! 
এবার তোমার পালা গো এবার তোমার পাল! । 
একুল! বসে রাতের কুলে, 
নিঠুর তোমার বেদীর মূলে 
সুরে সরে শেষ হ'লো মোর আরতি দীপ জ্বালা । 


আমার মুখের কথা যত, 
ঝর্‌লে। ভোরের্‌ ফুলের মত, 
নাওগো তুলে ঝরা গানের গন্ধ বরণ ডালা ॥ 


কথা-শ্রীপ্রণব রায় স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীউমাপদ ভট্টাচার্য্য এম্‌-এ 


০ 2৮ ৮ 
পমা "পাশ স্জা] 
হ০ লে! ০ লে! 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্য 
শ সাজ্ঞাুজ্ঞা মা -া -া|মাপদা দন্ধা মা [ 
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মা মা শী|ণা শী শু দমা ]ু সণ শী শী শা দ্রণাসর্র্ঞ 1] সা] 
»ঝ বু লো) ভো ০ ০ রেরু ফু লে ০ বু ম) ০০ ০ 
সা জ্ঞা এ শসা শুনা মাজ্ঞা -এ|পা দপা মা এ] 
না-ও গো! তু ০ লে ০ ০ ঝ রা ০] গা ০০ নে র 
দা দা র্সাণা শা স্ণাদাঁগুদা শা দপা মামা -ী পদামপা ] 
গ ন ধ;)ৰব ০ রণ০ ণ ডা ০ লা ০1 এ ০ ই০ ০০ 
দা শা সা ণাশর্পাদাগুপা শাদপামা শা "1 শা সা] 
গ ন্‌ ধ ০ ব০ ণ ডা ০০০ লা! ০ 9০ ৩০৮ ০ 
সা জ্ঞা ১17 পাজ্ঞা মাখা "সা -এ|শা শা শা শনু]া 
এ বা বর ০ তো মা রি পা 9 লা ০ ০9০ ০ ০9 
শীন 
শ্রীগিরীন্দ্র চক্রবর্ত 
মম অস্তরে আছ প্রত দিবস-যার্মী। 
বাহিরে খুঁজিয়া মরি ওগো! অস্তরধামি ! 
জানিনা পথের প্রান্ত সংসার সমুদ্র মাঝে 
ঘুরিয়া. হোয়েছি ক্লাস্ত তরী মম বীচেনা যে 
ঘুচাও ধারণ! ভ্রান্ত, হে মঙ্গলকামি! হৃদয় আমার অভয় জাগাও হে জগত-ম্বামি! 
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ভ্ঞাল্পসতীন্ ন্ভ্ড7ক্ষভল। 
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লক্ষ বেশে 


প্রাচ্য-নৃত্যকুশল। নিষুতা৷ নিয়কা 


ভারতীয় ন্বভ্যকলা 





শিব-নৃত্যে 


উদয়শঙ্কর 


| বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ] 


স্বরলিপি 
বসম্ভ বাহার-__দাদ্‌রা 
আ মরি হংসবাহিনি! 
ঝতুবসম্ত-পঞ্চমী তব রটায় 
জীবন-কুহক কাহিনী ! 
নিত্য প্রাণদাফ্িনি! *ঃ 


আদি কবি তুমি ওহে মায়াবিনি !. জীবভূতা তুমি চিদ্রপিনি ! 
অপরূপ রসে, বাণীতে, ছন্দে, দেহ মাঝে দেহী শিখাটী অরূপ! 
বিশ্ব কাব্য লিখিলে ভরিয়ে _ মাটা নতজল পবন অনল 

৩ব অনন্ত জীবন স্পন্দে ! তোমারি মধুর বিকশিত বূপ ! 


কলাময়ী তৃমি হে বীণাবাদিনি জড়তায়, জ্ঞানে, ছুখস্থুখ-ভানে ৷ 
সুরে স্থুরে কিবা রচিলে গো ধর! ! কত রীতি বহে জীবনের ধারা, 
কারণ-সলিল-কমল-বামিনি ! সব তার গুলি বেদনায় ভরি 
প্রকৃতি তোমার পরা ও অপরা বীণায় আমার দাও বঙ্কারা॥ 


কথা ও স্থর-_শ্রীযুক্তা সরল। দেবী স্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্রমোহন বন্থু 
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জী ব ভূ তা তু মি চি দু রূ]|০ পি নী দে হ মা 
পাপাপাগুমাপাগামা ধামা]ধা সাঁনাধা সখ না] 
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ঝে দে হি শি খা টী!?অ ০ ০ দ্ধ ০ ০7:০০ ০ 
ধা শা শা|শ শী শবযুর্পার্পা সা |র্প শার্পানুণারা সা 
দে ০ ০]।০ ০ ০ ] বি ০. শ্ব)কা ০ ব্য লিখি লে 
প ০ ০|০ ০ ০ মা টী ন।|ভ জজ ল প ব ন 
র্ণঁর্জরাস্পসুসাসাণা।পা মা পানুমজ্ঞাজ্ঞা মা|রা রা সা] 
ভ রি০ য়ে ত ব জজ ন ০ স্ত জী ব ন !|ম্প ০ ন্ধে 
অন০ ল তো মারি) ম ধু র বি০ক শি!ত নু প 
সরা সরা মরা |মপাণপামপা]ু না শা সানা " শাঠুপা গা ্গা 
*্প০ ০০ ০০ |০০ ০০০০ ০ ০ ০ নে ০০. ক জা ম 
হে অ০ র০ |০০ ০০০০ ০০ ০ প০ 2০০ জি ড় তা 





৯৮ 








৯ সপিপালল 





যী 
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শ্শ গর মর্ধ ]ু রর রর্পা | সস 
তু মি হেবী ণা০ |বা দি 
জা নে ছু খ ম্থ০ খ ভা 


য় 

















ধনার্সরণ না| সার্পা রপাঢুণা রা 
স্ব) ০০ ০০] রে কি বা র চি 
ব০০০ ০০; ছে ০ ০ জী ব 
পা মা পানুমজ্ঞাজ্ঞামা|রা রসা 
নম লি ল ক০ ম ল!বা নি০ 
র গু লি বে দ না] য় ভণ 
ণখ পণ পাম্প পাঁখুণ খু 
প রা ও ।আ ০ প রা ০ 
দা ০ ও | »ঝ ০ উঙ কা ০ 
মা মামা]ুমা পা পা!মা গা 
তো মা র প রা ও অঅ 

আ মা র দ[ট ০ ও] ঝ ০ 
রান শুনা ধা শীখুধা শা 
০ ০ ০1) ০ ০ ০ প্রা ০ 
বা ০ ০ ০ ০ 

সাধাঁ ণাযুসা গা গামা 7 
হং ০ "লন বা ০ ছি | নী ০ 

















িপীতলজ্গান |. (ইশা ১ম সা ) 











স্পয়ুনা ্সানার্সা ধা শু 
ণী সু রে ০ |স্থ রে ০" 
নে ক ত ০ রী তি ০ 
সা|রা নার্পানূর্স সাঁ ণা 
লে); গো ধ বর] কা র ণ 
হন র ধা বা স ব তা 
সানা সা রানা সা শা] 
নী প্র কৃ তি!তো মা র 

রি বী না য় আ মার 
শ|না সা 7 ঘসা সা মআ৷ 
০ ূ ০ ০ ০ প্র ক তি 
০. রা ০ ০ বী পা য় 
মা] ধা "7 শা]না শা 47 
পূ রা ০ ০ ০ ০ ০ 

ঙ কা ০ 9 ০ 
না| ধনার্সা নাগুধা মা গা 
ণ দ্ধ) ০ গ্্ি নী ০ ০ 
শ]) 

. 
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পাহাড়ী-ত্রিতাল (দ্রুত) * 


রচনা--স্বনামধন্ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেবের 
কৃতী ছাত্র জগদিখ্যাত সুরশিল্পী-__প্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য্য 
স্বরলিপি-_-কুমারী অলকা আচার্ধ্য চৌধুরী 


 স্থারী 
1. সা 71 ণা ধা| পা ধধা মা গা] সা এ রা] মা শশী শা 
গা রা গা]সা শী শী রা।|সা থু ধা পাঁ|ম পাঁ ধা সা 
ধা সারা গা]সাঁরাঁ মা পা|ধা সা শী ্সা]ণা শ পা গা 
শমাণাধা|!পা পধা মা গা|-া সা শী রা।মা 7 শী শু 


অন্তরা 


রে 


মাপপাধা সা] সন সা|রণ গণ সরা গা ্সাশ ্স) 
ধাণাপাধা|মা পা ধাঁ সাঁ|শা ণা শা ধা]মা পা ধা মা 
1 গারাগা|!সা "7 ণাধা]পা ধা মা গা|শা সা শা ৰা 
মা শ শশা 

ন পা শা রা।পা শী শা শা|শা 7 শা রাধা শী গা ধা 
পাঁ মা পা ধা] ণা শী ধা|মা পা ধা মা] গা রা গা 


সা -া ণা ধাপ ধধা মা গা|শা সা শীরা|মা শা শা শা 








* নি কোমল। বিবিট অঙ্গ। 
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[ন [সা ররাসামা|-া 


[র্পাস্প ণা 


শী পা 
মা পা 
সা নী 
এ ণা 
পা ধধা 
11 ধাঁ -া 


পা 7 


শি 
শখ 

4 
৮ 


(রা শ 
01 1 
(সা - 
মা - 


[মা 7 


ধা 
ধাঁ 
সণ 
ধ 


মা 


রা 


পা 


পা 


পা 


ণাঁ|- 
ধা] মা 
21] সণ 
ণ| ধা 
পা|মা 
গ।|-1 


ধা 


ক 


| সা 
| মা 
শসা 
| মা 
71 ধা 
|ধা 


7 | ধা 


দর কলানা। 


মা রা মমা|!রা পা 


ণা 
মা 
0 
পা 
গা 


সা 


4. 


পা 
ন 
ধা 
মা 


র। 


সা]ধা 
মা) | সা 
পা| মা 
গা | রা 
গা! সা 
রা।মা 
1 ধা 
শী]ধা 
| গা 
শ1মা 
| গা 
| ধা 
71 মা 
[রস 
শ] মা 


২৯ 


ধা 


রা 


গা, 


গা 


রা 


শা 

প্‌ 

মা 
রা 
সা 


গা 


র্‌ 


হী 


সি 


সা 


পা।ধা পা শ পা 
ধা]ণা ণা পা পা 
শ|রা মা পা ণ 
গা!সা রাঁ',.গা 4 
রা!গা শী সা শব 
শ|সা শা ণাঁ ধা 
পশ]] 
শা]পাঁ শ শি শ 
71 সা শ 7 7) 
শসা 7 শ 7) 
71 মা শা শ শ 
শসা শী শশী 
1 ধা শা পা শন 
শ]রা " সা -) 
শ1ধা শী পা শঁ 
শ|রা 7 সা -] 


| 





১. বৈশাখ) ১ম সংখ্যা, 


[সারাসারা]মা 1 -া শান শ শ শরা মশা রা মা 
পাশ এ ৭1171 ৭ শামা পামা পাধা শ শা এ 
শশী] ধাঁ|পা ধাপাধা|সা শ শান শা শ নট 
সা এ.রা শামা শ পা শা|ধা সণ ণাধা|পা ধা মা পা 
ধা ্সা|সা পা ধাণা]ণা ণা প্রা ধা]ধা ধা মা পা 
মাশাগা|রা গা সা শ]ধা সার্পাসা|ধা ণা ণা ণা 
পাধাধা ধা|মা পা ধামা|শ গা রা গা]সা 4 ধা রস 
সপর্প ধা ণা|ণা পা পাধা|ধা ধা মা পা|ধা মা শা গ্রা 

শ গা সা শু 
ক্রমশঃ 


সাধুবাদ ও করতালি । 
শ্রীঅদ্দেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


সভা ও সমিতিতে, সংষদ্‌ ও পরিষদে, নাটাশাল! 
ও সঙ্গীতশালায় যেখানে বক্তা, গায়ক, যন্ত্রী বা নটনটার! 
শ্রোতার সমক্ষে বক্তৃতা, সঙ্গীত বা বাদ্যাদি শুনাইয়। বা 
নাটঢুকৌশলের পরিচয় দিয়া সভার শ্রোতাদের মনোরঞ্জন 
করেন, বর্তমানকালে, শ্রোতাদের রসবিচারে প্রশংস। 
জ্ঞাপন বা সাধুবাদ প্রকাশের একটা প্রথা আছে। ইংরাজী 
ভাষায় এই প্রশংসা প্রকাশের নাম ৪271369 বা সাধুবাদ । 
সংবাদপত্রের বক্তৃতার রিপোর্টে প্রায়ই বন্ধনীর মধ্যে 


* কেউ কেউ বলেন, অতি বুদ্ধিমানের একহাতে 
সচরাচর দেখা যায় না। 





ছাপ থাকে 4)018889, ( করতালি ) 1০0 81)015056 
(উচ্চঃ করতালি, বা ঘন করতালি) বা 7989ঢ€৫ 
৪])018386 (পুনঃ পুনঃ করতালি )। এই 8]0101%089 
প্রকাশের নিয়ম হ'ল দুই হন্তের সাহায্যে “করতালি'ঃ 
দ্রান। কারণ, 'একহাতে তালি বাজেনা' * | অনেকের 
বিশ্বাস এই করতালি স্বার প্রশংসা জাপন, ভারতীয় 
দেশী প্রথা নহে, বিদেশী পশ্চিম হইতে আমদানি । 
শাস্তিনিকেতনের খধি কবি-সার্ববভৌম স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 


তালি বাজাতে পারেন । এইরূপ স্থকৌশলী বাদক কিন্ত 


২২ 
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ঘোষণা 'করেছেন-এই প্রথাটা এদেশের নয়, স্থতরাং 
ভারতের সঙ্গীত, নাট্য বা বক্তৃত্ব!-সভায় “করতালি” 
সর্ব! বর্জনীয় । রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত ও অভিনয়-সভায় 
অতিশিক্ষিত ও অতি-আধুনিক ভদ্রশ্রোতাগণ, এখন 
আর “করতালি দ্বারা” সাধুবাদ বা রসবোধের পরিচয় 
দেন না, নির্বাক ও নিঃশব' শ্রদ্ধায় তীহাঙ্গের সাধুবাদ 
প্রকাশ করিবার প্রথা তাহার! সম্প্রতি প্রবর্তন করেছেন৷ 
এই নবীন প্রথার সপক্ষে দুই একটা যুক্তি ও প্রমাণ আছে, 
সন্দেহ নাই। টব সাহিত্যে কোথাও কোথাও প্রমাণ 
আছে যে “করতালি” ধ্বনি ব্যঙ্গ-স্থচক, সথতরাং সাধুবাদ 
ৰা প্রশংসা স্থচক নহে । এই মতের পক্ষে অতি পরিচিত 
একটা দৃষ্াস্তই যথেষ্ট হইবে। বৃন্দা, রাধাকে ভয় দেখিয়ে 


বলেছিলেন, “কথা শুনে চন্দ্রাবলী দিবে করতালি” । 
এখানে “করতালি” নিশ্য়ই তামাসা বা ব্যঙ্গের 
পরিচায়ক | * 


কিন্তু সম্রতি প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে যে এই করতালি 
দ্বারা সাধুবাদ জ্ঞাপন, ভারতীয় প্রথা । বন্ুপূর্ববে এদেশে 
প্রচলিত ছিল। পূর্বে এ বিষয়ে কেহ অনুসন্ধান 
করেছেন কিনা জানিনা । প্রমাণটা সম্প্রতি আমার চখে 
পড়েছে। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকার পাঠক 
পাঠিকার অবগতির জন্ত প্রমাণ উদ্ধৃত করিলাম । 

এখানে একটী আধুনিক দৃষ্টান্তই যথেষ্ট হইবে। যথা, 
সুপরিচিত গান £__ 
“নাচে বনমালী দিয়ে “করতালি” ত্রিভঙ্গ বঙ্কিম ঠামে।” 





* অবশ্য গানের সঙ্গে তাল রক্ষা করিয়া “করতালি” দিবার প্রথা, প্রশংসা বা ব্যঙ্গস্চক নহে। 


| অবশ্ঠ হস্তদ্বারা নহে, পদদ্ারা তাল নির্দেশ করা । যথা ৮ 





| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ] 


“কথা-সরিৎ-সাগর” কাশ্মীরের স্থপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত 
সোমদেব শশ্মার রচিত একখানি সংস্কৃত ভাষায়, লিখিত 
প্রাচীন কাহিণী-সংগ্রহ গ্রন্থ । 

জলদ্করের রাজকন্ঠা 
সোমদ্বেব এই বিরাট 
করিয়াছিলেন । 

এই গ্রন্থের রচনা কাল খৃষ্টাব্য ১০৯৩--১৭৮১। এই 
গ্রন্থের "্ক্তিষশোপম্বক অধ্য।য়ে, নবম তরঙ্গে, একটা 
হান্তবহুল কাহিনী আছে। তাহার সার মর্দ এই। 
একজন অল্পবুদ্ধি ( তাহার নাম ভৌত ), একজন পথিককে 
একটা গ্রামে যাইবার পথ 'জিজ্ঞাসা! করায়, তিনি ব'লে 
দিলেন__যে এই নদীতটে ষে বুক্ষটী রয়েছে এই বৃক্ষটী 
অবলম্বন করে যে পথটী দেখা যাবে সেই পথে গেলেই 
গ্রাম পাওয়া যাবে। মূর্খ এই বৃক্ষটার উপর দ্দিয়াই পথ 
মনে করে, বৃক্গতে আরোহণ করে, একটী উচ্চশাখায়, 
পতনোন্ুুখ অবস্থায়, ঝুলিতে থাকে । মূর্থকে বিপদ হতে 
উদ্ধার কর্তে উপস্থিত হ'ল একটা মানত, হাতীর উপর 
চড়ে। দুর্ভাগাক্রমে, মাহুত মূর্খের পাছুটা যেমন ধারণ 
করিল, সেই মৃহর্তেই বুতূক্ষু গজপতি আহারের চেষ্টায় 
অন্ুত্র পরিক্রমণ করিল। অবস্থা শোচনীয়, নীচে নদী 
উপরের শাখাতে, দু'জন দোছুল্যমান)__মূর্থ হস্তদ্বার' 
শাখালগ্ন, মাহুত মূর্ধের পদদ্বয় অবলঘ্বনে লম্বমান। স্থানটা 
জনশূন্য, অন্য কোনও লোকের সাহায্য দুলভ। তখন 
মুর্খ জনতা আকর্ষণের উদ্দেস্টে মাহুতকে উপদেশ দিল, 


শশা) ৬. 


প্রাচীন প্রথ। 


সূর্যযমতির মনোরঞুনের জন্য 
“কথ।-সরিৎসাগর” রচন। 


অঙ্গেনালং নয়েদ্গীতং হস্তেনার্থং ্রদর্শযেৎ ] 
চক্ষর্তযাং ভাবয়েদ্‌ ভাবম্‌ পাত্ত্যাং তালমাদিশেৎ ॥ 


করছ্ব।রা তাল নির্দেশ করা ৪ বোধ হয় অনেক প্রাচীন প্রথ| | 


৪ নর্তন নির্ণয়ম্‌। 


তীর স্পা 





২৩ 


| ১০ম বর্ষ-__-১৩৪* | 


যে "যদি কিছু গান জান, তাহলে গান আরম্ভ কর'। 
দূর হইতে গান শুনিয়া লোক আসিবার ও উদ্ধারের 
সম্ভাবনা । মাহুত গান আরম্ভ করিলেন। গীতের ধ্বনি 
দূরে শোনা গেল কি না তাহার কোনও পরিচয় নাই। 
কিন্তু মূর্থ ভৌত এই গান শুনে পরম পরিতুষ্ট হঃয়ে 
মাহুতকে সাধুবাদ জাপনার্থ আপনার পতনোন্ুখ অবস্থা 
বিস্থত হয়ে, বৃক্ষ শাখা পরিত্যাগ ক'রে, ছুইহাতে করতালি 
দিতে আরম্ভ করিল। ফল, সঙ্গীত নাটকের“'তৎক্ষণাৎ 
সকরুণ সমাঞ্চি। স-মাহুত মূর্খের নদীগর্ভে পতন। মূল 
সংস্কৃত ক্লোকে এই ছুই হস্ত দ্বারা করতাঁলির নাম নিদ্দিষ্ 
হয়েছে--“ছোটিকা” (01870106) *। 

“ততঃ সত্বরয়ন্‌ ভৌতো-হস্তারোহং তমভ্যবীৎ। 

যদি জানাসি তচ্ছীত্রং যকিঞ্চিৎ গীয়তাং ত্বয়া॥ ২৮ 

ইতোহবতারয়েজ্জাতু যচ্ছ_ত্বাগত্য নৌজনঃ। 

পতিতাবন্তথাধস্তাদ্বরেদাবামিয়ং নদী ॥ ২০৯ 

ইত্যুক্তঃ সগজারোহস্তেন মঞ্জু তথা জগ । 

যথা স এব ভৌতোহত্র পরিতোষমগাৎ পরম্‌ ॥ ২১০ 

সাধুবাদং চ স দদৎ বিস্থৃত্যোক্মিত পাদপঃ। 

দাতুং প্রবর্তত দ্বাভ্যাং হস্তাভ্যাং ছোঁটিকাং জড়ঃ ॥২১১ 

তৎক্ষণং বিনিপত্যৈব সহস্তযারোহ এব সঃ। 

নদ্যাং বিপেদে মূর্েহি সঙ্গঃ কন্তান্তি শমণে |” ২১২ 

স্থৃতরাং উপরে উদ্ধৃত প্রমাণ অবলম্বনে বলা যায়, 
যে অন্ততঃ একাদশ শতকের পূর্বে উত্তর ভারতে 


জেঈত নিল 


অপ্রেতেবস্লিজ্যডা 


25 
| বৈশাখ, ১ম সংখা! | 


সঙ্গীতাদির রসবোধস্থচক প্রশংসা জ্ঞাপন, ছুইহাতে 
'ছোটিকা? শব্ধ করিয়া করতালি দিবার প্রথা প্রচলিত 
ছিল। 

এই উপলক্ষ আর একটা বিষষের উল্লেখ করা বোধ 
হয় নিতান্ত অপ্রাসঙ্গিক হইবে ন|। যাহারা যুরোপীয় 
প্রেক্ষাগৃহে নাটকাদি দর্শন করিতে যান, তাহারা জানেন 
যে নট নটীরা কোনও অঙ্কের শেষভাগে পটক্ষেপণের 
পর, দর্শকবুন্দের প্রশংসা পাইলে, ও দর্শকগণ কৌতুহলী 
হইয়া করতালি প্রদান করিলে,__পুনরায় প্রত্যাবর্তন 
করেন, এইরূপ একটা প্রথা আছে। এই প্রথার কতকটা 
অনুরূপ প্রথা প্রাচীন ভারতের নাট্যশালায় প্রচলিত 
ছিল বলিয়া বোধ হয়। তাহার প্রমাণ একটী দার্শনিক 
গ্রন্থে পাওয়া গিয়াছে। এই গ্রমাণটা অধ্যাপক দশরথ 
শর্মা সম্প্রতি উদ্ধৃত করিয়াছেন। তাহার প্রবন্ধ হইতে 
এখানে সেটা উদ্ধৃত করিলাম :-_ 

“নর্তকী নৃত্য-পরিষদ্ভ্যে। দর্শয়িত্বা নিবৃত্বাপি 

পুনস্তদ্ৃ্টি কৌতুহলাৎ প্রবর্ততে”। 

সাঙ্খ-তত্ব-কৌমুদ্দী। 

অন্থবাদ £-_ 

নর্তকী নৃত্যশাল! ব! নৃত্যসভায় (উপস্থিত) সভ্যগণকে 
তাহার (নৃত্যকৌশল) দর্শন করাইয়া ( নেপথ্/-গৃহে ) 
ফিরিয়া যাইবার পরেও পুনর্ববার (নৃত্য-সভার সভ্যগণের 
দৃষ্টি কৌতুহলের জন্য ফিরিয়া আইসে। 





* * 'ছোটিকা? শবের সাধারণ অভিধানিক অর্থ--'ুড়ি দেওয়।', তঞ্জনী ও অঙ্ুষ্ঠ অঙ্গুলি দ্বারা যে শব্ধ করা তাহাই 
' 'ছোটিকা"। এই স্লোকে কিন্তু ছোটিকা" ছুই হস্তে সংযোগে করতালির শব্ধ এই অর্থে প্রযুক্ত হইয়াছে। 








ভারতীয় সঙ্গীতকলা 





স্কুরশিল্পী তিমিরবরণ 


. 
$ 
ঠা 





উদয়শক্কর ও সিমকী 


পল]... [ইশা লা 


প্রুপদ 
টন্ডরব_€চীভাল 
মহাবাক্‌ বাদিনী সন্মুখ হে। জিয়ে 
আব হে জিয়ে 


য়া হি তে ত্রিভূবন মানি 
 য়াহি ভবানী 

যো যা কে মন কি ইচ্ছা 

সোই সোই ফল পাবে। 


তানসেন বংশীয় ৬মিয়। মহন্মদ্‌ আলি খা সাহেব হইতে প্রাপ্ত । 
স্বরলিপি__শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 

































































আান্ছা স্ত্রী 
০ ৩ ৪ শা 0 ২ ০ ৩ 
সা সখান্সানা|দাঁ নাসা লামা গা|খা গামা পা|মা গা 
ম হা০ ০০ বা 9০ ক বা ০ | ০ ০ ০ ০ ০ ০ | দ্দি নী 
৪ 4 ২ ৩ ৪ ঁ 
খা সা. সখা সা সখা | না দা | সা নাঁ)সা শা 
০ ০ )স০ ন্‌ মু খ : হো০ ০ জি য়ে); আ০ ০ 1০ ০ ব ০ 
9 চি 
সখা শ! রা শ | 
হো০ ০ য়ে 

অন্ভর। 

রি ২ ০ ৩ রর 
মা না,4|র্সার্স|4 ৭ লাখ ঁ 
য়া হি ০;তে ত্রিতভু ০ বৰ, র্ ১ 








৯৫ 


[জুল] [জলজ 






























































৪ শঁ ০, ২ 2." 
স্রশা]গাম্ণাগাখাানাখ্ার্প|সা শা|না শা]স্ণ না! 
য়া ০) হি ০1 ভ ০ ০ ০ | বা ০ নী ০1 ষোে ০ | ০ যা 
৩ ্ু পঁ ১] ৮২ 0 ৩ ৪ 
দা পা পা শ মপামা গা খা!গা শামা শা গা খা।7 -সা 
০ ০. কি ০ ম০ ন ৪ ০ কি ০ ০ ০ ই ০ 0 চ্ছা 
+ 0 ও ০ ৩ ৪ শঁ ০ 
সা মাগা মা।-শা মদা পা শা! মপামা গা খা সা এ খা সা 
সো ০ 9 ০ ০ 'সো ই ০ ফ০ ল ০ 9 9 ০ পা ০ 
চিএ 
সা শঁ : 
বে ০ 
গান 
শ্রীক্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম. এ 
ভাল ষদি তুমি নাহি বাস প্রি 
ভালটি বাসিতে দিও, 
কোটী জনমের কোটী অপরাধ 
ক্ষমাটি তুমি করিও। 
যদি কোনদিন তোমার পরাণে যেদিন দেবতা তোমার লাগিয়া 
ব্যথা দিয়ে থাকি আমি অকারণে, জীবন-গ্রদীপ আসিবে নিভিয়া, 
আজি অবেলায় এ ধুলা খেলায় সেদিন নিভৃতে আসি' দূর হ'তে 
সে কথা তুমি তুলিও। ক্ষণিকের দেখা দিও। 





২৬ 


তক |. [ইশা স ] 


পরীর বর নাটকের একটি গাঁন 


জ্যোছন। সাগরে লেগেছে ঢেউ 

আকাশ ভরেছে কাণে কাণে, 
সে ঢেউয়ের তালে নাচলে। কেউ, 

কেউ ফোট। ফুল গানে গানে । 


' বাতাসের পরে ভাসিয়ে গাঁ, উড়িয়ে দে না লে৷ অলকপাশ, 
অঞ্চল হ'তে ছড়িয়ে দে ধরণীর বুকে মদির বাস্‌। 


শুধু আনন্দ ভালবাসা, 
শুধু দূরে থেকে কাছে আসা, 
শুধু চোখে চোখে মৃছু হাসা, 
শুধু মৃছ ভাঁষ। প্রাণে প্রাণে ॥ 


কথা-_ন্ুপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক স্বর্গীয় সতীশচন্দ্র ঘটক, এম্‌, এ 
সুর ও স্বরলিপি- প্রীইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 


[াসাসা সানা ধা ধা]ুপা পান্ধা।ধা -পা শীঢুরা রা 4 
জ্যোছ না৷ সা গ রে লে গে ছে | টে উ ০ আ কাশ "০ 
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॥ 
সা » [| সা রা_রা 


ণে ০ 190 সে টে উয়ে 


গামা পানগুগা মা রা 


ভ রে ছে কা ণে কা 


শ রা রা] 
বু তালে 











রা 7] গা]|মা -পা শনুরা শা গা|মা পা 41গুগা মা রা 
নাচ ০ লো।কে উ ০ কেউ২.০ ফো)টা ফুল ০ গা নে গা 
সা শা লুল 


বা তা সে 


সঁ সদ সঁ]ুস্র্ণ সপর্স 


দেন লো 
স্পা 
ছু ড়ি য়ে 





ব্‌ 


না 
দে 


পূ 


অ ল 


শ-্পা[ুধা সার্সানা সদ না]ুধা না ধা 


০ 


তনঙ্গীত বু িিতজ্ভান্ [ইৈশাখ, ১ম সথ্যা ] 


হুপা পা রা পাঁপাগ্ুপা ধা ধা 


পা -ধা শ]ুধা সস 
গা ০ 9 উ ড়ি সে ূ 





রে ভা সি য়ে 


সাাঁ-ানা]ুধা যাও স রা] 


পা ০ শ. অ ৩ টড 





ক 








০ ধ র ণী);র বু কে ম দি র 


পাশ শুপ্ণার্গাগ্ণাগ্ণ শর্মা ]ুর্গারারাা না-্ধা না] 





ৰা ০ ঙ্্‌ শু ধু আন ০ নদ ভা ল বা ।সা ০ ০ 
নর্ণ সানা পা পাগ]ুপাপান্গা শ্ধা -পাশীনুসা রা রা 
শু ধু দু |রে থে কে কা ছে রা সা ০ ০ শু ধু চো; 

রব রা রাণুরারাগা।!ম -পা শনুরা রা রা।!গা মা পা] 

থে চো খে ০] ছু হা স1 9 ০ ৩] ধু ম ছু ভা য! 
গা শা শন! | 

প্রা ণে প্রা ০ ০ 








| ১০ম বর্ষ১৩৪, | শুনঙ্দীত নবিত্জান্ন ৃ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ] 


কর্ণাটা শুধ সাওন্ত 


ইহা ভৈরবী ঠাটের ওডো খাডে! রাগ। ইহার আরোহীতে গাধার এবং নিখাদ বজ্জিত, অবরোহীতে 
কেবল নিখাদ বজ্জিত। ইহার মধ্যম বাদী, সা সপ্ধাদী। কেহ কেহ ইহাকে লা বাদী করিয়া গীত করেন। ইহার 
গাহিবার সময় দিবা প্রথম প্রহর । ইহা কর্ণাটী রাগ, কর্ণাট দেশে ইহা বেশী প্রচন্সিত। 


আরোহী-সা খা মা পা দা সা 
তি 


অবরোহী_-সাঁ দা পা মা জ্ঞাখা সা 


কর্নাটী শুধ, সাওভ্ত-ত্রিতাল 


এরি মাই আজ আয়ে মোরে বালম বিদেস্ওয়া 
সব সখি মিল গাঁও বাজাও নুররঙ্গকো। রিঝাও ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাষ্ু্রির চত্রবর্তা 


খাখা সাঁশ!]ু 


আ ০ য়ে ৫ 


১. ॥. 
স্াস্সদাপামা মা জ্ঞাষ্ট্া 
০ মা ০. ই ;আ ০ জ ০ 


সি 


০0 
হামা পা দা সা 
এ ০ ০ রি 








সা খা খাঁ মা 
মো রে বা ০ 


মামা মা পাদাশা পামা 


ল ম ০ বি |র্দে ০ ০ স্‌ 


মাপামাজ্ঞানু 


ওয়া ০ ০ ০9 








পার্স সাফা] 


হামা পা দাস্সর্সা সা শর! সারার 
ল জা ০ ও ০ 


স্‌ বৰ স খি 7.০ মি ০1? ও বা 








সস দাদা 
রি ০ ঝা ০ 


সস সা রজ্ঞা 
০ গু কো ০০ 


মাপা দার্সা 


স্যর ০ র 


পাপামাজ্ঞা হু] 


ও ০9০ ০ ০ 














২৯ 


লুল]: (জল্দা) 
৪ 


স্বরলিপি 


হমলও৩৪-ভ্িতাভল ( মধ্যলয় ) 


গুপ্রমাল। গলে কুঞ্জে এসো হে কালা, 
বনমালী এসে। ছুলাইয়া বনমাল]। 


তব পথে বকুল ঝরিছে উতলা বায়ে! 


ময়ুরে নাচাও এসে তোমার নূপুর তালে, 
দলিয়া যাবে চলি” অরুণ রাঙা পায়ে; বেঁধেছি ঝুলনীয়৷ ফুলেল্‌ কদম ভালে; 
. রচেছি আসন তরুণ তমাল ছায়ে__ তোম বিনে শ্যাম বিফল এ ফুলদোল-_ 


পলাশে শিমূলে রাঁঙ। প্রদীপ জাল!। 


কথা ও সুর-_-কাঁজী নজরুল ইস্লাম 











বাঁশী বাজিবে কবে উতলা ব্রজবালা ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগু€ 











[গাজা রা সা] ._১ শা তি 
হাৃন্-সা রা সাশনাসাশ্ধাণ্াাসা -া গাগা|মা পা গামা] 

গত ঞ. জ মা ০ লা গ লে কু ঞ. জে এ স হে কাল 
মা ধা ধা ধা মধা-ণা দি ধা পা|!প্মা পা গামা] 
ৰব ন মা লী।|এ ০ সোছু ]|লা ০ ই য়! ব ন মা লা 
হামা মা ধা ণা]এা প্ণাসার্পা্পানা সা রা]সনা্সাণা-ধা]ু 

ত ব প থে! ০ ব কু ল.)বঝ রি ছে উ ত লা বাঁ্ে 
ধা শা ধা খ্ণা' ধণ! -ধপা মা গা গসা গা গা গা।-গমা, পা গা মা] 
ঘ ০ লি য়া |! যা০ণ বে. চ লি; অজ রু ণ রা? ০০ ডা পা য়ে 








তে 






































সদ 
ধা-্াা আদ রান্গাশ বার্সা | নার্পার্ৰা 5 ণাঁ ধা] 
র ০ চে ছি আ ০ স ন ]ত রু ণ ত মা ল ছা য়ে 
ধা শ ধা ণা।!ধণা ধপামা -গা|গসা-গা গাগমা|!মা পাঁগা মা] 
প ০ লা শে] শি মৃণ লে ০ রা ০. ডা প্রও দী প 'জা লজ! 
মামা পা ণা]ণার্প সা সর্প না সরা] নর সা ণা ধাঁ] 
ম যু রে ন। চা ও এ সে তো মা বর নন পু০ ০ বু তা লে 
ধ। ধা ধা ণাঁ।ধণাঁ-ধপা মাগা|গ্সা গা -গা মা|মপা মা গা মা] 
বে ধে ছি ঝু 2 নী য়! ফু লে ল্‌ ক !দ০ ম ডা লে 

















মগ গর গামা রা সার্পসা|সনা না সারা] নর্সার সসণা খা] 
তো মাবি০ ]০ নে শ্তাম)বিণ ফ ল এ |ফুণ ল দৌঁল্‌ 
ধান ধা ণা|ধণাধপামাগা|গসা গা গা সর পা গামা] ছা 
বা ০ শী বা)জিণ বে কবে? উ ত লা ত্র] ০ জ্ বা লা * 


৩৯ 


[১ম বর্ষ--১৩৪৭ ] [তক স্ব ক্জালে | বৈশাখ, ১ম সংখা ] 


গা 
€মঘ- টিম ত্রিভাল 
' স্বরলিপি-_-উদয়শঙ্করের ছাত্রী, নৃত্যকুশল। কুমারী অমলা নন্দী 


শা ১ তত (2 ০ ১ [স। রা] 
না! শ না 4|না শী নাঁসা|রা এ বা এরা শা রা আঁ 


না... 
সা শী|শা শা (সা রা) ॥ 


শ্ার্শি 


রা মা রা পা|মা রা সা রা]নাঁ - 
মা-া মা শী]মা শামা শ|রা মা পা ণা|পা মা রা সা 
রামা রা পামা রা সা রা|নাঁ "শা সা 7171 + সা রাঁ£ 


পি, ভা “গর হানা লহ খন লা রানা... সাভার 


রা মা রা পা।মা রা সা রা|না শী সাঁ 717 7 সা রা! 


অন্তরা 
(মা শী মা শ|পা শী না এরা শা র্পা রানা "শা সপ 45 
নে ৫. ্ৈ 


পণ এ রা শ]রণমণ রাসরণ|!না 7 সাঁ শা ৭7 শ শা 


€. / 


পঁ এ রা এ]র্বা শা সর লএ]ণা শা পা শ|পাশী পাশ 
রাজা গা পাপা মাহা আরা লা সা আলী শীল আস্ত 


এই গৎটি ইউরোপে উদয়শঙ্করের দেবদাসী নৃত্যের সহিত বাজানো হয়।. 








৩২ 


ভারতীয় ন্ভ্যকল। 





ন্বত্যকুশল। কুমারী অমল। নন্দী 





নটরাজ নৃত্যে 
মণি বর্ধন 








| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


অর্কেষ্ট্ীয় যন্ত্রসমূহ ও তাহার্দিগের আবির্ভাৰ কাল 
শ্রীকিরণচন্ত্র বস্থু 


5027785 

পৃথিবীতে আঙ্ পর্যস্ত এত প্রকাবের ছড়ি সাহায্যে 
বাজাইবাব তাঁত বা তারের যন্ত্র আবিষ্কৃত হইয়াছে যে, 
তাহার ইয়ত্বা করা যায় না, এই ভিয়ল জাতীয় যন্ত্রের 
মধ্যে যতছুর অন্ুসন্ধান করিয়া জানা যায় রাবণস্বণ বা 
বাবণস্ত্রম সবচেয়ে পুবাতন, কথিত আছে সক্কাধিপতি রাবণ 
ইহাঁব প্রবর্তক | লঙ্কাধপতি বাবণের অস্তিত্ব সম্বন্ধে অনেকে 
সন্দিহান হইতে পারেন কিন্তু এইযস্ত্র আজিও ভাবত ও 
লঙ্কা বা সিংহলের বৌদ্ধ ভিক্ষুদিগের মধ্যে কেহ কেহ 
ব্যবহার করিয়া উহাব অস্তিত্বের প্রমাণ করেন এবং এই 
যন্ত্রই যে কালে বেহালায় পরিণত হইয়াছে একথা এমন 
কি, ইউরোপীয় এতিহাসিকেরাঁও অস্বীকার করেন না! 
বা কবিতে পাবেন না। এই বাবণাস্ত্রই রুষিয় তাত 
জাতীয় যন্ত্র গুডক (0490) এবং ওয়েলসের (%191)) 
ক্রুথ (৩:৪8) যান্্র অগ্রদূত। ক্ুথ, যন্ত্রে ছয়টা তাত 
একখানি চডা সওয়ারির উপরে আটকান থাকি ও 
কতকটা ছড়ি দিয়া ও কতকটা অঙ্গুলি দিয় টানিয়া বাজান 
হইত। ইহা ছাড়া চীনদেশের উরহীন (11155) একটা 
খুব প্রাচীন যন্ত্র। এই যন্ত্রে একটী সরু কাষ্ঠদণ্ড বা 
কাষ্ঠনল একটা গোল (7)91156 91)8099) কাষ্ঠাধার বা 
বাক্সে আটকান থাকে এবং এ দণ্ড ব নলেতিনব। 
চারিটি কাণ তারের জন্য লাগান হয় যে তারগুলিকে এ 
কাষ্টাধারের উপর বক্ষিত শওয়ারির উপর দিয়া গিয়! উহারই 
অপর প্রান্তে আটকান হয়। ট্রামপেট মেরিন (7100706 
1 008010৩) বলিয়া একপ্রকার যন্ত্রের সন্ধান পাওয়৷ যায় 
যাহাতে একটা মাত্র তাঁত একটা ত্রিকোণ বাক্সের উপরের 
নিয় শওয়ারির উপর দিয়া ঘাইত্ত। বোধ হয় চিশরিব 


চতুফষোণে বিশিষ্ট চেহারা ও একটা মাত্র ভাত যুক্ত রবাঁব 
(7৩১৪৮) হইতেই অনেকটী আধুনিক বেহালার সাদৃপ 
যুক্ত ৬ তিন তাত বিশিষ্ট (চ০১৩৩)'রেবেকের উৎপত্তি" 
প্রকৃতপক্ষে এই রেবেক হইতেই আধুনিক ভিয়ল জাতীয় 
যন্ত্রের জন্ম । এই ভিয়ল ব৷ ভিট্রুলার (ড10:015) ব্যবহার 
খুষ্টীয় ১০ম বু] ১১শ শতাব্দী হইতেই আরম হয়। ইহা ছয় 
তাত যুক্ত ছিল ও 11785£ 0০৪:৫এ ব্যাস্কোর ন্যায় পর্দা 
লাগান (8:56) থাকিত ও মাপে প্রায় আধুনিক 
অরকেন্ট্রায় প্রচলিত ভিয্নলা বা টেনার বেহালার স্থায় 
ছিল। ণই ভিয়ল যন্ত্র কয়েকখানি একত্রিত করিয়া একটী 
বাক্সের মধ্যে রাখা হইত ও তাহাকে 'ভিম্বল সিন্ধুক বলা 
হইত। একটা সিদ্ধুকে ছয়খানি যন্ত্র ২টা খাদ বা 7853 
২টা মধ্য 170: ও শুটী উচ্চ বা 7৫১13 আবশ্তক মত 
ছোট ও বড় মাপে থাকিত। উহার মধ্যে ৭751৩ উচ্চ 
যন্ত্রী সবচেয়ে ছোট । এই ভিয়ল সিন্দুক হইতেই আমর! 
প্রথম ভাইওলিন সেলো৷ (51011) ০611০) এবং ভিয়ল 
ডে গান (৬101 ০৪ 391৪) প্রাপ্ত হই গাম্বার ফিঙ্গার 
বোর্ড পর্দাযুক্ত (7:5৩) হইত ও যস্ত্রটী ছয় তাতযুক্ত 
ছিল এঁ তাঁতগুলিকে পা মা গা ধারে করিয়া বাধা হইত। 
ব্যাক (8৪০1) এই যন্ত্র খুব পছন্দ কবিতেন ও পরে ইক! 
হইতে কিঞ্চিৎ উচ্চ (7£1)101)৩7 ০07)9933)" ড101 
0০7)1039 বলিয়! এক যন্ত্র উদ্ভাবন কবেন। ভাইওলিন 
সেলো (৬1011 ০611০) এখন উহাব স্থান অধিকার 
করিগ্নাছে। আর এক প্রকাব ভিয়ল জাতীয় যন্ত্রের সন্ধান 


পাওয়া যায় যাহাতে ছয় বা সাতটি তাত লাগান হইত ও 
ছড়ি সাহায্যে বাজিত কিন্ত এ তাঁতের নিয়ে ১৬টী তার 
লাগান হইত যাহার ব্যবহার বাম হস্তের অন্ুলির বাবা 





১০ বর্ম--১৩৪০ 


কর৷ হইত নাম ছিল ব্যারিটোন (7391716506) বা ভিয়ল 
ডি ব্যারডোন (1০1 ৭1 9881800৩) আর একটা যন্ত্র 
ঠিক পূর্ববর্ণিত যন্ত্রের ন্যায় অর্থাৎ 85:/691এর ন্যায় 
তাত ও তারযুক্ত' হইত নাম ছি ভিয়ল ডামুর (৬1০1 
ভিয়ল জাতীয় যন্ত্রের মধ্যে ভিম্নলোন্‌ 
(৬1৮০০) ব। ডবল বেস্‌ 19০15 7858 সবচেয়ে বড় 
যন্ত্র সালো (8810) কর্তৃক ১৫০০ থৃঃ অবে আবিষ্কৃত 
হইয়াছে বলিয়া! কথিত হয় 110700191 মন্টীক্যাঞ্জের কিন্তু 
১৬৯৬ থৃঃ অবে ইহাকে অরকেন্ট্রায় ব্যবহার করেন। 

আধুনিক বেহাল! ব৷ ছোট ভিয়লের আবির্ভাব কাল 
বা ইহার প্রবর্তক কে'ঠিক জানা যায় না, তবে জনপ্রবাদ 
আছে, ১৫৭৭ খুঃ অবে বান্টা জারিনি (82119781171) 
নামক একজন ভদ্রলোক ইংলগ্ডে বেহাল! বাজাইয়াছিলেন 
মর্টিভাভি (01076554) লিখিত অরকেন্ট্রা তালিকা 
দৃষ্টে জান যায় যে ১৬৫৭ থৃঃ অঃ বেহালা প্রথম অরকেন্টরায় 
আবশ্ঠকীয় যঙ্ত্ররপে ব্যবহার হইয়াছিল ও ছোট যারানি 
জাতীয় বেহালা বলিয়া অভিহিত হয় এ সময় কিন্ত 
বেহাল! বাজানর একটা কিছু বিশেষত্ব আছে একথ। 
কেহ মনে করিতেন না কারণ বোধ হয় এ যস্ত্রেরে তখন 
খুব শৈশব অবস্থা 'ও পরবর্তী যুগের স্তায় বিশ্ববিখ্য/ত 
বাদকদেরও আবির্ভাব হয় নাই। ইহার কিছুদিন পূর্বে 
অর্থাৎ ১৬০০ খুঃ অঃ বড় আমাটির (61967 487086) 
দ্বারা বেহালা সংস্কৃত হইয়া আধুনিক মৃষ্ঠিতে নির্িত হইতে 
আরভ হয়। 

একজন জার্মান (0:7)80) প্রত্বতত্ববিদ্‌ গভীর 
অহথসন্ধান ত্বারা, কতকটা বিশ্বাসযোগ্য বলিয়া, সম্প্রতি 
জানাইয়াছেন যে জার্মানিতে (17. 0678) প্রথম 
বেহালা প্রবপ্তিত হয়, পরে ইটালি (1891) ইহা গ্রহণ 
করে ও ইহাদের ত্বারা এই যন্ত্রের চরমোতৎকর্ষ সাধিত হয়। 
সপ্তদশ শতাবীর প্রধান ইটালিয় বেহালা নির্মাতা ছিলেন 
আমাটি (4১18) গুয়েরনারি (395:7871) এবং ষ্রাডিভারি 


9800001)। 
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(5058127) সকলেই ক্রিমোনা প্রাদেশিক লোক 
ছিলেন। ইহারা এত যন্ত্র সহকারে এই ষষ্ত্র নিশ্মান 
কৌশলে গোপন রাখিক্স! গিয়াছেন যে তাহা॥দর পরবর্তী 
কোন বেহাল! নিশ্শাতাই তাহাদের স্াঁক্স উৎকৃষ্টতম যত 
নির্মাণ করিতে পারে নাই। _উহাদেয় সমসাময়িক অন্থান্ত 
নিশ্মাতাগণের নাম জ্যাকোবাস ্ট্রেণোর (]8০০১৪ও 
5021167) বা ষ্রেনার (30971৩£) এযাীলবেনাস (410803) 
এবং কোণ্টজ (016০5) ইহারা কিন্তু সকলেই জার্মাণ 
যন্ত্র নিশ্নাতা। আজকাল এই নামধারী যে সকল যন্ত 
বিক্রীত হইতেছে; সেগুলি কেবল অন্থকরণ মাত্র; স্কৃতরা 
সেক্ধপ গুণবিশিষ্ট নহে। পৃথিবীতে উপরিউক্ত নির্মাতা- 
গণের নির্শিত ক্রীমোনা বেহালা অত্যন্ত বিরল স্থতরাং 


ছুই একটি যাহা পাওয়া যায় তাহা অত্যধিক মূল্যে 
বিক্রীত হয়। 


ভা) [খত] 75 
৬/০০৭ ৬1770 (10১০৪ 7৩৩৫) 


চা 


বাযুবা দম সাহায্যে বাজাইবার নানা প্রকার যন্ত্রে 
মধ্যে ফুটই সর্বাপেক্ষা পুরাতন । ইহার গঠনও ভিন্ন 
ভিন্ন রকমের | বেগু নামে খ্যাত হইয়া এদেশে 
কতদিন যে ইহার প্রচলন, তাহা নিশ্চয় করিয়া বল! 
অপভ্ভব। তবে একথা নিশ্চয় করিয়া বলা যায় যে, 
সর্বদেশে ও সর্বসময়ে এই যন্ত্র সমান ভাবে আদৃত 
হইয়াছে। গ্রীক ও রোমকগণের নিকট জুটি অত্যত্ত 
প্রিয় বস্ত ছিল। তাহারা রাজদরবারে, ধর্দসঙ্গীতে, 


: এমন কি শব যাত্রায়ও এই যন্ত্র ব্যবহার করিত। প্রথম 


আবিষ্কার হইতে অনেক দিন পধ্যস্ত ইহার মুখনল 
(0309011০6) ও গঠন. ক্ল্যা্ষিওলেটের ম্যায় 
(8198৬০1০) ছিল এই: জাতীয় এক প্রকার যন্ত্র ছুইটি 





৬৪ 





] ১৯ম বর্ধ”-১৩৪০ । 


নলে'একটি মুখনল (0)০91150) সংবদ্ধ করিয়া নিম্মাণ 
হইত এরপ যস্ত্রের ব্যবহার. এদেশে এখনও দেখিতে পাওয়া 
যায়। কোনও লেখকের লেখ! পড়িয়া জানা যায় “বেস, 
(8539) হইতে ট্রেবল (7516) পধ্যস্ত চারি প্রকার 
ফুটের একসময় প্রচলন ছিল। ইংরাজ লেখকগণ কর্তৃক 
বার বার উল্লিখিত রেকর্ডার যন্ত্র ( চ২০০০7) এক 
প্রকার ফ্ল্যাজিওলেট ছিল ও মাপের তারতম্য ১ ফুট হইতে 
৩ ফুট পর্ধ্যস্ত ছিল। সবচেয়ে বড়টি “বেস” বা খাদরূপে 
ব্যবহার হুইত। পিলগ্রিম ই্রফ. (৮108: 965) 
নামধারি এক প্রকার ফুট ছিল যাহার আকৃতি খুব বড় 
ও দেখিতে প্রায় তীর্থ যাত্রীদের শোভা যাত্রার যাইবার 
সময়ে বাহিত হষ্টির ন্যায় ছিল।: বাজ্জী এলিজাবেখের 
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(095৩7. ম/1৩2৪৮৩১) রাজত্বকালে কর্ণেট বনিয়া এক 
ধন্ুকাকার বিশিষ্ট ও ক্রম হুম্ম হইয়! মুখনলের নিকট সরু 
ফুটের আবির্ভাব হয়। এই যস্ত্রের রব মন্থধ্য ক নির্গত 
স্বরের এত সদৃশ ছিল যে এই লময়ে গীর্জা সঙ্গীতে উচ্চ. 
পাটে সাহাযা করিবার জন্ত ব্যবহৃত হইত। পুরাতন ইংলিশ 
ফুট (০16 750£131. মনি190) বা ফুট-আনবেক (ঢি10৫৬-৪- 
০৩০) মুখ্নল পাখী ঠোটের স্যাক়্ হওয়াতে এ নাম দেওয়া 
হয় হাণ্ডেলের ([757151) সময় পর্ধ্স্ত বাবহার ছিল । 
তিনি কিন্তু উহার বদলে জাম্মাণ ফুট (35081. 16) 
বা আধুনিক শয়ান বা আড় যন্ত্র তাহার লঙ্গীতে ব্যবহার 
করেন এবং এখনও পধ্যন্ত তাহার ব্যবহার চলিতেছে । 
ক্রমশঃ 





অর্কেষ্ট্রীর গৎ* 
[ বহরমপুর নিবাসী শ্রীযুক্ত বাবু হরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক রচিত ও গ্রথিত। সর্বস্ব সংরক্ষিত। ] 
সিশ্র ঝিবিট-একতাল|। | 
“ভারত আমার জননী আমার ধান্ত্রী আমার আঁমার দেশ” 


স্থর-_-ডি, এল, রায়। 
অর্কেষ্ট্রেশন-_শ্ীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ( কন্সার্ট মাষ্টার, মহারাজা কাশিমবাঁজার )। 


17090199690 6০ 88০০ 11900181961) 73801097199 %৪ ৪, 60109 01 0991) ৪,906101% 01 
নে 0601790 73801)97198,, 


| ৯ম বেহাল (156, 10110) জন্য 
11 সা স সা|রা গা শ|সগা মা 


পাপা পমা|!মপা পা ধা|ধা শা 


মা|মা মা শী] মা পা পা1.. 


শ] পা ধা সস|সা সা পা। 


পাশ পা|পা পাশ] মা মা মা|গা গা মা|রগা মা মা] 
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* এই প্রকার গৎ.বিবিধঞ্যন্ত্রোপঘোগী রচন1 (0০000089 &70 4১7181789) কল্প! বহু আয়াসসাধ্য। 








আমি 


অনেক অঙ্রোধে প্রযুক্ত হরিমোহন বাবুর নিকট হইতে এই পত্ত্রিকায় প্রকাশের জন্য গৎখানি সংগ্রহ করিয়াছি। 


রর 


পোপ 














১৭ বর্ষ-”৮১৩৪০ 


হামামা মা|প। পা এাধা ধা শা|ধা ধা শ 7 ণা ণা গা] 
ণা ধা ণা|পা ধা পার্স এ] শী] সান র্পাসাশ সা। 
ণাশাগা|ধা ধা শী]মা শা মা|পাধাধা|!ণা ণা শ। 
ণা শশী হু ূ 

(ণা ণা শ|গা_ামা|ধা ধা শা।ধা মা [ পাপা শা 


পাশ গা|মা মা শ।রা 4 শা য"সা শ সারা শ রা। 
গাগা গা|মা 4 মা পা 7 পাধা ধা শ|ণা পা শ। 
পাঁ শী শা 


উপরে প্রদত্ত ক্বরলিপি কণ্ঠ ও যস্তরসঙ্গীতের জন্য। উক্ত দ্বরলিপিতেই এই গানের অপর কলিগুলি গীত ও 
ধারদিত ছইবে। 








এখানকার কেন বাঙ্গালী বাদকসমূহ দিয় গঠিত ও ৪ পরিচালিত বাদকবৃন্দ, নিভূলভাবে এই গৎটী বাজাইয়া, এই গং 
প্রকাশের পর তিন মাল মধ্যে বেতারের মাফ যদি হরিমোহন বাবুকে শুনাইভে পারেন, তাহ! হইলে উক্ত সম্প্রদায়কে 
একটা স্বর্ণ পদক উপহার দিব। 

এই গৎ অভ্যাস করিবার প্রণালী এই যে, প্রথমে প্রত্যেক যন্ত্রে, পৃথক পৃথক গৎ (919০৪), পৃথকভাঞে 
ভালরূপ আমত্ব করিপ্না, পরে প্রত্যেকের গৎ (1909) সকলে মিলিয়! বাজাইতে হয়, ও তৎকালে পরিচালক, লকদ 
বাদকের তুল প্রদর্শন পূর্ববক মিলন করাইয়া অভ্যাস করাইয়া লয়েন। এই প্রকার গৎকে 17200701890 গৎ বলে 
মদীয় পিতৃদেব স্বীয় ক্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সর্বপ্রথম ভারতীয় রাগিনীকে 11810000199 করিয়া ভীহার প্সঙ্গীত 
শিক্ষা” ও “হারমোনিয়ম শিক্ষা” নামক পুস্তকছয়ে, তাহ! বহুমিল সঙ্গীত আখ্যা দিয়! প্রকাশ করেন। তাহা প্রাঃ 
৫০1৬ বৎসর পূর্বের কথা। এই বহুমিল ব্যাপারটি চমৎকার, এবং সঙ্গীতে বিশেষ পারদখিতার পরিচায়ক । ইহা 
মধুরত্ব। এই গৎখানি যত্ব সহকাবে অভ্যাস করিয়৷ যথাযথ বাজাইতে পারিলে, উপলব্ধি হইবে। এই প্রকারের গ. 
পাশ্চাত্য রৈধিক দ্বরলিপিতে (868% 0০680107)এ ভাল করিয়া লিখ! যায় তবে অনেকের এ পদ্ধতির শ্বরলিটি 
(০৮০০০) না জান। থাকাতে ইহ! সাারণের স্থবিধার জনা আকার মাত্রিক ত্বরলিপিতে প্রকাশ করিলাম 
এতদেশীয় বাদক সশ্পরদদায় ইহ! আগ্রহ সহকারে গ্রহণ করিলে এই প্রকারের গৎ পরে আরও প্রকাশের বাসন! রহিল 
দি এতংসম্বন্ধে কিছু জানিবার আবক হয়, তাহা হইগ্পে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা অফিসে জানাইদে 
তাহার যখাধথ উত্তর পাইবেন । প্রকাঁশক--্রনীরেন্রনাথ বঙ্দোপাধ্যায় 








চারার রাবার 
উহার 
৬ 





টবশখ। ১ম সংখ্যা 


মিশ্র ঝি'ঝিট--একফতালা 
ক্র বেহাতাক (20 ৬1০11 অর্থাৎ সহকারী বেহালার ) ভম্য্য-- 


হা গা গা| গা গা|!] মা মামা মা ঘা গা গা। 
গা মামা মা শী|মা "শী শ ত্রা মা মা] 'গা গা। 


1 গা গা।| গা গা] মা মাব]াা গা মা|।া "মা মা। 
মা শী 7 হয 

[717 মা মা] গা গা] মা মা| মা "শা 7] পা পা। 
1 মা মা| মা গা|গা শ গা না গা গা|াা গা গা। 
1 পা পামা মা শী 7? মা মা] মা মা|11 পা পা। 
পা শা শ 1 

[11 ণা গা] ণা ধা] মা যা! মা মা] পা পা। 
পা গাঁ] শ্রা মা|রা 1 শাহ গা শা.গা|রা রা] 
গা গাগা|মা শী মাহ গা শা গামা মা শা পা পা। 


শক 


পা শ শট) 
মিশ্র ঝি'ঝিট-একতাল। 
ভেলে +2 0. (অর্থাৎ চেলোয় যাহ] “সি' সর, নিয়ের শ্বরলিপির তাহ “দ? স্থুর |) 


ঢা সা গা! পাপা গা -ী|মা ধার্সা।মা মা শ 7 সা গা পা] 
পা গা পা]মা ধা শামা সাধা] মা শ শএ]পা শা শ| 
গা শাশাসা গাপাহমা শা শ|লা গা পা|মা সা ধা! 
মা শশা | 








৭ 





মা 
ধা 
ণা 
পা 
সা 
যা [সা 
গ| 
পা 


১৬ম্‌ বর্ব--৮৩৪৯ 


ধা স্া|পাপাশ|মা ধা ্সশা|ধা মা শাহ পা 7 শ। 
শ শসা ধা পারা শা এ 


1 ল।!ধা - শা ! মা শা 


শ নী হু 


গা শা শ]পা "7 4] 
মা]পা ধা ধা|!ণা গা পা] 


পা ণা|পাশমা|মা ধা সা|ধা শামা] পা পা শা 


শর্সা।মা মা মা|খা 7 শ.গা 7 গা|মা শা মা] 


গড গ। | মা 


এ 


মা] গা শ 


শা পাটা 


এই চেলোর পার্টটি 13917700100) 17) 0, অথবা 17-0%6 9%%0117078 এ, তত্ব উপযোগী করিয়। এই 
স্বরলিপিটি পরি বন্তিত (087081086) করিয়া লইয়1, বাজান যাইতে পারে। 


গ]মা ধা শা।পা পা প| 


মিশ্র ধিঁবিট-একতালা' 
ডন্বল বেস ( অর্থাৎ ধাড়াইয়া বাদনোপযোগী বেহালার অ।রুতির সায় বৃহৎ অ।কারের যন্ত্র।) 


1 া]পা না া|মা মা মা শা] পা? 1] 


এ সা 

সা? পা|মা মা শামা সা ধা 
পালা পা।সা 1 7 পা 
মীনা 1 41 

[া মা [| 1|সা 17 মা 1 
সা শা াা|সা ধা পা।সা? 1 
পা া|মা, সা ধর 7 মা. 


1 মা সা 1 গা। 


নি 


|সপা া মা |মা সা পা] 


|মা সা ধাঁ] সা | 
7 সা'''াসা 1] 
|সা সা. গা পা 





গাঁ, গাঁ হা 


৩৮৮ 





সা? |সা 1 যা 1 মা টা 7 পা? । 
সা ।সা|মা মা -|ণা শা শু সা । সা|ণা ণা 
সাসাসা|মা মা] সালা সামা মা খা, ণা| 
ণা? 11] 


বৈশাখ, ১৯ সখা 





মিশ্র শি ঝিট-একন্ডাল। 
0 পিক্ষজেল! (অর্থাৎ ভি খরজের সুরে, স্থর দেওয়া পিকলে। | খরজের এ সথরই নিয়ের স্বরলিপির "স” হইবে । )-- 


1 সার্পার্পা|র্াগর্পাপর্গা|সার্মার্ণ]মার্মাশ [পা গ্গা সি 
পাগর্শর্বা|ধা ধা 4|ধমা সধা মসা ] পাধার্সপা|রসা সা পা] 
পাশীপা|পর্গ সপ গলা [ মার্মার্মাগারগার্া]মর্পা ধগা সধা| 
মা শী শী বা 

[মামা মাপা পা শী|ধা ধা 4]মর্সপা ধমা সধাঁ ] গা ণা ণা। 
ণা ধা পাপা ধা পাস শ শন র্সা শ সল্প 1 সা 
ণাশণা|ধা ধা "শা? মা -া মা|পা ধা ধা]ণা পা “| 
ণা শা শী হু 

1 ণা ণা শী|ণা শা মা|ধা ধমা সধা|ধা মা শী] পা পা নী] 
পা শী গা|মা মা এা|রগারর রণ হ সাঁশর্সা|রা শ র্ধা| 
গর্গার্গা|মণ 1 মা এ পাশ পণ|ধা ধা শণা পা শ] 
ণা শা এ) ঘা | 





ৃ 5*ম্‌ বর্ব--5৩৪০ | 





মিআ ঝবিঁবিট--একতালা 


8.85$ ক্ল্যারিয্সঢনট (অর্থাৎ বি-ক্্যাট খরজের স্বরে, স্থর দেওয়া ক্রগারিয়নেট । খরজের এ স্থরই নিয়ে 
স্বরলিপির 'স' হইবে ।)-- 


[ারারারা!|খা ন্ষা শা!গন্গা পা পাপা পা 7 7 পা ধা ধা] 
ধাধাধপা|পধা না না]না শ শা ধা না রা|রা রা ধা] 
ধাশধা|!ধা না ধাযপা পা পান্গা দ্বা পা|গন্গা পা পা। 
পা -া 7 

[পাপাপাধা ধা পানা না শা]না না 4 সা র্পা সা 
সানা না|ধা না ধা|র্ণা ৮ শী] রা শী রা|রগর্ণ রণ রা] 
৭ শর্ধা|না না শা 7 পা শী পা|ধা না নার্সার্সা | 
শশা 7 

হা র্সাস্ঁশী]স্ণ - পানা না শা]না শ পা ধা ধা | 
ধা 7 হ্গা]পা পা শ|গা শ শা রা শা রা|গা শ গা। 
ক্গান্গাঙ্গাছপা শ পা ধা শা ধা|না না শী]ধনা সা ্সা। 


রে 


সাঁ শা 7 
মিশ্র ঝিঁঝিট--একতালা 


কর্5ণট্‌ 0 8-19$ (অর্থাৎ কর্ণেটে বি-ক্লযাট্এর করুক লাগাইয়া, তাহ! বি-ক্ল্যাট খরজের করা । এ খরজের স্থর 
নিয়ের স্বরলিপির 'স' হইবে । )_- 


যা রা রারা|গা ল্গা শা]ন্গা পা পাপা পা শী 7 ধা ধা 4] 
ধা ধাপা!|না না এনা শ 4] নানা রা|রণা রা ধা] 
ধালধা]ধা ধা 7] পাপা পা]ঙ্গা ্ষা পা|পা পা পা। 
পা শা 7 1] 








যা পাপা পা।ধা ধা শা]না না শী|না না শী পা র্সা স| 
সণনানা|ধা না ধা]র্ শা শী রণ শা রা|র্ণ শ রা]. 
সানা সা|না না ৭] পা শী পা|ধা না না।সা পাপা. 
পাশা 7 হা 

1 সা সালা] শি পানা না শসা শা পা! ধা খা 71 
ধা -া ন্গা|পা শা শী|গা 7 1 হ রা শ রা।|গা গা। 
্া ন্ধা দ্ধা|পা 7) পা হ ধা শা ধা]না না 1|্ণ সস শ। 


শক 


সা শী 7 1] 
গান 
স্থির নদীজল হ'ল চঞ্চল, তরীতে লাগিল দোল্‌। 
শ্রীরামেন্তু দত্ত 
' নদীতে আবার এসেছে জোয়ার 
নায়েতে লেগেছে দোল্‌-- 
হাল ধঃরে মাঝি কেটে দেরে কাছি 
তোল্রে বৈঠা তোল্! 
এপারে সোনার সৌধেরি মাল! এপারে উঠিছে বীণা-বেণু তান 
মহা-নগরীর ঘাটখানি আলা, স্থখ-ভরা কত হাসি-কলগান-__ 
ওপারে শ্যামল বনের কাজল ওপারে স্থধুই বন-বিহগের 
বলিছে “বাধন খোল”! অস্ফুট কলরোল ! 
তোল্রে বৈঠা তোল্‌ ! তোল্‌ রে বৈঠা তোল্‌! 


ওরে, ওপারে শ্টামল কানন শীতল 
পল্লীর আখি জল-ছল-ছল্‌ 
এপারে নগরী, তুলিছে বূপেব্‌ 
অপরূপ হিল্লোল্‌ 
মাধুরী ও রূপ ছু'পারে-_মধ্যে 
তরণী খেতেছে দোল্‌ 
তোলরে বৈঠা তোল্‌! 








শীট াীীশীপাশি শাশাীীশীপীপিপাশাশীপিশিটাটিতিশীাশীতী নিশি 





৬৯ 


| ১৯০ম্‌ বর্ষ ১৩৪০ | 


শুশহটাতত _ শ্যিজান্য 


বৈশাখ, ১ম সংখা! 


লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
শ্রীযুক্ত নির্মলচক্্র দে 


বাংলা দেশে সঙগীতান্ুরাগীদের মধ্যেও, এই কলেজ 
সম্বন্ধে, কম লোকই খোজ রাখেন, তাই বাঙ্গালী সাধারণের 
অবগতির জন্থ এই কলেজের ইতিহাস ও বিবরণ, বিভিন্ন 
শ্রেণীর শিক্ষনীয় বিষয়, ছাত্র ছাত্রী সংখ্যা, বাঙ্জা্ী ছাত্র 
ছাত্রী সংখ্যা, ছাত্রদের দেয় দক্ষিণা প্রভৃতি ও শান্তজ্ঞান 
সম্বন্ধে বিভিন্ন শ্রেণীর বিভিন্ন বৎসরের প্রশ্নপত্রের অন্থবাদ 
এই পক্জিকায় প্রকাশ করছি। 


৭০ বছর আঢের অবস্থা! 


প্রথমে, এই কলেজ স্থাপিত হবার আগে, উত্তর 
ভারতে সঙ্গীতের অবস্থা কেমন ছিল ও কেমন করে এই 
কলেজ স্থাপিত হল সেটা বলা দরকার । 

প্রায় সত্তর বছর আগে পধ্যস্ত কয়েক শতাব্দী ধরে 
সঙ্গীত চর্চ৷ প্রধানতঃ রাজা বাদশাহর দরবারেই আবদ্ধ 
ছিল। দরবারের আর পাচটা শোভ সম্পদ, জীক জমক 
পরশ্বধ্য বিলাসের মত সঙ্গীতজ্ঞ গুণীদের প্রতিপালন করাও 
একটা! প্রথ। ছিল; জননাধারণের সঙ্গে সঙ্গীত শিল্পের 
কোন সম্পর্ক ছিল নাঁ। অবশ্ট ধনীদের পৃষ্ঠপোষকতায় 
সঙ্গীত নিপুণতার বিশেষ উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল, কিন্ত 
এই উন্নতি একপেশে মাত্র। দরবারে সীমাবদ্ধ থাকায় 
এই কলা সাধারণ সমাজ জীবনের সঙ্গে যোগ্ত্র হারিয়ে 
ফেলেছিল, তাই এর উন্নতির পথ সন্কীর্ণ ছিল। অধিকাংশ 
সঙ্গীতজই বিদ্যাবিহীন ছিলেন, তাই তারা সঙ্গীতের শাস্ত্র 
ও যুক্তির দিকে মোটেই নজর দিতেন না। স্বাধীন চিস্তা 
ও গবেষণার বালাই প্রায় কারও ছিল না। গান বাজনার 
চিরাচরিত রীতিনীতি ও প্রথা মেনে চলাই ওস্তাদদের 
প্রধান আদর্শ ছিল, তাই নৃতন সৃষ্টি করা তাদের ক্ষমতার 








বাইরে ছিল। তাদের শিক্ষাদান প্রণালীও এমন ডিল 
যে ছাত্রদের গুরুর বিদ্য/ আয়ত্ব করতে অনেক সময় 
লাগত ও অনেক পরিশ্রম কর্‌তে হত। মূর্খ ও অস্কার 
ওস্তাদদের নিজ বিদ্যাদ্দানে কৃপণতা, ছল ও চাতুরীর 
কথা তো প্রবাদ বাক্যে পরিণত হয়েছে। এই কারণে 
কত ভাল জিনিষ ভারতবর্ষ থেকে লুগ্ধ হয়ে গেছে। 
সেকালে স্বরলিপি প্রণালী, উপযুক্ত পুস্তক (6০3 ১০০৮৪) 
বা নির্দিষ্ট ক্রমিক শিক্ষনীয় বিষয়ের তালিকা (৪৪০ 
0০81888) ছিল না । এক ক্লাশে কয়েকটি ছাত্রকে একই 
বিষয় শিক্ষা দেওয়ার রেওয়াজ ছিল না। ওস্তাদদের 
গান বাঁ বাজন! বারবার শুনে শিষ্যদের সেইগুলি মনে 
রেখে নিজ নিজ কে বা যন্ত্রে বার কর্বার চেষ্টা 
করতে হ'ত। অবশ্ত অল্প কয়েকজন প্রতিভাশালী ব্যক্তি 
ক্রমাগত অভ্যাস করে অদ্ভুত ক্ষমতার অধিকারী হয়ে- 
ছিলেন। কিন্তু এদেরও উন্নতি সাধারণতঃ গানের এক 
একটি শাখায় সীমাবদ্ধ থাকত, সঙ্গীত কলার সমগ্র রূপের 
ধারণার অধিকারী খুব কমই দেখা যেত। সঙ্গীতের ভাল 
নমুনা অল্প কয়েক জায়গায় মাত্ত পাওয়া যেত, যথা-_-জয়পুর। 
গোয়ালিয়র, লক্ষৌ, দিলী, বরোদা, হায়ন্রাবাদ ও 
রামপুর । 


পরিবর্ভনর সুচনা ্‌ 

গত শতাব্দীর শেষ ভাগে এই অবস্থার পরিবর্তন 
হতে আরম্ত হয়। ধনীদের অবস্থা বিপধ্যয় ও রুচি 
বিকারের ফলে গুণীর! তাহাদের পৃষ্ঠপোষকতা থেকে 
ধীরে ধীরে বঞ্চিত হতে লাগলেন ও সেইজন্য জন. 
লাধারণের উৎসাহ ও পোষকতা লাভের অভিলাধী হ'লেন 





৪২ 


| ১ম বর্ধ--১৩৪০ ] 


কন্সিকাতী ও বোস্বাইএর মত আধুনিক বন্ড সহরে 
বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞেরা যাওয়া আরম্ভ করলেন । জন- 
সাধারণ এইভাবে সর্বপ্রথম ভাল সঙ্গীত শোনার স্থযোগ 
পেল। ক্রমশঃ সংস্কৃত, ইংবাজী ও প্রাদেশিক ভাষ। সমূহে 
সঙ্গীত সঙ্থদ্ধে নানা বই বেরোতে লাগল ও নানা স্থানে 
সঙ্গীত শিক্ষা ও চর্চার জন্ত প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হতে লাগ। 
কিন্ত বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে আলোচন। বা সঙ্গীত শাস্ত্র 
সন্ধপ্ধে এ্রতিহাসিক গৃবেষণা তখন€ দেখা গেল না। 
সঙ্গীত সম্বন্ধে মুখে মুখে যে সব কথা প্রচলিত ছিল 
অধিকাংশ পুস্তকে তাই লিপিবদ্ধ করা হত, স্থতরাং 
সেগুলিকে কিছুতেই সঠিক বা প্রামানিক বলা চলে না। 
শিক্ষাদানও কোনও নিদ্দিষ্ট প্রণালী অঙন্থসারে হত না। 

এক ক্লাশে কয়েকজন ছাত্রকে একই বিষয় শিক্ষা 
দেবার চেষ্টা করুতে গিয়ে দেখা গেল যে এর জন্য ভাল 
স্বরলিপি প্রণালী, শিক্ষনীয় বিষয়ের ক্রমিক তালিকা 
(11 7:86819680 0007868) ও পাঠ্যপুস্তক দরকার । 
ক্রমশ: স্বরলিপির কয়েকটি পদ্ধতি ও কষেকটি পাঠ্য পুস্তক 
বাজারে বেরোল । | 

নীরব সাধন 

এই সময়ে কয়েকজন সঙ্গীতান্থরাগী, লাভ ক্ষতির 
বিচার বিবেচন। না করে, আমাদের সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের 
জন্য ঠিক পথে গবেষণা আরম্ভ কর্লেন। তারা যত 
করে সঙ্গীত সম্বন্ধে সমস্ত প্রাচীন ও নবীন গ্রস্থ পড়লেন, ও 
নানাস্থান ভ্রমণ করে সঙ্গীত সম্বন্ধে প্রাচীন হস্তলিপি 
সমূহ সংগ্রহ ও প্রকাশ করুলেন। তার বর্তমান সঙ্গীত 
পদ্ধতির উপর প্রাচীন সংস্কৃত ও গ্রাকত সঙ্গীত গ্রস্থাবলীর 
প্রভাবের ব্যাখ্যা কবুলেন, হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির 
উপযোগী স্বরলিপি প্রণালীর আবিষ্কার করুলেন আর শত 
শত উচ্চশ্রেণীর গান স্বরলিপি সমেত প্রকাশ করে তাদের 
সাধারণের আয়ত্তাধীন করলেন। এই সব নিঃস্বার্থ ও 
শীরব কম্্ীদের প্রদত্ত এই সব স্যগের ফলে এখন স্কুলে 
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ছোট ছেলে মেয়েদেরও সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়া শুধু সম্ভব 
নয়, আবশ্টক বলেই বিবেচিত হয়। 


১৯১৬ থেকে ১৯২৬ খৃষ্টাব্ধের মধ্যে নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সম্মিলনীর পাচটি অধিবেশন হয়। এই অধিবেশন 


গুলির উদ্দেশ্য ছিল প্রথমতঃ, বিখ্যাত ওন্ডাদ-গ্ুণীদের 


একত্র ঝ্বরে তাদের আলোচনার ফলে যে সব বিষয়ে মৃত- 
ভেদ আছে সেগুলি সমন্ধে মীমাংসা করা, দ্বিতীয়তঃ 
জনসাধারণকে উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতের আস্বাদ দেওয়া । 
এই অধিবেশনগুলিতে সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়ার জন্ 
প্রতিষ্ঠান স্থাপিত কর। সমন্ধেও আলোচন! হয়। 

১৯২০ খৃষ্টাব্দে কাশীতে এই সম্মিলনীর তৃতীয় 
অধিবেশেনে এক মন্ত বড় সঙ্গীত শিক্ষালয় স্থাপিত করার 
প্রস্তাব উত্থাপিত হয়। কিন্ত এই শিক্ষালয়ের পরিকল্পনা 
খুব প্রকাণ্ড রকমের হওয়ার জন্যেই কাজে কিছুই হতে 
পারল না, তবু ভাল রকম একটা সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
কল্পন। অনেকের মনে রয়ে গেল। 

১৯২৫ খুষ্টাব্ধের জানুয়ারি মাসে লক্ষৌয়ে এই সম্মিলনীর 
সব চেয়ে বড় ও সফল অধিবেশন হয়। এই অধিবেশনে 
সঙ্গীতের একটি কেন্দ্রীয় প্রতিষ্ঠান স্থাপনের প্রস্তাব বিশেষ 
উৎসাহ সহকারে গৃহীত হয়। তদছগসারে এই চতুর্থ অধি- 
বেশনের কন্ধমকর্তার সেই বছরের এপ্রেল মাসে ভারতের 
সঙ্গীত ও শিল্পের পুনরুদ্ধার ও জনসাধারণে প্রচারের জন্ত 
08 210810 9100 4০৮ 88001961018 01 [17018 
(ভারতীয় সঙ্গীত ও শিল্প সমিতি) নামে এক সমিতি 
স্থাপন করুলেন। ন্বনামধন্ ব্যারিষ্টার, স্থকবি, স্থগায়ক ও 
বদান্যশ্রেষ্ট শ্রীযুক্ত অতুলপ্রসাদ সেন. মহাশয়, বিখ্যাত 
সঙগীতজ্ঞ জমীদার রাজা নবাব আলি, শিক্ষা বিভাগের 
মন্ত্রী ও অপর, ৩।৪ জন জমীদারকে নিয়ে কাধ্যনির্ববাহক 
সমিতি গঠিত হ'ল । 


০১১১১ 


িসপিসি৯ 
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সুত্রপাভ 

১৯২৬ খুষ্টাবের জানুয়ারি মাসে লক্ষৌয়ে আবার 
নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সম্মিলনীর পঞ্চম অধিবেশন হল। 
এই অধিবেশনের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল প্রথমতঃ উপরোক্ত 
সজীত ও শিল্প সমিতির লক্ষ্য ও উদ্দেশ্য সমুহ ঘোষণ। 
করা, দ্বিতীয়তঃ প্রস্তাবিত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের জন্য সরকার 
বাহাদুর ও যুক্তপ্রদেশের গণ্যমান্য ও ধনী মহোদয়গণের 
কাছে অর্থ সাহায্য ভিক্ষা করা ও তৃতীয়তঃ, উক্ত'সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের স্থ্ধে খুঁটিনাটি বিষয় সমূহের মীমাংসা কর! । 
এই সব আলোচনার ফলে অর্থ সাহায্য সমঞ্ধে সস্তোষজনক 
প্রতিশ্রুতি পাওয়া গেল। উক্ত সঙ্গীত ও শিল্প সমিতি 
অবিলঘ্ে লক্ষৌয়ে একটি সঙ্গীত কলেজ স্থাপিত করার 
জগ্যচ একটি কমিটি নিযুক্ত করুলেন। এই কমিটিতে 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যারিষ্টার সেন মহাশয়, লক্ষৌ বিশ্ববিদ্যালয়ের 
অধ্যাপক, স্থুপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক ও সঙ্গীতরসিক শ্রীযুক্ত 
ধর্জটিগ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, শিক্ষামন্ত্রী মহাশয়, প্রসিদ্ধ 
উকীল, বস্তা ও মডারেট নেতা পণ্ডিত গোকণনাথ মিশ্র, 
বোম্বাই ও গোয়ালিয়রের সঙ্গীত বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা ও 
প্রাণস্বরূপ, নান প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত শাস্ত্রের আবিষ্কারক 
ও প্রকাশ বর্ডা, সংস্কৃতে অভিনব রাগমঞ্জরী ও লক্ষ্যসঙ্গীত, 


প্র ওেবস্পিব্বা ্। 


ৃ বৈশাখ, ১ম সংখা! ) 


মারাঠিতে সঙ্গীতের 6৪ 2০০ স্বরূপ ৪৫টি রাগ রাগরিণীর 
নানা উৎকৃষ্ট গ্ুপদ খেয়াল প্রভৃতির স্বরলিপি সমেত 
ক্রমিক পুস্তক মালিকা ৫ ভাগ, সঙ্গীত শাস্ত্র সম্বন্ধে 
মারাঠিতে প্রায় ২৫০০ পৃষ্ঠায় ৪ ভাগ হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতির লেখক, “চতুর” ছদ্মনামধারী ও ভনিতাকারী, 
নানারাগ রাগিণীর লক্ষণ ও পরিচয় সম্বলিত, সেই সেই 
স্থরে গেয়, অনেক লক্ষণ গীতরচয়িতা পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ 
ভাতখণ্ডে, রাজা নবাব আলি প্রভৃতি ছিলেন। 


১৯২৬ খৃষ্টাবের মাঝামাঝি প্রচুর টাকা সংগৃহীত 
হল। উক্ত" সালের সেপ্টেম্বর মাসে ছয় জন 
শিক্ষক নিয়ে কলেজ খোলা হল। প্রথম বছরেই 
১২৫এর বেশী ছাত্র ভণ্ভি হলেন। ভারতীয় সঙ্গীতের 
উদ্ধারে উৎস্থষ্ট প্রাণ, বোম্বাইএর ভূতপূর্বব (79650) 
উকীল, বর্তমান ভারত লঙ্গীত শাস্ত্রের অন্ততম বিশিষ্ট 
গুণী ও বোদ্ধা উপরোক্ত পণ্ডিত প্রতি খণ্ডে বরাবর এই 
কলেজ শিক্ষ। ও পরীক্ষ! প্রণালী প্রভৃতি বিষয়ে উপদেশ 
দিয়ে ও গোয়ালিয়র কলেজের প্রিম্সিপাল রাজা ভাইয়ার 
সঙ্গে, বাইরের ( 63:69:78] ) পরীক্ষকরূপে সাহায্য করে 


আস্ছেন। 
ক্রমশঃ 


গান 


শ্রীপ্রভাবতী দেবী সরন্বতী 


আমার প্রাণের সকল আশা! ভালোবাস! গ্রহণ কর, 
আমায় তুমি দেবালয়ের সামনে ধর। 
আমার প্রাণের পন্মটীকে 
ফুটিয়ে-_স্থবাস দিকে দিকে 
দাও ছড়িয়ে_-আমার মাল] তুমিই পর। 


আমায় তুমি ধন্ত কর, জ্ঞানের আলোয় দৃপ্ত কর, 
আমায় তুমি ক্ষুদ্র কর, পায়ের তলায় দুর্ববা কর) 
আমায় তুমি রিক্ত কর, 
কাঙ্গাল কর, নিঃস্ব কর, 
আমায় দিয়ে সবার ব্যথা তুমিই হর, তুমিই হর। 


1428 100০ ৮৪৬৬৮ ডত৬ ৩ ৬ 
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| বৈশাখ, ১ম সংখা। ূ 


স্বরলিপি 

কক্কুভা_ চচৌতাল 
মাইরী আওয়ত হ্যায় লাল 
সঙ্গ সখা লিয়ে সব থাল বাল। 
মৌর মকুট শীষধর শ্রবণন কৃগুল 
অওর শোহে গরে মুক্তা । 
মধুর বেণু বজাওঅত জাত যমুনাতট 
চরণ ঝনন নুপুর বাজে অলক তিলক ভাল । 
আনন্দঘন-প্রতু রূপ অত সুন্দর 
উপমা ছুঁড়ে হোয় বেহাল ॥ 





























রচনা__ আনন্দঘন স্বরলিপি- শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
0 ৩ ৪ ডঃ ০ ২ ০ ৩ 
পা মপা| মাগরা গা সা ] রা রাশ গামা পা।!ধপা ধা! মা গরা 
মা ০১1 ই রী০1 ০ আ |] ওয় ত 1০ হ্যা) ০ য়] লা০ ০০ লণ০ 
৪ ১৮ 9০ ২ 9 ৩ ৪ ইঃ 
গা সা সনাঁরা|সন্ধ সা [ধা পারা রা | 1 গামা পা]গা পা 
০ 9] স০ ০]এত্০ণ ল খা ০ লি য়ে?০ স 1০ বা ০ 
০ হু 
মা মগাঁ| বসা রা 
ল বাও 0০0 ল 
১৭ বৈ ২ ০ ৩ ৪ ১ ০ 
পা শী।পানধা।না সার্পসা শার্সনার্সা]ার্সা|সার্সনা|ধা না|, 
মৌ ০ 1র মণ কুট ূ নী ০) ষ০ ০1] ধ র[শ্রব০।০ পণ 
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০৯৬ 


৫ ০0 


























রানা ি মন. ৪ ঠা 9 ২ 0 ঃ 
্র্সা'রাঞনার্সা 1 ধাপা ধামা শ|পা থা 
9 নন] কু ০০ ০0 গত |০ লট) অ ও 1 র শো ০ ০ হে ? 
৩ ৪ 2 9 ২ 

না সা!ধা পা|!গা পা! মা মগা| রসা রা ূ 

০ গ .০ রে; মু ০ | জ্ মা) | 9০ ল 

ও ০" ২ 9 ৩ ৪ ১ 9 

পা ডি পা! ধা এ গা!রা গামা পাপা শামা পা 
ম ধু. চ] বে। ০ গু ব -ঙ্ঞাঁ; 09 ওঅ ং ত জা ০: ০ 







































































২ 9 ৩ ৪ ১ ০ ২ ০ 

মা মামা শীা]গা রা গা সা ূ সা সা ূ সন সা ূ ধাঁ পা ূ সা সা ূ 

যয মু)না ০৪1০ ০1৩ ট/চ র.:ণ০ৰঝ ন নাছ পু? 

৩ | ৪ ১ ০ ২ 9 পু ৩ ৪ পু 

সা সারা রা 2 9 মা নি রা|গা মা 

বর বা০।০ জে অ লক তি! ল ক ভা ০]।০ ০1০ ল 
্ ২/ £. পা) রর ্ রি 4. ১? 

পা জী নধা নাংসাসাসাসা।!শসনাসাসাসা না ধা বা 

(আা ০:০০ ন!।০ নন ?ঘ ন ০ প্রণ;০ তু বন্ধু ০ (প অ 

২। 30 7 ৪ ১ ০ ২ 9 

সাঁরাসানা!সাঁসাঁধা রা পাধাপা খধধা!মা মা | পাঁ ধা 

০ ত | স্ব 9 ০ ন্দ ০ ০ উ প মা ০.9 টু ।ড়ে ০ 

৩ রঃ $ ১ 9 ২ 

না সাধা পা!গা পা।!মা মগা | রসা রা। 

0 হো। ও য় বে ও ০ হাও ০০ ল 
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| ১০ম্‌ ব্্য--১৩৪০ ] হস শ্িজাল ] 


কে গো, নবীন বেশে মধুর হেসে 
. কোমল ছটা হাত বাড়ালে । 
নব বরষের প্রথম প্রাতে 
সমুখে মম আজ দাড়ালে॥ 


+ ০ + 
সাখা]ুণাসাপদাদা|পা-্পা-্পা-্পা]ুপাণাদাপা 


কে গো ন বী ন০ 


পা মা -্ভবা খ 


কো 


ণ সা স্দা দা 


ন 


ণাপ্ণসর্খা পর্পা 


ঘুচালে যত হিয়ার কালো, 


ছড়ালে দিশি আঁখির আলো, 


নবীন অশায় নবীন ভাষায় 


ম 


বা 


চেতন! হীন প্রাণ জাগালে ॥ 


ল 


ন০ 


ছু 


বে 


প্রশখথখ ম০ প্রাণও 
জ্ঞা-মা জ্ঞা খা 
আজ দী ড়া 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


ভেল্পবী-কাহাল্ব। 


অজান। পথে ভ্রমেছি কত 
ভুলের দহন মরুর মাঝে 
সে ব্যথা স্থৃতি বেদন গীতি 
আজিকে নাহি পরাণে বাজে 


প্রাণের গোপন বীণার তারে 
উঠিল বাজি কি সুর হারে 
দেবতা বুঝি জাগালে ঘুমে 

নৃতন পথে পথ চালালে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীহ্ৃদয়রগ্জন রায় 


বে, 


হা 
টী ০ 


শে ০ 


-খজ্া। 


০০ 


পা-পা -পা 


শে 


9 


০ 


ণদা দা -পা 


তে০ 


সা 


লে 
৪ 


০0 


-সা 


০ 


০ 


সা 
কে 


9 
মা -মা-জ্ঞমা -পদা]ু 


পে ০০০০০ 





০৪ ০ ম ধুর হে 


-মপা সুজ্ঞা-মা জ্ঞা খা 
০০ হা ত বা ড়া 


সা -সা সাখা ছু 


লে ০ কে গো 





পা] পাপজ্ঞাজ্ঞাখা |সা-পা-স-স] 
০ ন ব০ ব র]।বে০ ০ র্‌ 


জ্ব। -জা -খজ্ঞা -মপানু 


ম ০ ০০. ০০ 


পা ]ুপণা দা পমাজ্ঞর। 
০ স০ মু খে ম০ 





খা] ণাঁসা সদা দা | পা-পা-পা-পাণু] 


,গে। ন বী ন০ বে শে 9০০ ০ 


15৭ 


১ 
হাজ্ঞা মা দা ণ! 


[| 


ছ ড়া লে০ দি । শি ৩০ ৬ ০ আখি ০র০ আ 
উ ঠি০ ল০ বাণ ।জি১ ০০ ০ ০ কিস ০র০হা 


পার্জা জ্রখা খা 
নবী নণ০ আ 


, ূ 
সঁ-স-্পা সা] পাজ্জীর্ঞর্খার্খ |সা-্পা-সণ ৭] 








ঘু চা লে ষ]ত ০ ০ ০ হিয়া বু০ কা] লো ০ ০ ০ 
' প্রা পে রু গো।প নন ০ ০ বী পা র্০ তা) রে ০ ০ ০ 
রা সখি, স্পা পধা |ণধা ধা এা-পা [পাদা ণধণাদা|]পা -পা-পা-পা] 


লো ০০ ০ 





বে 0 ০ ০ 


জ্-জ্ঞা-্ঞী-জ্ঞ] জ্ঞর্যাজ্ঞজার্খা 
শা য় ০ ০ ন বী 'ন ভা 


স-্পা-সা-্পা নু 


যা য়. ০ 9 

















দেব তা০ বু ?ৰবি ০ ০ ০ জা গাল ঘুমে ০ ০ ০ 
দা পা মা.জ্ঞা-জ্ঞা-খজ্ঞা-মপা॥জ্ঞা-মাজ্ঞাখা]সা-দা সাখা] 
ত না হী!?ন ০ ০০ ০০ প্রাণ জা গা)]লে ০ কে গো 
তত ন পূ থে ০০০০০ প থ. চা লা লে ০ কে গো 
সা সদা দা|পা-পা-পা পা] 
ৰবী ন বে]! শে ০ ০ ০ 

০ 

সা জ্ঞা খাজ্ঞা-জ্ঞা-খজ্ঞা-মপাণুজ্ঞা মাজ্ঞা খাসা -সা সানু 
জা না পথে ০০০ ০০ ভর মে ছি ক? ত ০ ও.ষে 


এ 57 


»৪ এ 


জ্ঞা.-জ্ঞা -খজ্ঞা -মপা]ু 


বে ০ ০০ ০০ 


সা -সদা দা | পা-পা -পা-পাখ]ুমা পা-্দা মপা 
লে বুণ দ. হ ন্‌ ০ ০ মরু রু মাগ 





৪৮" 


১০ম্‌ ব্ষ_১৩৪০ ] কুনি্ঞান বৈশ।খ, ১ম সংখ্য। 

পণা ণাঁ দা পা মা-মা -জ্ঞমা-পদ] মপামা জ্ঞা খা জ্ঞাজ্ঞারজ্ঞামপা | 
সেণ ব্য থা স্ব তি ০ ০০ ০০ বেণ দন গী তি ০ ০০ ০০. 
জ্ঞাজ্ভঞমা জ্ঞা খা সাঁ-সা-সখা-জ্ঞমা ]জ্ঞাজ্ঞমা জ্ঞাখা সা-সা সাখা 
আ জি০ কে না হি ০ ০০ .০০ প রা) ণে বা জে ০ কে গে 
ঘা সা সদা দা পা-পা পা-পা]য 
নবী ন বে শে ০ ও ০ রর 

মুদজ বাদন 

( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 

শ্রীদেকেন্্রনাথ দে (সুবোধ বাবু) 
জুল্রফণাক্চ তাল 


0 ঙ 
১৯৫। কত্রেকেটে তাগ ত্রেকেটে ভ্রান তেরেকেটে 


চি ০ 
ভাগ তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে গুন তেটে 


শঁ ০ ১ "২ 
ধা ভ্রেকেটে ভ্রাণ খুন তেটে ধা ত্রেকেটে ভ্রাণ 


০ + 
খুন তেটে ধা। 


1 ০ 
১৯৬। কৎ তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে 


১ ২ 
তাগ ধেরে কেটে তাগ ধেরেকেটে নাগ দেৎ 
০0 


শা ০ ১ 
খুন ধা ধা দেস্তা কেটে তাগ তেরেকেটে তাগ 


৫ ০ 
ধে২ তেরেকেটে গদিঘেনে ধা গদিঘেনে ধা 


শা 
গদিঘেনে ধা 
দে 


শা 
দী 


শা ০ 
১৯৭। ক তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে 
১ ২ প্র 


৩) 
ধা আনে কৎ তা ঘেগে তাগে তেটে 


৪৪) 


"0 


০ ১ 
তেরেকেটে তাগ দে দেখ থুন্‌ খুন ঘড়ান 


২ ০ + 
খুন খুন্‌ ঘড়ান থুন্‌ খুন ঘড়ান ধা 


শঁ ০ 
১৯৮। কৎ তেরেকেটে তাগ তাগ তেরেকেটে 
১ রর ২ 
তাগ .তেটে তেটে ক তেরেকেটে . তাগ 
০ + 
তেরেকেটে তাগ. তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে 
০0 ১ খ 
দেখ তেরেকেটে দেৎখ ধা তেরেকেটে দেখ ধা 


০ 
তেরেকেটে দেৎ 


শি 
ধা 

শঁ ০ 
১৯৯। ক তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে দেৎ 
১ ২ 9 শী 
দেৎখ দ্রেগে খুন তাগে দিগতেটে কতা কতা 


০ ১ চি 
প্রেগে খুন খুন তেটে তেটে কেটে তাগ কড়ান 


০ চে 
কেটে তাগ দেখ দেখ ধা 





সেতার, এস্রাজ ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী* 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


১। ভারতীয় সঙ্গীত এতই উচ্চস্তরের জিনিষ যে 
তাহ] যোগ্য গুরুর সাহাধ্য ব্যতিরেকে কোন নূতন 
শিক্ষার্থীর পক্ষে কেবলমাত্র সঙ্গীত সম্বন্ধীয় পুস্তক দৃষ্টে 
আয্মত্বলীভ করা অসম্ভব। এইজন্য ইহাকে "গুরুমুখী” 
বিদ্যা বলে। গ্ররু যন্ত্র ও কঠের সাহাষ্যে রাগ রাগিণী ও 
*সঙ্গতের” থে প্রকার বূপ প্রকাশ করিয়া থাকেন, তাহ। 
সর্বতোভাবে অন্থকরণ করা ব্যতীত আর কোন সহজ 
উপায় নাই, কারণ প্রত্যেক ওস্তাদগণের এক একপ্রকার 
*ঘরওয়ানা” নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আছে এই কারণে গায়ক 
ও বাদক গীতবাদ্য আরম্ভ করিলেই তাহারা কোন কোন 
“নামকরা” ঘরের ছাত্র তাহা গীতবাদ্যের “ঢং” হইতে 
সহজেই বুঝা যায়। পূর্ব্বে এই সমস্ত বিদ্য। শিক্ষা করিতে 
হইলে . ঘরওয়ানা ওস্তাদগণের বিশেষ কৃপা ব্যতিরেকে 
সাধারণের পক্ষে সম্পূর্ণরূপে সঙ্গীতবিদ্যা আম়ত্বলাভ করা 
অতিশয় দুঃসাধ্য ব্যাপার ছিল; কিন্ত স্থখের বিষয় 
আজকাল ওস্তাদগণ তাহাদের এই ঘরওয়ান| বিদ্যা (যাহা 
তাহার! নিজেদের আপত্যগণ ছাড়া অন্য কাহাকেও সহজে 
শিক্ষা] দিতে চাহিতেন না) তাহাদের ছাত্রগণকে প্রাণ 
খুলিয়া থাযথভাবে শিক্ষা দিতেছেন। আমি যদিও 
সঙ্গীত সম্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ নহি, তথাপি যতদুর সাধ্য 
সহজ ও সরলভাবে সঙ্গীত বিদ্যা শিক্ষার যৎকিঞ্চিৎ 


বিশি প্রণালী প্রকাশ করিবার চেষ্টা করিতেছি 
মাত্র। আশা করি সঙ্গীত-হ্থধী-ব্যক্তিগণ আমার 
ক্রুটী নিজগুণে ক্ষমা! করিয়া লইবেন। সঙ্গীতবিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় প্রথম শিক্ষার্থীদের জন্চ সেতার, এস্রাজ ও 
হারমোনিয়ামের শিক্ষা প্রণালী প্রকাশিত করিবার ০েই! 
করিতেছি । প্রথম শিক্ষার্থগণের এই অস্থবিধা নিবারণ 
করিবার জন্য আমার কোন বিশিষ্ট বঞ্ুর অহ্ুয়োধে ইহ 
লিখিতে আরম্ভ করি, আশা করি প্রথম শিক্ষার্থীগণ 
আমার এই পদ্ধতি অন্লারে যথাযথভাবে অভ্যাস করিলে 
যথাসম্ভব বিনা ওভ্তাদ সাহায্যেই সুন্দরভাবে সেতার, 
এস্রাজ ও হারমোনিয়ম বাজাইতে শিক্ষা করিতে পারিবেন। 
সেতার ও এস্রাক্মের বাজাইবার বোল সাধারণতঃ ছুই 
প্রকার হইয়া থাকে, যথা__ডা, রা 

২। সাধারণতঃ সেতারে ও এস্রাজে বাজাইবার 
১৬টা ঘাট (পর্দা) থাকে তাহ! সর্বনিম্ন দিক হইতে অর্থাৎ 
কাঁণের পর প্রথম পর্দা হইতে 1 প] ধ] ৭1 ন্‌] সা র1 গা 
মাঙ্গাপাধানি সারে” গ| এই প্রকারে সাজান থাকে। 
ইহাকে সাধারণ ঠার্টের ব৷ সচল ঠাটের যন্ত্র বলে। কিন্ত 
ভাল বাজাইবার জন্য ওন্তাদেরা অনেকে ইহাতে কয়েকটা 
বেশী পর্দা ষোগ করিয়া বাজাইয়। পাকেন। তাহাকে 
অচল ঠাটের যন্ত্র বলে। আমার মতে সাধারণ ঠাটের 


* সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত (লেখকের কোন গান ও প্রবন্ধ ইত্যাদি যাহা সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় প্রকাশিত 
'হইয়াছে ও হইতেছে তাহা কিংবা! তাহার কোন 'অংশ কেহ লেখকের বিনাহুমতিতে কোন পত্রিকায় অথব! 


পুস্তকে প্রকাশ করিতে পারিবেন ন।।) 


--লেখক 


€০ 


নত্রঅপেক্ষ! ১ নং অচল ঠাটের যন্ত্র প্রথম হইতে অভ্যাস 
করিলেই ভাল হয়। অচল ঠাট ছুই প্রকারের হয়। 
(১) উনিশটী পর্দা বিশিষ্ট ; ইহাতে সাধারণ ঠাটের 
পর্দা হইতে উদ্দারার দ1 ও মুদারার জ্ঞা ও ৭ এই তিনটা 
ঘাট বেশী থাকে । (২) বাইশটী পর্দা বিশিষ্ট ইহাতে 
সাধারণ ঠ।টের পর্দা হইতে উদারার দ্‌1, মুদারার ঝা" জ্ঞা, 
দা, ণা ও তারার আম! এই ছয়টা ঘাট বেশী থাকে ! 
সাধারণতঃ সেতারে সর্বনমেত সাতটা তার 
থাকে, তাহা নিয়লিখিত প্রথা অনুসারে স্বর বীাধিয়া 
বাজাইতে হয় ১ নং [1817। (প্রধান) পাকা তার অর্থাৎ প্রথম 
ঘে তারের উপর আঙ্গুল রাখিয়া! বাজান হয় তাহা উদ্ারার 
মধ্যমে ধাপিতে হয় ২ নং তাহার পরের তার উদ্বারার 
“সা” স্থরে। ৩ নং ভাহার পরের তার উদারার “লা” স্থরে 
জুড়ী করিয়া বাধিতে হয়। ৪ নং তাহার পরের তার “পর 
উদ্দারার” অর্থাৎ উদ্ারার নিয় সপ্তকের পঞ্চমে, ৫ নং পর 
উদ্দারার “সা” স্থরে অর্থাৎ দ্বিতীয় তারের নিম্ন সপ্তকের 
“সা” সরে, ৬ নং উদ্দারার পঞ্চম কিংবা মুদার।র “সা” 
স্থরে ৭ নং তারার “সা” স্থরে অথব। মুদারার পঞ্চমে 
বাধা হইয়া থাকে । ইহা! ব্যতীত “তরফদার” সেতারে 
ইচ্ছামত এগার হইতে রুচি অস্কারে কয়েকটা অতিরিক্ত 
তরফএর তার থাকে এবং তাহ। একটী পৃথক সওয়ারীর 
(88৪) উপর দিয়া সেতারের উপরকার কাঠের 
মধ্যের পৃথক ফুটা দিয়া তার ভিতরে প্রবেশ করাইয়া 
পাশের তরফের কাণের সহিত আটকান থাকে । এই 
সমস্ত তরফের তার যন্ত্রীর ইচ্ছামত কোন একটা স্থর 
হইতে আরস্ত করিয়া কড়ি কোমল ইত্যাদি পর পর 
একটী সপ্তকের সমস্ত স্থরে বাধা হইয়া থাকে। 

৪। দক্ষিণ হত্তের তঞ্জনীর মাথায় এক প্রকার পাকা 
তারের বন্ধনী লাগাইয়া! লেতার বাজাইতে হয় তাহাকে 
"মেজরাফ্‌* বলে। সেতারটা কাত কগিয়া ধরিয়া ডান 
হাতের বৃদ্ধাঙুষ্ঠ সেতারের সর্ববশ্টেষ ৭ নং তারের উপরের 


৩। 
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কাঠের গায়ের উপর বৃদ্ধা্ুষ্ঠ রাখিয়! তর্জনীর দ্বারা নীচের 
দিক হইতে আকর্ষণ করিয়া [1811 ভারে আঘাত করিলে 
যে শব্দ উৎপন্ন হয়, তাহাকে “ডা” বলে এবং ইহার 
বিপরীত দিক হইতে তঙঞ্জনীর দ্বাব আঘাত করিলে যে 
শব্দ উৎপন্ন হয় তাহাকে “র1” বলে । 

এই “ডা রা” যখন তাড়াতাড়ি অর্থাৎ জলদ বাজান 
হয় তখন তাহাকে “ডিরি” কিংবা “ভরে” কহে এবং 
যখন “ঠা” জোরে এবং “রাড” তাড়াতাড়ি বাজান হয় 
তখন তাহাকে “ডার্ডা” বলে। 'এক পদ্দায় আঘাত 
করিয়া বাম হন্তের তঙ্জনী ঘসিয়া নীচের দিকে আর এক 
পর্দায় চলিক্া যাওগার নাম “আশ”, অর্থাৎ “সা” পর্দান্তে 
“ডা” আঘাত করা হইল এবং রে ও গা প্র এক 
আঘাতের রেশে অর্থাৎ তারের মু কম্পনে চলিয়! যাওয়! 
হইল বথা_-সা! রে গ। 
ডা আআ 
এ প্রকারে নীচের পর্দা হইতে একই আঘাতে 
এবং বাম হন্তের মধ্যমার সাহায্যে স্থুরের তার কাটিয়া 
উপরে উঠার নাম “কৃন্তন” এই কন্তন বাহির করিতে 
হইলে বাম হস্তের তঙ্জনী*ও মধ্যমার ব্যবহার করিতে হয়। 
একই পর্দার উপর বাম হন্তের তজ্জনী অথবা মধ্যমার 
দ্বার! পর্দা! চাপিয়া সেই পর্দার পরবর্তী স্থর তার টানিক়! 
বাহির কর।কে “মীড়” কহে অর্থাৎ “সা” পর্দার উপর 
আঘাত কর! হইল এবং সেই আঘাতের স্থরের রেশেই 
বাম হন্তের পূর্বেবাক্ত অঙ্গুলির সাহাষ্যে বাজানর তারটী 
কেবলমাত্র আকর্ষণ করিয়া রে গা মা এ্রভৃতি বাহির করা 
হইল, এইবূ্‌প আকরণ করিয়া যেমৃছ আওয়াজ বাহির 
করা হয় তাহাকে মীড় দেওয়া বলে। 
“ডা” ও চিকারীর তারে "রা বাজাইলে ৬ নং কিংবা 
৭ নং'ভারে (এই ছুইটী তারকে “চিকারী” বলা হয়) 
প্রা” বাজাইলে তাহাকে “ঝালা” কহে। 7181 তারে 
“রাডা” ও চিকারীর তারে “রা রা” এক সঙ্গে বাজাইলে 


৫ 


11811) তারে 


৫৯ 
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অর্থাৎ “রা ডা রা রা বাজাইলে তাহাকে «“ঠোকঝালা"" 
কহে। ঝাল। বাজাইবার বাণী অনেক প্রকার আছে 
সাধারণতঃ (১) ডারারারা (২) ডারারা ডার! 
রা, ভা রা, (৩) রাভারা, ডারারা, ডারা ইত্যাদি 
প্রকারের ঝালাই বেশী বাজান হইয়া থাকে । এই ঝালা 
বাজাইবার সাধারণতঃ ছুই প্রকার প্রথা আছে £__ 
(১) দক্ষিণ হস্তের তর্জনীর দ্বারা 2181, তারে এবং 
চিকারীর তারে আঘাত করিয়া; (২) দক্ষিণ হস্তের 
তঞ্জনী ভ্বার 1810. তারে এবং কনিষ্ঠার দ্বারা চিকারীর 
তারে। দ্বিতীয় প্রকারের ঝাল বাজনাকে বীণের 
চিকারী (ঝাল) দেওয়া বলে। এই চিকারী রীতিমত 
অভ্যাস করিলে সাধারণ চিকারী হইতে অধিকতর 
সথত্রাব্য হয়। 

৬। এক পদ্দায় আঘাত করিয়া বাম হণ্ডের তজ্জনী 
অখব। মধ্যম! প্রতি পর্দায় একটু কম্পিত ভাবে ঘপিয়া 
কয়েক পর্দা চলিয়া আসার নাম “মৃচ্ছনা"” সারেগা 
মাপাধা নিস অর্থাৎ সা হইতে সণ পধ্যস্ত একই 
আঘাতে চলিয়া আসা হইল এবং প্রত্যেকটা স্বর স্পর্শ 
করিয়া আসার দরুণ মদ ধ্বনিত হইল। 

৭। সভাসন হইয়া বসিয়। অর্থাৎ উভয় হাটু মুড়িয়া 
বসিয়৷ সেতার ও এন্াজ বাজানই উচিৎ। ডান পায়ের 
জজ্ঘার উপর হেলান অবস্থায় (লাউয়ের সহিত সেতারের 
ডাটিটি যেখানে সংযুক্ত হইয়াছে ) স্থাপন করিতে হইবে 
এবং দক্ষিণ হন্তের কনুইয়ের চাপ লাউয়ের উপর রাখিয়া 
হেলানভাবে সেতার ধারণ করিতে হইবে এবং বামহস্ত 
যাহাতে সহজভাবে চালনা করা যায় এইমতভাবে সেতার 
ধরিগা বাজাইতে হইবে। এন্রাজের উপর দিক বামস্কন্ধের 
উপর আল্গাভাবে ঠেস্‌ দিয়া রাখিয়া ও নীচের দিক 
'একটী “বিড়ার” উপর স্থাপন করিয়! যাহাতে যন্ত্রটি ন। 
গড়ে ও সহজভাবে বাজান যায় সেইমতভাবে স্থাপন 
করিয়৷ বাজানই প্রকৃষ্ট উপায়। ইহা! ব্যতিরেকে অনেকে 
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যে উপায়ে বাজাইলে স্থবিধা পাইয়া থাকেন সেইমত 
যন্ত্র ধারণ ও স্থাপন করিয়া বাজাইতে অভ্যাস করিয়া 
থাকেন। বসা ও যন্ত্রধারণ যাহাতে সুদৃশ্য এবং বাদন 
যাহাতে সহজসাধ্য হয় তাহার প্রতি সতত দৃষ্টি রাখিয়া 
প্রথম হইতে অভ্যাস করা উচিৎ। সেতার আড়ভাবে 
ধরিয়া মুদীরার “সা” পর্দায় বাম হস্তের মধ্যমাঙ্থুলি 
দ্বারা 1151; তার চাপিয়া ধরিতে হইবে এবং তর্জনী 
তাহার পশ্চাতের পর্দায় অল্গাভাবে পড়িয়া থাকিবে 
বৃদ্ধাঙ্ুলি সেতারের উল্টা দিকে অর্থাৎ তলায় 
আল্গাভাবে' ধরা থাকিবে । এই প্রকারে মুদারার 
“সা” হইতে তারার সা পধ্যন্ত আরোহণ গতিতে মধ্যম] 
ও তজ্জনীর সাহায্যে যাইতে হয় কিন্ত অবরোহণের সময় 
কেবলমাত্র তঞ্জনীর হবার! পর্দা চাপিয়া যাইতে হয় এবং 
মুদারার স৷ পর্দায় গিয়। পুনরায় অস্কুলি বদল করিতে হয়। 
কেহ কেহ অবরোহণের সময় মুদারার মধ্যম পর্দায় 
ম্ধ্যমাঙ্গুলি দ্বারা উহা! চাপিয়া পুনরায় তাহার পর পর্দা 
হইতে তর্জনীর সাহায্যে অবরোহণ করেন। এই প্রথ! 
অভ্যাস থাকিলে ছুট তানের সময় স্থবিধা হয় কেন না 
না বেশীর ভাগ তানই দেখা যায় মধ্যম অথবা পঞ্চম 
হইতে উঠে এবং কোনটা অবনোহণ গতিতে যায় ও 
কোনটা আরোহণ গতিতে যায় সুতরাং কাহারও সহিত 
সেতারে 1911০ করিতে হইলে গায়ক কোন্‌ গতিতে 
তান লইবে বাদকের জানা না থাকিলে এই প্রথায় হাত 
তৈয়ার থাকিলে বাজাইবার পক্ষে স্থবিধা বোধ হইবে। 
আরোহণ গতিতে গেলে সেতারি উক্ত পর্দা হইতে তং- 
ক্ষণাৎ মধ্যমার সাহায্যে উপরদিকে এবং অবরোহণ গতিতে 
গেলে তঞ্জনীর দ্বারা নিম্ন দিকে অবাধে চলিয়া আসিতে 
পারিবে । এই স্থবিধার জন্য প্রথম হইতেই অনেকে এই 
প্রথায় অভ্যান করেন। হাত খুব তৈয়ার থাকিলে অবশ্ঠ 
এই প্রথায় অভ্যাল না থাকিলেও. বাদকের কোন অহ্বিধ! 
হয় না। ও 
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৮। এন্রাজে সোয়ারীর উপর চারিটী তার থাকে 
তাহার 11810 তারটা পাকা এবং অপর তিনটা তার কাচ! 
অর্থাৎ পিতলের ও পনরটী “তরফ” থাকে উহ1 সওয়ারীর 
মধ্যের ছিত্র দিয়া গিয়! পাশের ণনিস্তির” সহিত ছোট 
ছোট কাণে লাগান থাকে । ( এন্রাজের পাশে দেড় ইঞ্চি 
পরিমাণ একটী আন্না কাঠের সহিত ফুট! কাটিয়া কাণগুলি 
গ্রবেশ করান থাকে এবং যাহা! এন্াজের পাশে 9৫19 
দিয়! লাগান থাকে তাহাকে “নিস্তি” বলে) এই পনরূটী 
তরফ কোন একটী স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া পর পর 
আরোহণ গতিতে কড়ি ও কোমল সমেত স্থর বাধা থাকে। 
বাজাইবার তারটি উদারার, তাহার পরের ২ নং তারটি 
উদ্ারার “"সা” সুরে, ৩ নং তারটা উদারার মধ্যমে, 
পঞ্চমে অথবা! মুদারার * সা” স্্রে এবং ৪ নং ভারটি পর 
উদ্দারার পঞ্চমে অথবা! “না” স্থরে বাধিতে হয়। 


৯। এক্াজের ছড়ি ডান দিক হইতে বায়ে ঠেলিমা 
গড1” এবং তদ্বিপরীত দিক হইতে টানিয়া “রা” বোল 
বাহির করিতে হয়। এ 
এন্সাজের ছড়ি অল্প সময় টানিয়া অথবা 
ঠেলিয়া একই বোলের মাত্রা কম বেশী করা যায় 
যথ।:-_যদি “ডা” ৪ মাত্রা থাকে এবং “রা” একমাত্রা 
থাকে তবে “রা” যত সময় বাজিবে 'ডা” তাহার 
চারগুণ সময় ছড়ির একটী ঘর্ধণে বাহির করিতে 
হইবে। 


১০) 


সেতারের গ্তায় এন্াজেও “ঝাল” বাজান যায় 
ইহাকে “ছেড়' বলে। এই ছেড় 21817) তারে ও ২ নং 
ইত্যাদি তারে একত্রে বাদিত হয়। 


১১। 


১২। জমজম! £_-ইহা সেতার ও এন্রাজে বাদিত 
হয়। পরপর ছুইটী স্বর একত্রে লইয়া তাহ। আবৃত্তি 
করিতে করিতে ভ্রুত গতিতে আরোহণ বা অবরোহণ 
কমে বাজাইতে হইতে হইবে । * 


৮২. রওেষসিলা 


বৈশাধ, ১ম সংখ।। 


১৩। ঝটক। £__ইহা সেতার ও এন্সাজে বাদিত হয়। 
কম্তন ও জমঞ্জম৷ মিশ্রিত করিয়া এক সঙ্গে বাজানকে 
ঝটকা বলে। 


১৪। এন্রাজের আরোহণ ও অবরোহণ বাঁম হস্তের 
তঞ্জনীর দ্বারাই করিতে হয় তবে পর্দী বদলের সময় 
মধ্যমানগুলি ব্যবহৃত হয়। যথা মমুদ্রারার সা হইতে 
আরোহ9 গতিতে তারার সণ পধ্যন্ত যাইয়। পুনরায় মুদারার 
সা পর্দায় ফিরিয়া আসা হইল । তাহাতে মুদারার, “সা” 
হইতে নিখাদ পধ্যন্ত তর্জনীর দ্বারা আরোহণগতিতে 
গিয়। তারার “সণ” পর্দার মধ্যমা ব্যবহার করিয়] পুন্রায় 
নিখাদ হইতে ত্জনী ব্যবহার করিয়া অবরোহণগতিতে 
মুদারার “সা” পর্দায় ফিরিতে হইবে। 


১৫। সমশ্ত হাত সাধিবার 939:০859 (প্রণালী)-গুলি 
ধৈধ্য সহকারে বহুবার অভ্যাস করা উচিৎ। যিনি এই 
সমস্ত 726:0189 গুলি যত ভাল এ বেশী অভ্য।স করিবেন 
তাহার হাত তত হ্থন্দর হুইবে। প্রথমে এই সমস্ত 
[759:5158 গুলি যদি ভালভাবে না বাজাইয়া গৎ 
বাজাইতে আরম্ভ করেন,তবে তিনি কখনই “নামকরা” 
বাদক হইতে পারিবেন না। প্রত্যেকটী 15870189 
প্রথমে “ঠা"লয়ে অভ্যাস করিয়া পরে তাহার ছুন, তিন 
ছুন ও চৌছুন পধ্যন্ত রীতিমত অভ্যাস করা উচিৎ। যথা 
প্রথমে “সারেগামাপাধ।” এই ছয়টা স্বর প্রত্যেকটা এক 
এক মাত্রা করিয়া মোট ছয় মাত্রা লইয়া অভ্যাস কর! 
হইল, পরে এই ছয়টা স্বর তিন মাত্রায়, ছুই মাত্রায়, ও 
দেড় মাত্রায় অভ্যান করিতে হইবে অর্থাৎ “ঠা” লয়ে যে 
775.9189 একবার বাজাইতে ঠিক যত সময় লাগিবে ছুনে 
সেই সময়ে দুইবার, তিন ছুনে তিনবার, এবং চৌছুনে 
চারবার বাজাইতে হইবে। 


* ১৬। তালে এবং লয়ে খুব ভাল হইতে হইলে প্রথম 
হইতেই.“মেট্রোনাম” যঙ্ত্রের সহিত গান বাজনা অভ্যাস 
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করা উচিৎ। মেট্রোনাম অভাবে ব্লক ঘড়ির পেওুলামের 
সমভাবে দোলনের সহিত মাত্রা রাঁখিয়৷ অভ্যান করিলেও 
বেতাল! হওয়ার উপায় থাকে নাকি্বা পায়ে সমভাবে 
মাত্র। রাখিয়৷ অভ্যাস করা চলে। ষে প্রকারেই হউক 
তালে ও লয়ে পাকা হইতে হইলে যাহাতে সমান গতিতে 
মাত্রা প্রথম হইতে শেষ পর্ধ্যস্ত থাকে তাহা দেখা দরকার। 
বাজাইতে বাজাইতে মধ্যখানে মাত্রার গতির রূমবেশী 
হঈলে তবলার সহিত মিলিবে না ও শ্রতিকটু হইবে 
স্থতরাং ছুন, তিন ছুন, চৌহুন ইত্যাদি করিতে হইলে 
লয়ের দৃঢ়তা থাকা নিতান্ত প্রয়োজন। তজ্জন্ত প্রথম 
অভ্যাসের সময় হইতেই ইহার প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখিয়া 
অভ্যাস করা নিতান্ত দরকার । 

১৭। শিশ্নলিবিত সাত স্থরবিশিষ্ট অর্থাৎ সম্পূর্ণ 
রাগিণীর জন্ত যে সমস্ত 70670166 দেওয়া] হইল সেইগুলি 
প্রত্যেকটীকে বিভিন্ন *ঠাট” করিয়। অভ্যাস কর! নিতান্ত 
দ্রকার। তাহা হইলে যে কোন বাগ রাগিণী বাজাইতে 
ও গাহিতে কোন প্রকার অন্থবিধা কখনও হইবে ন।। 


- উদ 2 সস 


বৈশাখ, ১ম সংখ] 


(১) বেলাবল ঠাঁট :-_যাহাতে সমস্ত স্থর স্বাভাবিক লাগে 
অর্থাৎ ইহাতে কড়ি কোমল কোন ত্র ব্যবহৃত 
'হুইবে না। 
(২) খাম্বাজ ঠাট :-_যাহাতে দুই নিখাদ ব্যবহৃত হয়। 
(৩) ভৈরব ঠাট :__যাহাতে রেখাব ও ধৈবৎ কোমল 
ব্যবহৃত হয়। 
(৪) ভৈরবী ঠাট £-_যাহাতে রেখাব, গান্ধার, ধৈবৎ ও 
নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়। 
(৫) আসোয়ারী ঠাট £-_যাহাতে রেখা, গান্ধার, ধৈবৎ ও 
নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়। 
(১) টোড়ি ঠাট $-যাহাতে রেখাব, 
কোমল ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 
(৭/ পূরবী ঠাট :-যাহাতে রেখাব, ধৈবৎ কোমল ও 
ছুই মধ্যম ব্যব্বত হয়। 
(৮) মাড়োয়। ঠাট £_-যাহাতে রেখাব কোমল ও কড়ি 
মধ্যম ব্যবহৃত হয়। . 
(৯) কাফি ঠাট £--যাহাতে গান্ধার, কোমল ও ছুই নিখাদ 


গান্ধার, ধৈবং 


ঠাট প্রধানতঃ দশভাগে বিভক্ত । ষে যেরাগ রাগিণী যে বাবহৃত হয়। 
সডাগের মধো পড়ে সেইগুপিকে সেই ঠাটের অস্তর্গত (১০) কল্যাণ ঠাট £__যাহাতে ছুই মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 
রাগ রাগিণী বল! হয়। যথা :-_ ' ক্রমশঃ 
শীত-সোপান 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


সজীত-শিক্ষক শ্রীপাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাধারণের বোধগম্যের জন্য “স্বর” সম্বন্ধে অতি সংক্ষেপে 
ঘথানস্তব বুঝাইবার চেষ্টা! করিয়াছি; উপস্থিত মাত্রা বা 
তাল সন্ধে সঙ্গীতের পক্ষে যতটুকু আবশ্তক বিবৃত করিয়া 
পুনরায় স্বর-সাধন1, রাগরাগিণী প্রভৃতি আঙ্লোচনা করিব । 
'পূর্ববে বলিয়াছি গীত, বাদ্য ও নৃত্য এতভ্রযকে সঙ্গীত 
বলে) অত্বএব বাদা-গীতের অন্থগামী। তাগ্গ, মাত্রা বা 








লয় জ্ঞান না থাকিলে প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞ বলিয়! পরিচিত 
হইতে পারে না বাগান আয়ত্ব করিবার ক্ষমতা সে লাভ 
করিতে পারে না । অত্তএব ক্রিয়াসিদ্ধ (67596981175) 
হইতে হইলে সঙ্গীত শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে ভাল, মাত্রা ও লয় 
অভ্যাস করা উচিৎ। প্রকৃত সঙ্গীতবিৎ অর্থে গপপত্তিক 
(8০8 059০:96195] ৪:00 9:৪০61০1) জ্ঞানলাভ করা। 
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*ভাল-তল্‌ (প্রতিষ্ঠিত হওয়৷ )+ঘঙ্‌ ( অধিকরণ 
বাচো ); গীত, বাদ্য ও নৃত্য যদ্দ্ারা প্রতিষ্ঠিত হয় এই 
অথে। এক মতে-_স্থররাজ ইঞ্জের সভায় দেবদেবীগণের 
নৃত্যকালীন তালের উৎপত্তি হয়) পুরুষের নৃত্যকে তাগুব 
ও জীলোকের নৃত্াকে লান্ত বল! হয়। অতএব “তাগুব'” 
ও গলাস্তের” আদ্যক্ষর লইয়। ' ভাল” শব্দের সৃষ্ট 
হইয়াছে । সঙ্গীত-তরঙ্গ বলিতেছেন :__“হর-গোৌরী নৃত্য 
হইতে সৃষ্টি হইল তাল।” কিন্বা তল্‌্+কাঁলন কর্তৃবাচো 
নিপাতনে অর্থাৎ কাল পরিমীণ বিশেষ । তাড়ি +ঘঙ 
করণবাচ্যে অর্থাৎ করতলে করতলে আঘাত দ্বারা তালের 
উৎপত্তি হইয়। থাকে । করতালি বা বাদের দ্বারা গীতের 
গতি বা স্থিতি নিরূপিত হওয়ার নাম তাল। তাল 
অভ্যাস করিতে হইলে বাদ্যের প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ৪ 
চতুর্থ বা ফাক, এইগুলির অর্থ জানা উচিত। মনে কর 
ত্রিতালী, ইহার তিনটা তাল ও একটা ফাক আছে। 
সাধারণতঃ ফাক হইতে গানের উত্থান হয়; ইহাকে 
অনাঘাতি বলা হয়; ইহাতে তালি পড়ে না; তারপর 
প্রথম তাল বা বিষম, ২য় তাল বা সম ও তৎপরে ৩য় তাল 
বা অতীত বল! হয়। হাতের তালিও এইরূপ ভাবে 
অভ্যাস করিতে হইবে । এ তালগুলির মধ্যে যে তালে 
সর্বাপেক্ষা অধিক ঝৌক দেওয়া হয় তাহাকে "সম” কহে। 


চিহ্ন £-_-১ম তাল বাবিষম - (১) 
২য় ») বাসম - (+) 
৩য় ১, বা অতীত -. (৩) 
৪র্থ »। বাফাক - (০) 


এই চিহ্গুলি ছিমাত্রিক, ত্রিমাত্রিক বাঁ চতুর্্াত্রিক 
তালের ১ম মাত্রার উপরে বসিম্বা থাকে ও কোনটা কি 
তাল স্পষ্টর্ূপে জানাইয় দেয়। 

মান্রা-(মা+ত্র .করণবাচ্যে+আপ, ্ত্ীং) অর্থাৎ 
পরিমীণ। তালের কুক সুক্ম ভাখকে মাত্রা বলে; কতক- 


[অঙ্া ঙ্ কর্বিজঞাল 
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গুণি মাত্রার সমষ্টি লইয়া! একটা তাল হয়। যেমন মনে 
করুন-_কাওয়ালী, ইহার তিন তাল এক ফাক; উহাদের 
প্রত্যেক তাল ছুই ছুই সমান সুম্্ম অংশে বিভক্ত হইয়া 
আটটী মাত্রা হইয়াছে; সেইজন্য বলা হয় কাওয়ালী আট 
মাত্রা। এইরূপে সঙ্গীতে বিভিন্ন মাত্র! ও স্থরের সংযোগে 
অসংখ্য রাগরাগিণী ও তালের ,উৎপত্তি হইয়াছে। 
উপরোক্ত হইতে বেশ বুঝা যাইতেছে ঘষে কোন একটা 
স্থর কর্ঠে বা যস্ত্রে বলিতে বা একটা সুর হইতে অপর একটী . 
স্থরে যাইতে যে সময়ের আবশ্যক হয়, তাহার মাপের 
নাম “মাত্রা" স্থৃতরাং ইহাকে মাঁপকাঁটি বলিতে পার! 
যায়। ঘড়ির পেগুলন যখন দোলে, তখন “টক, টক", 
এই ভাবে শব্দ হয়; অতএব প্রত্যেক “টক” শব্দ এক 
একটা মাত্রা । এই মাত্রা সাধনা অভ্যাস করিতে হইলে, 
হাতে তালি বা ভূমিতে টোকা বা পায়ের অঙ্গুলি নাড়া 
দিতে হয়। তবে যেন লক্ষ্য থাকে যে প্রত্যেক টোকা 
বা তালি সমকালস্থায়ী হয়। মাত্রার স্থায়িত্বের উপর 
গানের গতি নির্ভর করে অর্থাৎ টিমা বা দ্রুত হয়। 
"গ্বর-সাধন» প্রবন্ধে বিশদ্ভাবে বুঝান যাইবে । 


লয় :-(লদী+অল্‌ অধিকরণ বাচ্যে, 'গীতবাদ্যাদির 
তাল বা সমান সময়। তালকে তুল্য ভাগে বিভাগ করার 
নাম লয়। গীত ওবাগ্তের আদ্যন্ত মিলনকে বা গীত ও 
বাদ্যের মধ্যে আদ্যস্ত সমতা রাখার নাম লয়। লয় 
সাধারণতঃ তিন প্রকার :-- 


(১) বিলম্বিত অর্থাৎ টিম 
(২) মধ্য। 
(৩) ভ্রত। 
পদ :_-কতকগুলি মাত্রার মিলনকে এক একটী পদ 


কুহে। সঙ্গীতে তাল সকল সাধারণতঃ তিনটী জাতিতে 
বিভক্ত হয়। যথা £--(১) চতুম্মাত্রিক (২) ত্রিমাত্রিক ও 


€৫ 


€৩) মিশ্র জাতি । যাহার এক একটা পদ চারি মাত্রাবিশিষ্ট 
তাহাকে চতুম্াত্রিক; যাহার এক একটা পদ তিন মাত্র!- 
বিশিষ্ট তাহাকে ত্রিমাত্রিক এবং এতছুভয়ের মিশ্রণে যে 
তাল উৎপন্ন হয় তাহাকে মিশ্র বলে। দ্বিমাত্রিক বা অষ্ট 
মাত্রিক তাল চতুর্মাত্রিকের অস্তর্ক্ত এবং ষণ্মাত্রিক তাল 
ত্রিমান্রিকের অন্তভূক্তি। কাওয়ালী, আড়াঠেকা ইত্যাদি 
চতুর্দাত্রিক জাতীগ্ঘ তাল, একতালা, খেমট! ইত্যাদি 
ত্রিমাত্রিক জাতীয় তাল এবং ঝাপতাল, তেওট ইত্যাদি 
মিশ্র জাতীয় তাল; উপরোক্ত দ্বিমাত্রিক, ত্রিমাত্রিক ও 
চতুন্মাত্রিক জার্তীয় তাল সমপদী এবং মিশ্র জাতীয় তালকে 
বিষমপদী বা কোন মতে অর্দসমপদী বল! হয়। 

ছন্দ :--কতকগুলি পরিমিত মাত্রাবিশিষ্ট পদ এরূপ 
ভাবে থাকে যে তাহা শ্রুতি-হথথকর হয়, তাহা হইলে 
উহাকে ছন্দ বল! হয়। 


সঙ্ভ :₹_-গীত বা কোন যন্ত্রাদির সহিত বোল 
সহযোগে তাল দেওয়াকে সঙ্গত বা ঠেকা কহে। ঠেকা! 
ধরিবার সময় আমাদের নিম্বলিখিত চাপিটী বিষয়ে লক্ষ্য 
রাখা উচিত। 

(১ সমগ্রহ- যে সময়ে গান আরম্ভ হয় তনুছূর্তেই 
ঠেকা ধর] । 

(২) অতীভ গ্রহ--অগ্রে ঠেক৷ ধরিয়া পরে গান 
আরম্ভ করা । 

(৩) অনাগভ গ্রহ-অগ্রে গান ধরিয়া 
তাহার ঠেকা আরম্ভ কর1। 

(৪) বিষম গ্রহ--তালের কোন নিয়ম নাই। 
গানের প্রথম হইতে শেষ পধ্যস্ত ঠেকার কোন নিয়ম 
থাকে না অর্থাৎ অনিয়মে ঠেকা ধরা। 


পরে 


লয় ও সান :--বাদ্যের দুইটা অঙ্গ আছে; একটী 
লয় ও একটী মানবা পরণ। বাদ্যেব (ঠেককা বা প্রকৃত 
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বোল আদ্াত্ত একরূপ বাজাইলে তাহাকে লয় বলে এবং 
উহাকে রূপাস্তরিত বা অলঙ্কারযুক্ত করিয়া বাজাইলে 
মান বা পরণ বলে। 

হিনদুস্থানী সঙ্গীত সাধারণতঃ তিনটা ভাগে বিভক্ত। 
যথ। (১) গ্রুপদ (২) খ্যাল ও (৩) টঞ্জা। ইহাদের মধ্যে 
ঞ্রপদ (ঞরব পদ) টবদিক যুগ হইতে চলিয়া আসিতেছে । 
ইহার গতি ধীর ও গাস্তীধ্যপূর্ণ। ইহা ঈশ্বরোপসনার 
জন্ত ব্যবহৃত হইত। ইহা সাধারণতঃ চারিটী তকে 
(কলিতে) গীত হয় যথা, আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও 
আভোগ ; কখন কখন বা দুই তুকে (কলিতে) অর্থাৎ 
আস্থামী ও অন্তরাতে গীত হয়। এুপদে মুমঙ্গ ব্যবস্থত 
হয়; ইহার তাল-_-চৌতাল, ধামার, আড়া চৌতাল, 
তেওরা, রূপক, স্থরফাক্তা ঝাপতাল, ঢিমা-ত্রিতাল, 
পঞ্চমসবারা, ব্রক্মতাল, রুতদ্রতাল ইত্যাদি । কেহ কেহ 
পঞ্চমসওয়ারী, আড়া-চৌতাল, ফোরদম্তকে খ্যালের 
তালও বলিয়৷ থাকে । 


খ্যাল :-ঞপদ ভাঙ্গিয়া পরে খ্যালের হুথি হয়। 
প্পদে যেমন গমক ও তালের কাধ্য বেশী, খ্যালে সেইরূপ 
সুরের কার্ধ্য অর্থাৎ দ্রুত তান, গিটকারী ইত্যাদি বেশী 
ব্যবহৃত হয়। খ্যালে সাধাবণতঃ আস্থায়ী, অন্তর] এই 
ছুইটী তুক ব্যবহৃত হয়; কখনও কখনও চারিটী তুকও 
বাবহৃত হইয়। থাকে। হিন্দস্থানে ইহাদিগকে “ওলার” 
বলিয়া থাকে। থ্যালের তাল যথা :_ একতালা, 
আড়াঠেকা, টিম! তেতালা, মধ্যমান, তেতালা, তেওট 
ইত্যাদি । 


টগ্লা £__টঞ্জাতে খ্যাল অপেক্ষাও গায়কের কণ্ঠ 
মাঞ্জিত হওয়া আবশ্ক। শ্রেষ্ঠ গায়ক শোরী মিঞা 
এক ক্ষেত্রে টগ্নার অষ্টা। ইহ] সাধারণতঃ কাফী, ঝিঝোটী 
পিলুঃ ভৈরবী ইত্যাদি রাগে ও যখ, পোস্তা, ঠংরী, খেমটা। 
দাদ্রা, আদ্ধা, যং প্রত্বতি তালে গীত হইয়া, থাকে। 


৫ 


১০ বর্ষ-+১৩৪০ |] 


শোরীর ' টগ্পা সাধারণতঃ মধ্যমান ও . আড়াঠেকায় 


: গীত হয়। 
দ্রষ্টব্য £__বপক ও ডেওর! ভিন্ন গ্রুপদের সম প্রথম 
তালে । রূপক ও তেওরার. সম তৃতীয় তালে হইয়া থাকে। 
কাওয়ালীর সম দ্বিতীষ্ব তালে । কাওয়ালী মধ্যমানের 


বৈশাখ, ১ম সংথ]। 


অর্ধেক মাত্রা এবং ঠুংরী কাওয়ালীর অর্ধেক মাত্রা। তেও 
ঝূপকের দ্বিগুণ; চৌতাল একতাপার দ্বিগুণ। রূপক ও 
তেওর1 উভয়ের মাত্রা এক অর্থাৎ ৭ মাত্র/। গীত,ব! 
বাদ্য যে কোন তালে আরম্ভ হইলেও, সতম ছাড়িতে 
হইবে; সমঢকই বিশ্রাসস্থ্ান বলা হয় । (ক্রমশঃ) 


যন্ত্র সঙ্গীত 


( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্লীমোহিনীমোহন মিশ্র 


৮ম পাঠ 


উদার, রারাতা় গ্রামে সাধন! করা উচিৎ। 
সেতারে, আগেই বলে গেছি, ১ম তার বাম দিক থেকে 
মধ্যমে, ২য় তার স্থরে ৪ ৩য় তার খাদের পঞ্চমে বেধে 
বাজালে অনেক স্থবিধা। ঃ 


উদবারা গ্রামের পর্দা মাধনার সময় প্রথমে ৬ প্দীর 
উপর নায়কী তারে “সা” বাজাইয়া ৫ম পর্দায় “নি”, ওয় 
পদ্দীয় “ধা”, ২য় পর্দায় "প1”, ও কোন পর্দা না টিপিয়া 
শ্বধু এ তারে আঘাত করুলে “মা” স্বর বাজবে। তারপর 


দ্বিতীয় তারে ৩য় পর্দা চাপিয়া আঘাতে উদ্বারার “গা”, 


২ম পর্দায় “রে” ও পর্দা না টিপিয়া শুধু আঘাতে “সা”, 
স্বর বাজবে। পরে তৃতীয় তারে ৩য় পর্দায় উদারার 
নিচের “নি”, এ রকমে ২য় পর্দার “ধা” ও কোন পর্দা 
ন! টিপিয়া শুধু আঘাতে “পা” স্বর বাজবে । এখানে 
উদ্দারার “ধা”, “গা” ও তাদের নিচের "নি” বাজাবার 
সময় পর্দার উপর অনামিকার ব্যবহার বিশেষ আবশ্টক, 
কারণ তাতে অনেক স্থবিধা হবে ওপরে সং বাজাবার 
সময় অনেক কাজে লাগবে । ' 


অবারোহণ 
শি ৩ ০ 
সান্াধান্া|স্মন্াধা পা|ন্া ধা পাধা| 
১ রী ৩ | 
নাধাপামা|ধাপায্াপা ধা পাম্া গা। 
০ ১ শ 
পাম্াগামা[পাম্াগার্া|ম্াগা রা গাঁ। 
ঙত 0. রি *০-2 
মাগারাস্া|গার্াস্ারা|গা রা সানা! 
রা সান দারা সানা ধা|ষান্] ধা ন্া। 
১ 
সান্যা ধা পা॥। 
আরোহণ 
শী ৩ ০0 
রখ হা গর এভ্রা স্যক সাজা 
১। + ৩ 
ধশন্ধাস্াব্া|নাস্ার্াস্া|ন্বা সারা গা| 


০ ১ পা 
সাংবাগাব্াস্াব্াগাক্যা|বা গা মা গা। 





পাশ পপ 


৫৭ 


রী শিটিশি শ শাশীশ্পিশিী? 2 ০ শী শশী তি শট শিট শািাশিতী 








ঙ 1 ১ 
র্াগামাপা।গামাপামা|গামাপা ধআা। 
রা ৩ ০ 
'মাপরকাপা।ম্াপাধা না|পাধ্ান্া ধা 


র্‌ র 
পাধানাসা॥ রর 


৭ম পাঠ পর্যন্ত প্রথমে আরোহণ ও পরে 'অবরোহণ 
অভ্যাস করতে হয়েছে। কিন্তু ৮ম পাঠে তাৰ ইন্টা 
অভ্যাস করতে হবে। অর্থাৎ আগে অবরোহণ; কারণ 
উদার গ্রামের সাধনার মুদারার “সা” থেকে পর পর 
নিচের পর্দা নেমে তবে আবার উঠতে ছবে। এতে 
“ডা” ও এরা'এর আঘাত ২য় পাঠের মত অভ্যাস 
করতে হবে। 

এই সব পাঠ ভাল করে অভ্যাস হুলে আবার ১ম পাঠ 
েকে দ্বিগুণ লয়ে বাজাতে অভ্যাস কর্‌তে হবে। অর্থাৎ 
আগে যেমন প্রত্যেক স্বরটী একমান্রা হিসাবে দেখান 
আছে এখন সেখানে প্রতি ছুটা স্বর এক মান্্রায় বাজাতে 
হবে। যেমন £ 


৯ম পাঠ 
শা ৩ 
সরা গমা পধা নসা | সনাধপা মগারসা।| 


০0 ১ 
সরা গমা পধা নর্পা | সনাধপামগারসা॥ 
ইহাতে “ডা” ও প্রা'ঞএর আঘাত ১ম পাঠের মত 
হবে। কেবল ছুটা আঘাতে একটা মাত্রা হবে। যথা £-_ 
১ম বার £-- | 


শঁ ৩ 
ছাড়া ভা! ডাভা ডাডা | ডাডা ভাডা ডাডা ডাডা | 


০ . 7১ * 
ভাড! ভাভা ভাডা ভাড়া | ভাডা ডাভ! ডাভা ডাভা ॥ 


হয় থাক 8. 


1 বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 


শা ৩ 
রারা রার| রার। সবার] | রার] রারা রার1 বারা] 


০ - 8 
রারা রারা রার] রার| | রার! রার] রার1 রার| ॥ 


ওয় বার ২ 
শ" ঙ 
ভার! ভার। ডার! ডার! | ভার! ডার! ডারা ডার। | 


৪) ঠ ১ 

ভার। ডারা ডার1 ডারা | ভার! ভার! ডার। ভার] ॥ 

এই ভাবে ভিষন ভিন্ন ১২শ বারে প্রত্যেকটীকে অভ্যাস 
করতে হবে। মোট কথা, যে সময়ে ১ম পাঠে ১৬টী 
আঘাত কর্‌তে হয়েছিল ঠিক সেই সময়েই ৯ম পাঠে ৩২টী 
আঘাত কর্‌তে হবে। 

১০ম পাই 

শা ৩ 
সরা রগা গমামপা|পধাধনা নসসরণ| 
0. শা ও ৃ ১ ৃ র্‌ 
র'সণ স্না নধা ধপা | পমা মগা গরা রসা॥ 


ইহাতে ২য় পাঠের মত “ডা” ও “রা”এর আঘাত 
হবে। কেবল দুটা আঘাতে একটী করে মাত্রা বেজে 
মোট একটা সংপূর্ণ তাল বাজবে । 


১৯শ পাত, 


শা রর ৩ ত 
রসা গরা মগাপমা |ধপানধাললারসণ| 


গ ১... 
সরণী না ধনা পধা.| মপা গমা বগা সরা | 


ইহাতে “ডা” ও “লা” ১*ম পাঠের মত বাজছে। 


) ৩ 
| গরা সমা মগা রপা |পমা গধা ধপা মনা | 


0 ১ ্ 
নধা পসা সনা ধরণ | রস নর্গা গরর্ণ সর্পা 


1 


1 


] ১*ম বর্ষ-৯৩৪০ 


১২শ পাই 


উপরের নিয়ম মত ৪র্থ পাঠ থেকে ৮ম পাঠ পধাস্ত 
দ্বিগুণ লয়ে বাজাতে হবে ও তাহাদেরই মত “ডা” ও 


; “রা” শবের ব্যবহার হবে । তা হলেও স্থবিধার জদ্থয 


নিচে ৪র্থ ও ৫ম পাঠ মাত্র। অন্থযায়ী দেওয়া হল 7 


1 
০৪ 
এ 


দুদ 


! ৬১০০৮০০পিত  5 আছ আত 


শা ৩ 
গরা সন মগা রসা | পমা গরা ধপা মগা| 1 ৃ 
[মিঃ 
০ ১ 
নধা পমা সনা ধপা | রর্পাঁ নধা গর্ণ স্না | ) 
7 
বরো 
গমা পধা রগা মপা | সরা গমা ন্সা রগা | ) 

রঙ 


এ ভাবে ৬ষ্ঠ, এম ও ৮ম পাঠ সাজিয়ে নিম্নে অভ্যা, 
করবার পর আবার ১ম পাঠ থেকে ৮ম পাঠ পধ্যন্ত প্রি 
৪টী করিয়া স্বর ১ মাত্র! হিসাবে বাজান অভ্যাস করুতে 


রি পা পি পু 
নস রর্গা ধনা সর | পধা নস মপা ধনা | 


নর গলা নর্পা রধা | ধনা সপা পধা নষা| অবরোহণ হবে। ভাহণে চাতের জড়তা! নেক কমে জস্বে। 
মপা ধগা গমা পরা | রগা মসা সরা গগা। (ক্রমশঃ) 
রা 
প্রথম শিক্ষার্থীর গৎ 
আলাহিয়া--কাওয়ালী 
রচনা-_শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাঁস 
[ ন্ত্রী ৮ স্প্ 
টা এ 4, তু 
হাসারারাগা]গা মা ধা পা|সা না ধা পা]ধা পা. মা গা 
9 র্‌ ১ ঁ ত 2 ১ 
রা গামা পা]!গা মারা গা|গা মা ধ! পা]মা গা রা সা 
অন্তর 
9 02 | শ্ ৩ পু | 
[াপাধানার্সা|ধা না পা শামা ধা পা ধা|মা পা গা শী! 
9/ ১ শু ৩ 
স্পধানাপা|ধা মা পাগা]সারা গামা|গা রা সা শী] 


টি ৭ 





১০ম বর্ষ-১৩৪০ "বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 


৯ম ভান" $ 


॥ কি নী 22 
াপাশাধাপা|ধা পা মাগা]রা গা বরা মা|গা রা ' সা শী 


০ 


শু শন ন ৩ ৭ 
সারাগামা]পাধা নার্স] না ধাপা|মা,.গা রা'সা্য 


৯ম ভান- 


রর ৃ পু প্র . রি 
হাপা মগ রা গা|!মা গা রা সাঁ| সরা গমা রগা মপা | গমা পমা গরা সা॥ 
॥ ) 


9 ১ + ৩ 
না ধপা না পাঁ| পমা গরা মা গা| সনাধপা ধপা মগা | পমা গরা মগা রসা [ 


কাল বৈশাখী 
শীপ্রিয়ম্বদ। দেবী 


ঝটিকার এক ঝাপটায়ঃ' 


দেবদার শিখাহীন রসাল ভূতল লীন 
বলরাম চূড়াটি লুটায়। 
কৃষ্ণ রাধা চূড়া আর, কোথ। বাকা সে বাহীর রোহিণী কৃত্তিকা সাথ, পলায়েছে নিশানাথ 
ছিড়ে গেছে কামিনীর মালা, অম্বৃত দস্থ্যরে ডর মানি, 
ঝলতা শ্রবণ মূলে, ঝুম্ক। গরিয়। তলে, * * যদি এ প্রলয়কারী, দাবী তার করে জারী 
শূন্য তার স্থষমীর ভালা ॥ কেবা রোধ করে তার বাণী? 
গরুড় মেলেছে ডানা, কেবা তারে করে মানা? সমুদ্র আছাড়ি” পড়ে, তটের বুকের 'গিরে, 
আকাশ পাতাল তোলপাড়, তরঙ্গের তুর্ণ আলিঙ্গন, 
পাখার বাতাস লেগে, সবি ওড়ে বাধুবেগে, মুষলের মত্ত ঘায়ঃ ' নগ্ন বেলা বালুকায়, 
নভ-রাজ্যে প্রলয় ব্যাপার ॥ উদ্দাম ছুদ্দম বরিধণ ॥ 
আকাশে লুকাল তারা, ইন্দ্র আজি দৃষ্টিহার', ঘুর্ণার আবর্তত ভরি ঘাথরা ঘুরায়ে ধরি” 
বিজলি ঝলকে চারিদিকে, ঃ জীর্ণ পত্রে লাস্য অভিনয়, 
দেবতা মুদেছে আখি, মিছে তারে ডাকাডাকি ধূলির ওড়না ওড়ে, বনানীর বেণী ঘোরে 
শনি শুধু চায় অনিমিখে। রী কীচকের মরণ-প্রণয় ॥ 
তৃণ, পুণ্য ্লান করি, ! ম্নানিমায় পরিহরি 


বিছায়েছে হ্যাম-আস্তরণ, 
বুকের আচল পাতি, আছে জেগে দিবারাতি,ং 
কাম্য তার বন্ধুর চরণ ॥| ' 


৬০ 






উদয়শক্কতরর প্রত্যাবর্তন 


আমরা শুনিয়া স্থখী হইলাম, যে আগামী ২৪শে মে 
সপার্ষদ্‌ উদয়শঙ্কর ও তিমিরবরণ বোস্বাই সহরে আসিয়া 
পৌছাইবেন । তাহাদের অপূর্ব নৃত্য ও সঙ্গীতমহিমায় 
সমগ্র ইউরোপ, আমেরিকা বিস্মিত ও মুগ্ধ। ও দেশেক 
সমস্ত পত্রিক এবং মনীধিবুন্দ ভারতের সভ্যতা তথা কৃষ্টির 
যে উচ্চপ্রশংসা করিয়াছেন, তাহাতে ভারতবাসী খাত্রই 
গব্বিত। ১১ই জুন তারিখে তাহার! কঙ্গিকাতা এম্পায়ার 
রঙ্গমঞ্চে তাহাদের কলা-কৌশল প্রদর্শন করিবেন। 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালচঢয় বিরাট জলস 


রায় বাহাদুর খগেন্ত্রনাথ মিত্রের উৎসাহে ও ব্যোমকেশ 
গুপ্ত, মিস বীণাপাণি রায় এবং নরেশ চক্রবত্তখীর উদ্যমে 
গত ২৮শে মাচ্চ সন্ধ্যা ৬ ঘটিকার সমম্ন আশুতোষ হলে 
ইউনিভামিটি বাংলা বিভাগের ছাত্রগণ কতৃক বিরাট 
জলসার আয়োজন হয়। বহু বিখ্যাত গায়ক এবং বাদক 
উপস্থিত ছিলেন। তন্মধ্যে প্রযুক্ত জ্ঞান দত্তের বাংলা 
গ'ন, শ্রীযুক্ত বিনয়কুমার মুখাজ্জী ও শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ 
রায়ের স্বর্দ অতি স্থন্দর হয়। ছাজ্পক্ষ হইতে য্ঠ 
বাষিক শ্রেণীর স্থকবি ও সুগায়ক শ্রীযুক্ত সববোধ চক্রবর্তীর 
একটা বাগেশ্রী গান ও পঞ্চম বাষিক শ্রেণীর সুগায়িকা 
মিস্‌ অরুদ্ধতী সেনের একটা বাংলা গান বিশেষ উপভোগ্য 
হইয়াছিল। হট বার্ধিক শ্রেণীর শ্রীযুক্ত হীরেন্্নাথ বন্ধুর 
“কমলের জাগরণ” নৃত্যটিও চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 

ডক্টর কালিদাস নাগ, রায় বুহাছুর জলধর সেন, 
খায় বাহাদুর দীনেশচন্দ্র সেন প্রভৃতি সন্ান্ত ভদ্র 





মহোদয়গণের উপস্থিতিতে সভার কাধ্য স্থচারুরূপে 
সম্পাদিত হয়। সমাগত ভদ্রমগ্ডলী এবং মহিলাবৃন্দের 


জলবোগান্তে প্রায় স্টার সময় সভাভঙ্গ হয় 4 
নী 


যুরারি সম্মিলন 


গত ৪ঠা চৈত্র শনিবার সন্ধ্যায় পৃজ্যপাদ ৬মুরারি 
মোহন গুপ্ত মহাশয়ের স্মরণার্থ সঙ্গীত সম্মিলন হয়। উক্ত 
সভায় মাননীয় জে, মি, মুখাজ্জি মহাশয় সভাপতির আসন 
গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত ছুল'ভচন্ত্র ভট্টাচার্ধ্য €বদ্যারত্ব 





স্বীয় মুরারিমোহন গুপ্ত 


মহাশয় ও তীয় ছীত্রবৃন্দ এই সঙ্গীত সভার আয়োজন- 
কর্তা। বহু দূরাগত গুণী এবং বিশিষ্ট সভ্যবৃন্দের সমাগম 
হয়। বছ ভদ্রমহোদয়গণের সমাবেশে বিশিষ্ট কলাবিদ্গণ 


৬৯ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


নিজ নিজ শিষ্য সমভিব্যাহারে উক্ত সভায় সঙ্গীত 
বাদ্যা্দি আলাপ করিয়৷ সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন। 

সভার প্রারস্তে ছাত্রদের পক্ষ হইতে প্রবন্ধ পাঠ ও 
বক্তৃতা করেন শ্রীযুক্ত পবনচন্দ্র কাব্যতীর্ঘ। শ্রীযৃক্ত ভট্টা চা্য 
মহাশয় সারগর্ভ শোক-স্বতিজ্ঞাপক কিছু বলেন। তৎপরে 
সভাপতি মহাশয়ের অন্ুমতিক্রমে স্থকগায়ক শ্রীযুক্ত বন্ধিম 
বাবুর ৮ম বর্ধীয়' বালিকা গৌরীবালা, শ্রীযুক্ত অনুকুল বাবু 
ষোড়শ বর্ষ বযস্ব, ভট্টাচাধ্য মহাশয়ের পুত শ্রীযুক্ত হীরেন্দ 
ভট্টাচার্য্য, শ্রীযুক্ত প্রবোধ বাবু গান করেন, পরে বিখ্যাত 
সঙ্গীতবিদ্‌ গুণী শ্রীযুক্ত সরযু সিংহ, শ্রীযুক্ত সতীশ দত্ত 
শ্রীযুক্ত ভূতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ললিত মুখোপাধ্যায় 
শ্রীযুক্ত যোগীন বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্র ভট্টাচার্য্য 
মহাশয় প্রভৃতি উচ্চ অঙ্গের ঞ্ুপদ গান করিয়া সভাস্থ 
সকলকে তৃপ্ত করেন। সঙ্গত করেন বিখ্যাত মুন্সী শ্রীযুক্ত 
নগেন মুখোপাধ্যায়, শ্ত্ীযুক্ত ভট্টাচার্য্য মহাশয়, শ্রীযুক্ত 
স্থবোধ বাবু, শ্রীযুক্ত কেবল বাবু, শ্রীযুক্ত অক্ষয় বটব্যাল 
শ্রীযুক্ত নগেন বাবু, শ্রীযুক্ত বিনয় বাবু প্রভৃতি । অবশেষে 
নভাপতি মহাশয় নীতিপূর্ণ সারগর্ত বক্তৃতায় সকলকে 
সঙ্গীতের উপকারিতা এবং ৬মুরারিমোহনের জীবনী ও 
কঠোর অধ্যাব্সায়ের বিষয় বক্তৃতা করিয়া! সকলকে 
আনন্দিত করেন। পরে সভাপতি মহাশয়কে ধন্যবাদাস্তে 
সভা ভঙ্গ হয়। প্রায় রাত্রি ৩টা পর্যন্ত সঙ্গীতাি হয়। 
প্রীযুত ছুল'চন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের ছাত্রবৃন্দের সৌজন্যে 
ও আতিথ্যে সফলেই সন্তষ্ট হন। 


পাবনা সঞ্সসঙ্গ 


গত চৈত্র মাসে সাধু জঙ্কুল ঠাকুরের জন্মোৎসব 
উপলক্ষে অন্থান্ত বৎসরের ন্যায় এ বৎসরও তথায় পাবন! 
সৎসঙজের শিব্যবুন্দেরা কয়েক দিবসাবধি নানাপ্রকার 
উৎ্সবাদির ভিতর সঙ্গীতেরও একটি বিরাট আয়োজন 


৫৮৮১৮ ১৪ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


করিয়াছিলেন । কলিকাতা হইতে যে সব গায়ক ও বাঁদক- 
গণ গি়্াছিলেন, তন্মধ্যে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলাপ ও গ্রুপদ এবং সঙ্গীতাচাধ্য 
শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলাপ ও খ্যাল অতি 
উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। স্থকঠ গায়ক শ্রীযুক্ত ভীগ্মদেব 
চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত বিজয়লাল মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
রত্রেশ্বর মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি গায়কগণের গান অতিশয় 
চমৎকার হইয়াছিল। ন্থরশিল্পী শ্রীযুক্ত গৌরীশঙ্কর মিশরের 
সারঙ্গ ও আমীর খা সাহেবের স্বরদ বিশেষ প্রশংসনীয় 
হইয়াছিল। পাবনার জজ, ম্যাজিষ্রেট, জমীদার প্রতৃতি 
বিশিষ্ট বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ এবং প্রায় সহন্লাধিক ব্যক্তির 
এই আসরে সমাগম হইয়াছিল। উৎসব উপলক্ষে 
সৎসঙ্গের কন্মিগণের চেষ্টা বিশেষ প্রশংসনীয় । 


সঙ্গীভ সভ্ভ1 


গত বাং ২২।২৩শে চৈত্র ছুইদিন ব্যাপি দুর্গাপুর ই, 
আই, রেলওয়ের" ষ্টেশনে বারণ কোম্পানীর ম্যানেজার 
শ্রীযুক্ত নীরদবরণ রায় জমিদার মহাশয়ের উদ্যোগে এক 
বিতাট সঙ্গীত সভার অধিবেশন হইয়াছিল। পুজ্যপাদ 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ঞ্ুপদ গান ও 
অক্ষয়বাবুর সঙ্গত বড়ই হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল । বিশেষ উল্লেখ 
যোগ্য বাড়ুজ্যে মহাশয়ের বাগেশর গ্রুপে গোপেন্দ্র বাবুর 
সঙ্গত বড়ই মর্খম্পর্শী হইয়াছিল। বমেশবাবুর ও 
প্রেসার নরোত্তম দাসের খেয়াল শুনিয়া সভাস্থ সকল 
শ্রোতাই বিশেষমুগ্ধ হইয়াছিলেন। আরও উল্লেখযোগ্য 
একটা ৮ বৎসরের বালিকা গোপেশ্বর বাবুর স্বরচিত 
“তোমারই চরণ কমল ভাবিয়া” এই গানখানি গাহিয়। 
উপস্থিত সমুদয় শ্রোতাকে মন্ত্মুগ্ধ করিয়াছিলেন । আরও 
স্থানীয় প্রসিচ্ধ গায়কদের গান হইবার পর সভাভঙ্গ হুয়। 


৬২ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০_) 


সঙ্গীত সম্মিলনী 

এত ৩,এ এপ্রিল রবিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকার সমগ্র 
|৯৯/,ভাপিটি ইনষ্টিটিউট হলে মাননীয় স্যার আর, এন্‌, 
মশা মহাশয়ের সভাপতিত্বে সঙ্গীত পন্মিলনী কর্তৃক 
একটা বিরাট সঙ্গীত জল্সার অনুষ্ঠান হইয়াছিল। প্রথমে 
তিমিরবরণ ফ্যামিলি অরুকেষ্ট্রা পাটা পরিচালিত সঙ্গীত: 
সশ্মিলনীর ছাত্রীদিগের দ্বারা একটী পাহাড়ী গৎ বাজানে। 
হয়) গত্টা মন্দ লাগিল না। তৎপরে কয়েকটা ছোট 
বালিকা দ্বারা যমুন। কূলে সখীগণের নৃত্যগীত্তসহ শ্রীরাধা- 
কৃষ্ণের সম্মিলন দৃশ্য দেখানো হয়, দুশাটির পরিকল্পনা ও 
বালিকাদিগের নৃত্যগীত দর্শকমগুলী দ্বারা প্রশংসিত হয়। 
তৎপরে রবীন্দ্রনাথ রচিত একটি গানের সহিত কয়েকটি 
বালিকার প্রাচ্যনৃত্য উচ্চপ্রশংসা লাভ করে। শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্রী ৭ বৎসর বয়ঙ্ক 
বালিকা শান্তিলত৷ দেবী একটি ছুর্গা রাগিণীর খ্যাল 
গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করিয়াছে এবং গিরিজাবাবু ম্বয়ং 
পিলু--দাদ্‌রা, ঠম্রী গানটি অতিশয় মধুর ও প্রাণম্পশী 
ভাবে গাহিয়া শ্রোতৃমগ্ডলীকে আনন্দ দান করিয়াছেন। 
তৎপরে রবীন্দ্রনাথের বহুপ্রচলিত “সকরুণ বেণু বাজায়ে 
কেযায়* গীতের সহিত নৃত্যকুশলা কুমারী অমল] নন্দীর 
রাজপুতানী নৃত্যটি অতি স্থন্দর হইয়াছে । নটগুরু উদয়- 
শঙ্ধরের শিষ্যা লাস্ালীলায় যেরূপ পারদশ্িতা লাভ 
করিয়াছেন তাহা বাঙ্গালী বালিকার পক্ষে গৌরবের বিষয়। 
আমরা এই বিদুধী বালিকার উত্তরোত্তর কৃতিত্বলাভের 
কামনা করি। তৎপরে শ্রমতী জয়া দাস. শ্মতী বিজয়। 
দাস ও শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ গুপ্ত মহাশয় প্রভৃতি দ্বার! 
রবীন্দ্রনাথের “পাতার ভেল! ভাসাই' গানটি মন্দ হয় নাই। 
শ্রীমতী রেবা রায়ের ভীল নৃতাটি প্রাণম্পর্শা না হইলেও, 
তিনি যে কৃতিত্বলাভ করিবেন, ইহা আশা করি। কুমারী 
বীণাপাণি মুখাজ্জির হিন্দী খ্যাল গানটী ভালই হইয়্াছে। 
পরে উদ্দীয়মান নটশিল্পী শ্রীযুক্ত মণি বর্ধন মহাশয়ের 


০০১০২ 


(নিস 
| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


শিব-নৃত্য হয়। নৃত্যের পরিকল্পনা ও অপূর্ব ভঙ্গিম! 
আমাদিগকে মৃগ্ধ করিয়াছে । মণিবাবুর দেহ সাবলীল 
নৃত্যোপযোগী । তাহার অক্লান্ত সাধনার মূলে ঈশ্বরের জয়- 
সম্পদ যে রক্ষিত আছে, আমরা তাহা সর্বতোভাবে 
স্বীকার করি। এইসব নৃত্যের সহিত শ্রীযুক্ত মিহির- 
কিরণ ভষ্টাচার্ধায মহাশয়ের অবুকেন্ট্া সাফল্যদান করিয়াছে। 
সর্বশেষে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 'বহ্ঈকরণ নাটিকা 
অভিনীত হয়। স্থকবি শ্রীযুক্ত অতুলপ্রসাদ সেন বার্‌- 
এট-ল, শ্রীযুক্ত দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ভা: শ্রীযুক্ত কালিদাস 
নাগ, এবং কয়েকজন ইউরোগীয় ভদ্রমহোদয় ও ভর্জ- 
মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন। লঙ্গীত সম্মিলনীর 
কতৃপক্ষগণ ভারতীয় বিশুদ্ধ সঙ্গীতের যেবূপভাবে 
প্রতিষ্ঠ। ও প্রচার করিতেছেন, তজ্জন্য আমর! আন্তরিক 
সহাহুস্ৃতি জ্ঞাপন করিতেছি। 


বাষিক স্মৃভিসভা 

অন্যান্য বৎসরের ন্যায় এবারও বেতড় গ্রামে গত 
১১ই চৈত্র, শনিবার মৃদ্জব্শদক ৬তুর্গাদাস দত্ত মহাশয়ের 
বাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি উপলক্ষে একটি সঙ্গীত সভার আয়োজন 
হইয়াছিল । সঙ্গীতাচার্ধা শ্রীপ্রবোধচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রকুমুদেশ্বর মুখোপাধ্যায়, শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র ও মুদঙ্গ- 
বিশারদ শ্রীঅবিনাশচন্দ্র সান্যাল, শ্রীগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীবিনয়কুমার চট্টোপাধ্যায়, শ্রীরবীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত, স্থগায়ক শ্রীশিবপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রননীলাল আচাধ্য, শ্রীননীলাল মিত্র প্রমুখ বহু গুণী 
ব্যক্তির সমাবেশ হইয়াছিল। স্থানীয় অবসরপ্রাপ্ত ইন্স্‌- 
পেক্টর অফ স্কুলস্‌ মাননীয় শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
বি, এ, বি,টি মহাশয় সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করিয়া- 
ছিলেন। 

সভাপতি মহাশয় কর্তৃক একটি স্থললিত ও নাতিদীর্ঘ 


৬৩ 


রা 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


বক্তৃতার পর নঙ্গীতালাপ আরম্ভ হয়। প্রথমেই শিৰ- 
গ্রসাদবাবু গান করেন ও মোহিনীবাবু পাখোয়াজ বাজান । 
তারপর প্রবোধবাবুর গানের সহিত থগেনবাবুর সঙ্গত 
সভাস্থল মুখরিত করিয়া তোলে। ক্রমশঃ কুমুদবাবু ও 
মোহিনীবাবু পদ গান করেন এবং বিনয়বাবু, ৈলেন 
বাবু ও অবিনাশবাবু সঙ্গত করেন। কুযুদবাবুর পুরিয়ার 
আলাপ ও মোহিনীবাবুর দরবারী কানাড়ার আলাপ 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । অতঃপর মোহিনীবাকু একখানি 
মালকোষের খ্যাল গান গাহিবার পর তাহার ১৫ বনর 
বয়স্ক পুত্র মুরটরিমোহন অতি উৎকৃষ্ট কীর্তন গান করেন। 
তাহার গন শুনিয়া শ্রোতাগণ কেহই অশ্রু সম্বরণ করিতে 
পারেন নাই । তারপর মোহিনীবাবুর সারম্বত বীণাধন্ত্রে 
স্থমধুর আলাপ শুনিয়া সকলেই মন্্মুগ্ধবৎ হইয়! পড়েন। 
ক্রমশঃ তিনি স্থরচয়ন ও স্থরায়ন নামক যস্ত্রদধয়ে গৎ বাজান 
এবং তাহার তৃতীয় পুত্র মদনমোহন ( মাত্র ত্রয়েদশ বধীয় 
বালক) তবলা সঙ্গত করেন। বাস্তবিকই বালকের 


গে 


নিত বৈশ।খ, ১ম সংখ্যা 


এপ্রযাস্পিজ্বহা ০ 


তবলা বাদননৈপুধয বিশেষ গরশংসার্হ। মোহিনীবাবর 
স্থরায়ন যন্ত্রবাদ্য শুনিয়া সভাস্থ সকলেই প্রশংসা দ্বারা 
তাহাকে অভিনন্দিত করেন। অতঃপর রাত্তি প্রায় দেড় 
ঘটিকার সময় সভাপতি মহাশয়কে ধন্যবাদ দিয়া সত 
ভঙ্গ হয়। 
শোক-সংবাদ 

আমর! অত্যন্ত দুঃখিত অস্তকরণে জানাইতেছি যে 
বিখ্যাত ক্লারিওনেটু বাদক রাজেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয় আর ইহলোকে নাই। স্বর্গীয় রাজেনবাবু বিখ্যাত 
সঙ্গীতাচাধ্য মহিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত্র। 
তিনি ক্লারিওনেট বাঁশী বাজাইক্জা ভারতের অধিকাংশ 
স্থানে বিশেষ খ্যাত্তিলাভ করিয়াছিলেন। তাহার অনেক 
শিষ্য অধুনা গুণীসমাজে বর্তমান । আমরা তাহার শোক- 
সম্তপ্ত পরিবারবর্গকে শাস্বনা দ্বারা তার অমরাত্মার শাস্তি 
কামনা করিতেছি । 


ভ্রম সংশোধন 


১৩৩৯ সালের ফাস্তন মাসে প্রকাশিত পূরবী রাগিণীর 
খেয়াল গানের স্বরলিপিতে যে সকল ছাপার ভূল আছে, 
তাহার সংশোধন করা হইল। 


৬৯৪ পৃষ্ঠার ৪ নং তানের দ্বিতীয় লাইনের তৃতীয় 
তালের ৪র্থ মাত্রায় দবন্ধা স্থানে হ্ষন্ধণ হইবে। 
স্বগু স্বগু 
উক্ত পৃষ্ঠার ৬ নং তানের প্রথম লাইনের সমের গ্থ 


মাত্রায় হ্বগ্ধ। স্থানে দ্ষদ্ধা হইবে। 
০০ বি 


৬৯৪ পৃষ্ঠায় ৭ নং তান সম হইতে আরম্ভ হইবে 


চি 
পদ্মা পদ্মা গা| স্থল | পক্গা পদ্মা গমা গা | হইবে। 
আ০ ০০ ও আট০ ০০ ০০ ও 


এবং ৮ নং তানের দ্বিতীয় লাইনের ফাঁকের ৪র্ধ মাত্রায় 
খস! স্থলে সখা হইবে। 


০০ 99 


৬৯৫ পৃষ্ঠায় ৯ নং তানের পঞ্চম লাইনের তৃতীয় তালের 
৪র্ঘ মাত্রায় মগ! স্থলে ক্গগা হইবে। 


৬৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 





গগীয় শ্যামলাল “ক্ষেত্রী 


1 হা 


জরে ম্কাদ্ 


এদেশে অবিমিশ্র সঙ্গীত বিষয়ক পিক] পরিচালন করা যে কিরূপ ছুঃসাধ্য ব্যাপার তাহা সকলেই 
জানেন। অথচ এরূপ পত্রিকার প্রয্নোজনীয়তাও সকলে অনুভব করিয় খাকেন। এইজন্য এরূপ পত্তিক! প্রকাশের 
চেষ্টা অনেকবার হইয়াছে, কিন্তু ছুর্ভাগ্যক্রমে আমাদের এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” ভিন্ন আর সকল চেষ্টাই বার্থ 
হইয়াছে । একমাত্র এই পত্তর্িক1 খানিই নয় বৎসরকাল সমস্ত বাধ! বিপত্তি ক্ষতি সহ করিয়া আজও পর্ধাস্ত আপনাদের 
সেবায় নিযুক্ত আছে। ইহার প্রকাশকের ইহার জন্য অজন্র অর্থ ব্যয় করিয়া ইহার উত্তরোত্তর প্রীবদ্ধি সাধন 
করিয়াছেন এবং দেশের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ মনীধিগণ তাহাদের স্থচিস্তিত রচনাবলি দ্বার! ইহার কলেবর অলঙ্কত করিয়া 
আসিতেছেন । ফলে ভগবানের আশীর্বাদে এই পত্রিকা এক্ষণে ভারতের মধ্যে শ্রেষ্ঠ পত্তিকাগুলির মধ্যে জাপন আনন 


দাবী করিতে পাবে। 


আমাদেব পত্রিকার একটা প্রধান উদ্দেশ্ট--আমাদের দেশেব বালক বালিকাগণের মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষার প্রচার | 
কারণ, শিক্ষাবিদ্গণ সকলেই স্বীকার করিয়া থাকেন যে, সঙ্গীত শিক্ষা ভিন্ন কাহারও শিক্ষা সম্পূর্ণ হইতে পারে ন1)" 
এইজন্ত জামাদেব বিদ্যালয় গুলিতে বিশেষতঃ বালিকা! বিদ্যালয়গুলিতে সঙ্গীত শিক্ষা অবস্থা কর্তব্য বলিয়৷ তাহার 
প্রবর্তনের চেষ্টা চলিতেছে । সৌভাগাক্রমে সরকারী শিক্ষা বিভাগেরও এ বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি পড়িয়াছে । এ বিষয়ের 
সিলেবাস নির্ধীরিত হইয়াছে এবং সর্বত্র বালিকা বিদ্যালয়গুলিতে সঙ্গীত শিক্ষক ও শিক্ষরিত্রীগণ নিযুক্ত হইতেছেন। 
সম্প্রতি বঙ্গদেশের শিক্ষা বিভাগের মহামান্য ডিরেক্টর বাহাছুর সমস্ত বালিক1 বিদ্যুলয়ে আমাদের পত্রিকাখানি গৃহীত 
হওয়া উচিত বলিয়া! অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন এবং প্রেসিডেন্পী বিভাগ, বর্ধমান বিভাগ ও ঢাক। ' বিভাগের 
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১০ম বর্ষ 


জ্যৈষ্ঠ, ১৩৪ সাল 1 ২য় সংখা 


স্বগীয় শ্যামলাল ক্ষেত্রী 
_ শ্ীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


আজ ধাহার পরি5য় দিতেছি, তাহার নাম ৬শ্যামলাল 
বশ্বণ (অরোরা ক্ষত্রী)। তিনি বাঙ্গলার সঙ্গীত সধী- 
সমাজে বিশেষ পরিচিত ছিলেন । শ্ঠামলাল বাবু নিজে 
একজন বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং বহুদিন এই বিষয়ে 
নিজের একাস্তিক যত ও চেষ্টা দ্বারা সঙ্গীতে অসাধারণ 
পা্তত্য ও বুৎপত্তি লাভ করিয়া তিনি বাঙ্গলা তথা সমগ্র 
হিন্দস্থানে স্থুনাম অঞ্জন করিয়াছিলেন। বাল্যকাল হইতেই 
তিনি সঙ্গীত সম্বন্ধে উৎসাহী এবং অনুসন্ধিৎন্থ ছিলেন। 
তিনি মথুরায় জন্ম গ্রহণ করেন। তাহার চারি ভ্রাতা ছিলেন। 
তিনি কলিকাতার ্থপ্রসিদ্ধ ব্যবসায়ী গোগীনাথ পুরুযোত্বম- 
দাস পিস্‌ গুডস ফার্মের মালিকত্বয়ের কনিষ্ঠ ভ্রাতা । 
মথুরার একজন বিশেষ ধনী ব্যক্তি তার শেষ বয়সে 


শ্ামলালবাবুকে পোষ্যপুত্ররূপে গ্রহণ করেন।. . অতঃপর 
ইনি কলিকাতায় অনুমান ১৮৭৪ সালে আগমন করেন এবং 
এ সময় বিদ্যালয়ে পাঠ্যাবস্থাকালে তিনি সঙ্গীত চর্চাও 
করিতেন। মথুরার প্রসিদ্ধ ওম্তাদ গনেশ্ীলাল চৌবের 
নিকট তিনি সেতার শিক্ষা করেন। অতঃপর তাহার 
হারমোনিয়ম শিক্ষার সখ হয় তখন কলিকাতায় সবে নতুন 
বক্স হারমোনিঘ্মের প্রচলন হইম়াছে। পরে তিনি 
হারমোনিয়ম শিক্ষার জন্য গোয়ালিয়রের ভইয়া সাহেব 
গণপত রাওএর নিকট গোয়ালিয়রে থাক! কালীন দাতিয়ায় 
গিয়া বাজন! শিক্ষা করিতেন, এবং ভইয়া সাহেবের নিকট 
বহুদিন এ যন্ত্র শিক্ষা করিয়াছিলেন । 

ভইয়াসাব গণপত রাও একজন প্রসিদ্ধ গুণী এবং 


১ 00১১১ ১ 
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বিশ্ববিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। তাহার সম্বন্ধে এখানে 
অধিক লেখনী চালন! করা৷ বাহুল্য মাত্র তবে সঙ্গীত 
জগতে তিনি যে একজন অদ্বিতীয় পণ্ডিত ছিলেন এ কথ! 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। যাহারা গাহার সংস্পর্শে 
আসিবার মৌভাগালাভ করিয়াছিলেন তাহারা আমার 
একথা অবশ্যই স্বীকার করিবেন, . উপযুক্ত শিষ্য শ্যামলাল 
বাবু উপযুক্ত গুরুর দীক্ষায় দীক্ষিত হইয়৷ তাহার 
হারমোনিয়ম যন্ত্র সাধনার যথেষ্ট কৃতিত্বের সহিত সাফল্য 
লীভ করিয়াছিলেন । * 
সদদীতের বিষয় ছাড়াও তাহার চরিত্র সম্বন্ধে কিছু 
পরিচয় দেওয়া আবশ্তক। তিনি একজন দেবচরিত্র 
প্রকৃতির পুরুষ ছিলেন। বাল্যকাল হইতেই ত্বাহার হিন্দু 
ধর্দের পূজা আহ্ছিকের প্রতি খুব বিশ্বাস ছিল। এজন্ত 
দৈনন্দিন অন্যান্য কার্য্ের মধ্যে ব্যস্ত থাকিয়াও তিনি 
ভগবৎ উপাসনায় ও পুজার্চনা স্তোত্রাদি পাঠে অধিক 
সময় ব্যাপৃতত থাকিতেন। তিনি চিরকাল কঠোর ক্রহ্মচর্ধ্য 
রক্ষার দ্বারা চিরকৌধার্ধ্য ব্রত অতি শুদ্ধ ও নিষ্ঠার সহিত 
পালন করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। তিনি হনুমান উপাসক 
ছিলেন। তাহার আর্থিক অবস্থা যথেষ্ট থাকা সত্বেও তিনি 
স্বপাক আহার করিতেন। এমন ধার্মিক এবং নিষ্ঠাবান্‌ 
পুরুষ আজকাল বাস্তবিকই খুব কম দেখা যায়। জীবনে 
তাহার সখ বলিতে দুইটা জিনিষ ছিল- প্রথমতঃ ভগবত 
আরাধনা, দ্বিতীয়ত: সঙ্গীত চর্চা; এবং সাংসারিক নানা 
প্রকার অশান্তি ও বিপদের মধ্যে পড়িয়াও তিনি কখনও 
তাহার এ ছুই সাধন] ও সঙ্কল্প হইতে ক্রি বিচ্যুতি ঘটিতে 
দেন নাই। তিনি খুব মিষ্টভাষী ছিলেন এবং একবার 
তাহার সংস্পর্শে ধিনি আদিতেন, তিনি তাহার ব্যবহারে 
মুগ্ধ ও আকৃষ্ট না হইয়! পারিতেন না। উদাহরণ স্বরূপ 
আমি একটী ঘটনা এগানে উ-থ না কাঁরয়। থাকিতে 
পারিলাম না। শ্যামলাল বাবুর নিকট প্রতিদিন ১৫২০ 
. খান। করিয়া চিঠি আসিত .এবং তিনিও প্রত্যহ উক্ত 


জোট, ২য় সংখ। 


পত্রা্দির উত্তর দিতেন। একদিন ঘটনাচক্রে আকাজ্কিত 
পত্রের আশায় তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলে তিনি আমার 
জিজ্ঞাসার উত্তরে বলিয়াছিলেন “তুমি তো কাহাকেও 
চিঠি লেখ না--তোমার কেন চিঠি আসিবে” এই চিঠিখানি 
দেখ এবং এই ভদ্রলোকের সহিত আমার গঙ্গোত্রী 
যাইবার পথে মাত্র একদিনের জন্য আলাপ হইয়াছিল। 
আজ ৩০ বৎসর যাবৎ তাহার সহিত আমার এইরূপ পত্র 
বিনিময় চলিতেছে_ ইহা হইতেই বুঝা যায় যে তাহার 
লোকের সহিত হৃদ্যতা বঙ্গায় রাখিবার অসীম ক্ষমতা 
ছিল। 

গোয়ালিয়র হইতে তিনি হারমোনিয়ম বাজান শিক্ষা 
করিয়া আসিয়। তীর্ঘভ্রমনে বাহির হন। তিনি হিন্দুস্থানের 
অধিকাংশই তীর্থ ও বার ধাম ভ্রমণ করিতে কৃততাধ্য 
হইয়াছিলেন। তাহার তীর্থ ভ্রমণ সমাপ্ত হইলে পর তিনি 
কলিকাতা পুনরায় আসিয়া হ্যারিসন রোডে অবস্থান 
করেন এবং জীবনের প্রায় শেষ বয়স পর্যান্ত তিনি 
কলিকাঁতীয় ১*১ নং হারিসন রোডের বাঁটীতেই বাস 
করিয়াছিলেন। এই সময় তাহার শেঠ ছুলিটাদ বাবুর 
সহিত মিত্রতা হয় । তিনি সঙ্গীতে এত উৎসাহী ছিলেন যে 
হিন্দুস্থানের তৎকালীন প্রায় শ্রেষ্ট গায়কদিগকেই 
কলিকাতায় আনাইয়া রাখিতেন। শ্ামলাল বাবুর 
স্পর্শে আসিয়। শেঠ ছুলিটটাদের সঙ্গীতে সথ হয় এবং 
তিনি এই সঙ্গীত শিক্ষার্থে বহু অর্থব্যয় পর্ধ্যস্ত করিয়াছিলেন। 
তখনকার দ্রিনের গায়কদিগের মধ্যে আলিয়া ফত, 
মিঞাজান, কালে. খাঁ, গুরুপ্রসাদ মিশ্র, ফৈয়াজ খা! এবং 
আরও অনেক প্রসিদ্ধ গুণীদিগকে আনয়ন করিয়া শ্তামলাল 
বাবু ছুলি।দ বাবুর বাটাতে নিষুক্ত করিয়। দিয়াছিলেন-__ 
প্রসিদ্ধ গায়ক ফৈয়াজ খা কলিকাতায় প্রায় চারি বৎসর 
কাল শ্তামলাল বাবুর কাছেই কাটাইয়াছিলেন। ভহইয়! 
সাহেব গণপত রাও সাহেবও কপিকাতায় আপিয়া তাহার 
প্রিয় শিষ্যের বাটীতে বহুদিন অতিবাহিত করিয়াছিলেন। 
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কলিকাতার শুন্ীণ ওত্তা্ধ বাদল খা সাহেবকেও শ্তামলাল 
৷ বাবু আগ্রা হইতে আনাইয়া দ্ুলিটাদ বাবুর বাগান বাটাতে 
| নিযুক্ত করিয়া দেদ। আজকাল কলিকাতায় ওল্ডাদ 
। বাদল খার 'নিকট যে এত লোক সঙ্গীত চর্চা করিতেছেন 
' এর মুল ভিত্তি একমাত্র শ্তামলাল বাবু। বাহির হইতে 
যত গায়ক বাদক আসিতেন শ্তামলাল ঘাবু তাহাদের সকল 
প্রকার বাবস্থা এবং স্বাচ্ছন্দ্য প্রতি কড়া নজর রাখিতেন । 
অনেক সময় তিনি তাহার নিজের বাটীতেই উহার্দিগকে 
যত্রের সহিত রাধিত্েন। কর্লিকাতার গ্রপিদ্ধ গায়ক 
 মৈজুদ্দিন খাকেও শ্টামলাল বাবু বেনারস হইতে আনাইয়া 
: এবং ভইয়া সাহেবের নিকট আরও কিছু শিখাইয়া তিনি 
| নিজের বাটাতেই রাখিয়াছিলেন। আমার নিজের কথা 
' লিখি, আমি গুরু গৌসাইজীর নিকট বহরমপুরে ফয়েক 
বৎসর ঞ্রুপদ এবং খেয়াল শিখিবার পর ১৯৯১ সালে 
 শ্তামলাল বাবুর সংস্পর্শে আদি। তিনি আমাকে গান 
 শিখিবার পথে খুব সাহাযা করিয়াছিলেন, এমন কি তিনি 
(নিজে আমাকে সঙ্গে করিয়া ' লইয়া গিয়া 
রামপুরে সঙ্গীত বিশারদ স্থরশৃঙ্গার বাদক নবাব 
ছম্মন সাহেবের নিকট এবং তানসেনের বংশীয় 
মহন্মদ আলি খা এবং হদ্দ, হস্ম্থ খার জামাতা ইনায়েত 
হোসেন খা প্রভৃতি ওন্তাদগণের নিকট আমায় সাক্‌রেদ 
করাইয়৷ দেন-শ্ঠামলাল বাবুর কৃপায় আমি উক্ত প্রসিদ্ধ 
শুণীগণের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করিতে সাফল্য লাভ 
করিয়াছিলাম। ত্তাহার অনুগ্রহ আমি জীবনে কখনও 


শ্মহ্গীত - ন্িত্ঞান 


অর তেধোস্পিহহচা 


ক্যাট, ২য় সংখ] 


ভুলিতে পারিব না। প্রবীন ওস্তাদ বাদল থর নিকট 
আমি শ্যামললাল বাবুর বাড়ীতে থাকিয়াই সঙ্গীত শিক্ষা 
করি। শ্যামলালবাবুর হারমোনিয়ম বাজনা এখানকার 
অনেকেই শুনিয়াছেন। তাহার হারমোনিয়ম যন্ত্রে 
পর্দির উপর এত অধিকার ছিল যে রাগরাগিণীর পাণ্টা 
বাজাইতে তাহার মত অন্য কাহারও কাছে এত স্থন্দর 
শুনি নাই। গুণীর মর্যাদা ও সম্মান রাখিতে 
তিনি অদ্বিতীয় ছিলেন। এখানকার প্রসিদ্ধা গাছ্জিকা 
গহরজান, মাল্কাজান, আগরাওয়ালী এরা সব শ্যামলাল 
বাবুর নিকট হারমোনিয়ম বাজান শিক্ষা ও সঙ্গীত চট্চা 
করিতেন । বহু বাঙ্গালী সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিও তাহার নিকট 
সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া নিজেকে ধন্য মনে করিয়াছিলেন । 
বাঙ্গালা দেশ তাহার নিকট যথেষ্ট পরিমাণে খণী। 
জীবনের শ্রেষ্ঠভাগ তাহার এই বাঙ্লাদেশে তথা 
কলিকাতার অবস্থান হেতু এখানে উচ্চ হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের আদর যথেষ্ট পরিমাণে বৃদ্ধি পাইয়া বাঙ্গালী 
সঙ্গীতজ্ঞদের প্রতি অশেষ উপকার সাধিত করিয়া 
গিয়াছেন_-কলিক।তায় তাহার অবস্থানকালে সঙ্গীতে 
তিনি যুগান্তর আনয়ন করিয়াছিলেন এবং গ়েইজন্য 
তাহার সেই রোপিত বীজ অঙ্কুরিত হইতে 
দেখিয়া আজ কেবলই তাহার কথা স্বতিপথে উদ্দিত 
হইতেছে । ৬৩ বৎসর বয়সে ১৯২৮ সালে সোমবার, 
শ্রাবণ মাসের একাদশী তিথিতে ৬'বারাণসীধামে তিনি 


দেহরক্ষা করেন। 


০ পপ নত 


গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


নয়ন ভরিয়া জাগে বরষা। 
পরাণ হারালে কা'র ভরসা! 
. যাহারে কুছে রাখি" 
নয়নে ছবি আঁকি, 
তাহারি লাগিয়া হাদি সরস! 1. 


আকাশে মেঘের! কারে চাহিয়। 

চলিছে আমারি গান গাহিয়া। 

" উদ্ধাসী প্রাণ মম, . 
চাতক বধু সম; 
তৃষিত ধরণী ছুখে হরষা॥ 


১০ 


যমজ [জঙ্গী তন্বিত্ঞাল জো, ২ সাখা। 
-. অপ্রতবাস্পিকা ০ 





বরলিপি 


পাতার ভেল। ভাসাই নীরে 
পিছন পানে চাইনে ফিরে । 
কর্ম আমার বোঝাই ফেলা 
খেলা আমার চলার খেল! 
আসন আমার হয়নি মেলা, 
ঘর বাঁধিনি শ্রোতের তীরে। 


বাধন যখন বাঁধৃতে আসে, 
ভাগ্য আমার তখন হাসে। 
ধুল।-ওড়া হাওয়ার্‌ ডাকে 
পথযে টেনে লয় আমাকে; 
নতুন নতুন বাঁকে বাঁকে 
গান দিয়ে যাই .ধরিত্রীরে | 


কথা ও স্থুর-_স্লীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[রা] 
হাসা শী পাশ্শা।মা-্জারা-সা!রা শা পা শশা শ শর শা 


পা ০ ত্বা বু; ভে ০ লা ০ ভা ০ সা ই1০ ০ ০ ০ 


(মা "শা পা শী মপা-ধপা মজ্ঞা-রসা).1 ধা শী ণা.শী ধা শ স্ণা ধা 
ভা ০ সা ই নী০ ০০ রেণ ০০ পি ০ ছ ন্‌ পা ০ নে০ ০ 


০০ 
ই নে ০ ০ ০ ০ ০ চা ই নে ০ ফ্ষি ০ রে ০ 


পা-্ধাপাশী শী শ শি শহপা-্পাসণাশা ধা "1 পা শা? 
চা 

মাপ পা-া|!মা -জ্ঞা রা -সারা "শী পা শশাশশ শ শ শর 
পা'০. তা রু?ডে ০ লা 9 ভা ০ সা ই)০ ৭০ ০ ০ 


পাপ 











/ 


নানা শনা নাশ না-্পাহসা শার্সা শরর্পা-না সাশন 
ক র ০ ম আআ ০ মা বু .বো 9০ ঝা ই ফে০ণ ০ লা ০ 


শশী 


/ ত্র / 


রঁশ রাজ্র গ্র্ণ শা র্সাশহনা-রা পাশা র্সা-া ণা শা 
খে ০ লা ০ ০ মা চা চ ০ লা বু খে ০ লা ০ 


ধা-ণা-্সা-ণা "ধা পা -ধা -ায -পধা 7 -পা শা শ শা শ শু 


0 ০ 0 ০ ০ ৪ ণ 9 ০9 ০ ০ 9 ০ 9 0 9 ০ 


পা-স -ীনা!সা শীসগ -র্ধা ধা -প্পশণা 41 ধা শা পা শ।॥ 
হু য়. ০ নি! আ ০ মা র্‌ আ ০ স্‌ ন্‌ মে 9০ লা ০ 


পাঁ-ধা 7 মা পা-্ধা পা -াসনা 7 -সা শা 717 74174 শা 
ঘ চ ০ বা ধি ০ ০ 9 নি ০০ 9 9 9 9 9 


৫ 


পাশসণা।ধা এ পাধাামা শী পাশ মা-্জা -রা সা] 


শ্ো ০ তে বৃ] তা ০ রে 9০ পা ০ তা র ভে ০ লা ০ 


রাশ পা 7 শশী শা শালা শী সা শা রা শু রা সা£ 


ভা ০ ক্বা ই ০ ০. ০ ০ বা ০ ধ নয ০ 


ঞ 
টি] 


রা পা শপা 'মাপামজ্ঞা পয" শা শ শ মো পা পা পা] 


বাধ ০ তে আঁ ০ দসে০ণ ০ ০ ০ ০ ০ ভা ০ ০ গ্য 


৬৯ 


১০ম বর্ষ__১৩৪০ ] | তনহদীতত বিজ্ঞান হি | ! ন্ট হয সংখা! 


পা. পণ পাশ পাধামা শাগামা পা ধা ণার্পা সা -শ£ 


আ ০ মা র্‌ তত ০ খ নন হা ০ ০ ০ ০ ০ সে ০ 


£/ 


রণ ণা ধাঁপা।ধা মা পা শা পণাধণা পা মা পা রা রা ১) 


হা ০ ০ ০ 9 ০ সে ০ হা) 0০9০ ০ ০ ০ ০ সে ০ 


/ 


নাশ না শীনা শীনা'শয্সা শা সণ শী রা না র্সা শা] 
ধৃ ০. লা ০ ১) ০ ড়া ০ হাও ০ ,য়া বু ডা০ ০ 


স্ঁ-ী এ] রণ র্সাঁশা রণ শাহ্পসা না রা্পা সপ ণা ণা শা 
০ থ ষে টে ০ নে ০ ল ০ মা ০ কে ০ 


/. 


ধা ণাঁর্পা ণা ধা পা ধা ণা[ পধা - পা "পা শা শা শা 


০ 9 9 9 ০ 9 ০ ০ ০০ 9 ০ 0 ০ 9 9 


স্লারস্ণশী]স্ণ ণা ণা শাধা সস্ণা শ ধা শা পা শা 
ন০ ০ তু নু]? ন ০ তু নু বা ০ কে 9০ বা ০ কে ০ 


- শন] 


শি 
48০ 
8 
248 


পা ধা শামা পা ধা ণারস্সাযনা শ 
গা ন্‌ ০ দি য়ে ০ ০ ০ ধা ০ 


9৮ 
০ 
০ 
০ 


পার্পাণা প ধা শ পা ধামা ১ পা 4 মাজ্ঞা রা সা] 


ধ ০ রি ০ তরী ০ রে ০ পা ০ তা রূ| ভে 9 লা 


রা শা পা শশা শা শ শা ও 
ভা. ০ সা ই ০ ০. ০ ০ 


১০্‌ বর্ষ_-১৩৪ ) 


রুমু বুছু রুনু বুছ 
বাজেরে নৃপুর 

পরাণে ঘনায়ে আনে 
মিঙগন মধুর । 


মাধবী মধু নিশায় 
আসে মন বনছায় 
তনু পরিমলে করি 
হিয়া তুরু ছুর্‌। 


চখা--শ্রীস্থবোধচন্দ্র পুরকাযুস্থ 


জ্যোষ্ট, ২য় সংখ্য| 


ভাতে নাল 


- 48৯৯ 


স্বরলিপি 
ছুর্গা--ঝ পতাল (সাত্রা) 
কবির আবেশে এসে 
ফেলে সে চরণ 
স্থরে স্থরে আকুল্িয়া 
কাদে আভরণ 
তারি বিরহেরি বীণ, 
ধ্বনিছেরে নিশিদিন 
নিখিলেরে অনুখণ 
করে সে বিধুর ॥ 


স্থর-_ভ্ীহিম।ংশুকুমার দত্ত, সুরসাগর 


স্বরলিপি শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 


[ধা ধা] 

টি ২ দারা রত ৩ 

পা পা 'মরা-মপা 'ধা। 'মারা' ধা-সাসা]ুসা রা মা শ পা 

মু ঝু০ ০০ মু রু শু সু ০ মু বা জে রে ০ নু 

মপা শী -মপা-ধা-মপা)[ু্সার্সা ধাধ্রার্বা ধাধা!পা "ধা মা 
পু ০ ০০ ০ ০রু )১ প রা ণে ০ ৭ নায়ে!। আ ০" নে 
'সা বা রপা " পধা "মা-পা -মপা-ধা-মপাঁ] ধা ধা "মরা. ধা ধা 
মিল এত মণ ধু ০ ০০ ০ ০রু রু স্ধু ঝুও ০ 
মা রা টা শ-সা]] 

কু স্থ ঝু ০ সু 


৭৯ 





] | পা পা 7 মপা পধাঁ-ধর্পা সন শসার ক্ধা শা রণ 
মা থখ বী ০ ম০ ধু০নিণ শা ৭ মম. আসে ম০ 
তা রি বি ০র০ হে০?রি০ বী ০ ণ্‌ ধ্ব নি ছে. ০ রে 


র্র্পরণ সাঁশীশধা)া সাপ সধা-রারা ধাধা পা-ধা মা 


ব ন ছা ০ য় ] ত স্ধথ প ০ রি মলে ক ০ রি 
নিশি র্দি ০ ন্‌ নি খি লে ০ রে অ ম্থ খ ০ ণ 
পমা-পা| -মপা -ধান্মপা 


ম্সা রা রী  পধা 








হি য়া ছু ০ রুণ০ ছু ০ | ০০ ০ ০র্‌ 
ক রে সে ০ বি০ ধু ০|০০ ০ ০রু 
1 ২ € স | 
]াসাধা]সা শী পা ধা সা|ধা-রা সাঁ]ু "মারা [রা ধা পা 
সর চি 
'ক বি ।|।র ০ আ | বে শে; এ ০ সে ফেলে)সে ০ চ ূ 











মা -বা সা শী শীনু শর্সাধা | খ্র0-া ধা সশপা শা 71 মা] 


ঝ. 0 স্থরে। স্থ ০ বে আআ কু লি-০ য়া 
শসা রা মা” পধা মা -পা শব] 
কাদে আ ০ ভণ ণ 


দুর্গা জাতি উঁড়ব, বিলাবল ঠাট হইতে উৎ্পত্তি। গওনি বঙ্জিত। বাদী ধা (মত্তাস্তবে) মা। 
(মতান্তরে ) সা। 
আ £--সা, রা, মা, পা, ধা সা অ:-সাঁ, ধা পা, ধা মারা, সা, খান 


পকড় (যে বিশিষ্ট রহিত দ্বার রাগিণীর পরিচয় পাওয়া যায়) 


পাঃ মপা, ধিমরা, পা, সধা, সরা, পধা "মরা, ধসা। 
“পমৌ পধো মরী পশ্চ সযৌ সরী পথে মরী 
দুর্গ গনিপরিত্যক্তা রাত্রি গেয়াখমাংশিক1” ৮ ৃ 
(অভিনব রাগমঞ্ররী)'. :- - ইতি--ম্বরলিপিং 


১ম বধৃ৯৩৪৯ ) জালিতে ৪৯ ০৮৯৯১ বাত | 


স্বরলিপি পল 
ট্েংরী) 
তিলং-ত্রিতাল 

এ ঘোর শ্রাবণ নিশি কাটে কেমনে 

রহি রহি যুখ তার পড়িছে মনে। 
শন শন বহে বায় সে কোথায় সে কোথায়, 
নাহি নাহি ধ্বনি শুনি উতল পবন বায় 

চরাচর ছুলিছে অসীম রোদনে ॥ 


থা_-কাজী নজরুল ইস্লাম স্ুর_-প্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি- শ্রীনরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


গামাপামা ণা পা নাসা ণাপাগাপমা গা - শী শর 
এ ঘোর শ্রাবণ নি শি কা টে কে ম নে 


গ।মাপামা গা মা -সা শ পাণাপণা-পর্বা | সর্পা-গর্বাস্ণা-পা £ 


র হি র হি মু খ তা র. প ড়িছেও ০০ | মণ ০০ নেও ০ 


গামা পাপা নারর্গা -্পা না_-পা পা পম গা 7 শা শু 
এ ঘোর শ্রা ব ণ নিশি কাঁটে কে ম নে ০ ০ 9 


৩ 0 ১ শা 
[গাঁমাণা পা)না রা ন্প্ শানার্পাগ্া-পা|ণা পা না ন্সা 
শন শ হে বা য়!সে কো থা সে কো থা 


সণপামাঁ গমা পণাণপানর্পাসাা গা মা পামা গা মা_সা শী] 
নাহি না হি ধ্ব০ নিও শু নি উ তত ল পপ বৰ ন বা য় 


*. উক্ত গানখানি মদীয় গুরুত্ব শ্রীযুক্ত ভীন্মদেব চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক “মেগাফোন রেকর্ডে" গীত হইয়াছে। 
»-ম্বরলিপিকার। 


এ 


১৭ম বর্ব-+১৩৪০ 





উজ্যিঠ, ২য় সংখ্য। | 


4 


নার্স গর্ণ-্পা না সস পা -পা পারা পণা -সবরণ সর্প গররণ সণা পমাহ 
চ রা চর ছু নিছে ০ অ লীমণ ০০ রো০ দ০ নেও ০০ 


গামা ণাপা]নার্পাণা পর্ণ না শা পা মা গা শী শা শা 
এ ঘোর শ্রাবণ নিশি কা টে কে ম নে ০ ০ ০ 


প্রার্থনা-গীতি , 
১ভরবী-কাহরওয়। 


জিঙ.নে ভাই বহিন সব আজকো। 

মগ কৃপা করযোর প্রভুসে । 
জীওয়ন দাতা জীওয়ন ত্রাতা 

রাখ জীওয়ন মোহন কো কৃপাসে। 
সবসে পরম প্রিয় মিত্র মহাত্মা! 

জগজন মঙ্গল হেত উনকো৷ কাম। 
প্রণ করলে! উনকি বানি লেক 

হরিজনকে আপনাও ভর প্রেমসে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি__সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থাক্সী 


রা 


চু 
| ডি পা পা দা 


জি ত নে ভা 


০ খ্ | 
পা দা পা দাগুপাদা ণা সা 
০ ই ব হি ০ ন স বৰ 


দণা দদা পামা] 


আ০ ০০ জজ কো 








৫ ₹ ০ | গু” 
শজ্ঞাখা সা]সা খাজ্ঞা মানুজ্ঞরাজ্ঞাখাস! 


রর ূ | 
| ণসা জ্ঞধা সা] 
০ মাগ কু'পা ০ ক র জো০ ০ রণ্প্র 


ভু ০০ পে ০ 





শী 


1 জ্ঞা জ্ঞা এ রাজ্ঞা শী] এাজ্ঞারামা| জা -া সা শু 


রে 
০ জী ব ন ]দা ০ তা ০ ০ জীব ন তা ০ তা ০ 


ত 


চি 


সা দা পা দা 
রা ০ ধ জী 





০ ২? ূ ৃ্‌ 
পাদা মা পাণুরা জ্ঞা পা রা জঅধা -া সা শপ ]ু] 
একো কৃ না 


ব ন যো হ না ০ ০ লে 9 


তাত্তরা 


২ ০0 ই ৩ রর ) 
[াজ্ঞাজামামা দাদা দা ণাগ]ুস্সা শা খা ছা এ সর শু. 


(স বসেপ।রম প্রিয় মি ০ ত্র মহা ০ আ্আা ০ 


০. ি | 
সশএর্সার্সাহণা সা সা 
ম ০ জল হে তত উ ন, 


৮ 
শ ণণা ণাণা 


০ জগ জজ ন 





ণা দা শা র্‌ 


কে কা ০. মম) 





, . 
ণা দা পা মা] 


9 নি লে ক 


২. ০ ২ 
পদাঁ পর্পা পালণ। ণধা পা পদা মা মু জ্ঞপা দর্সা ণাদপা 


প্র০ ০০ 'ন ক ।র০ ০ লো০ ০ উ০ ন ০ কি বা 





২? ০ ২ 
শজ্ঞজ্ঞা জ্ঞাখা|সা শীসাখাট]ু মা 7 পা মা 
০ ইরি জনকে ০ আপ না ও ভ র 


৩ 
সখা শসা] ]], 
রে ম্‌্সেও০ 











আপনাও ভর প্রেমমে মানে হরিজনদিগকে গভীর প্রেমের দ্বারা আপন করে নাও। করজোর "হাত জোড় 
করে। প্রণ-প্রতিজ।। এ 


ন্‌ 


১০য বর্ষ--১৩৪ ) 





জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


অর্কেন্্ায় বন্ত্রমমূহ ও তাহাদিগের আবির্ভাবকাল 


( পূর্বাহ্থবৃত্তি ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বনু 


রিডসুত্ত (২০৩৫১) 
২ খানি রিডবিশিক্ট 0১০০১1৩7৪৪৪) 


ওতো 00৮১০5৪) 


ওবো৷ আধুনিক ব্যবহৃত রিডযুক্ত যন্ত্রসকলের মধ্যে 
একটা খুব প্রাচীন যন্ত্র। চতুদ্দশ শতাবীতেও ইংলগ্ডে 
ইহার ব্যবহারের 'কথা উল্লিখিত হ্য়। তৃতীয় এভোয়ার্ডের 
(780৪: 111) রাজদরবারে ইহার ব্যবহারের উল্লেখ 
পাওয়৷ যায় এবং তখন ইহা ওঘেটস্‌ (81668) বলিয়া 
খ্যাত হইত। সেক্সপিয়রের নাটকে রাজা বা কোন 
বীরপুরুষের শুভাগমন ঘোষণা করিবার জন্য এই যন্ 
ব্যবহীরের ইঙ্গিত দেখিতে পাওয়! যায়। 


কর আআঙজ্ষতেস (০০:-/১7815755) 
এই যন্ত্র আবিষ্কারের ঠিক সময় জানা না গেল্ও, 
ইহা যে প্রায় “ওবোর” সমনাময়িক তাহা উহার ব্যবহার 
দৃষ্টে বেশ প্রতীয়মান হয়। কারণ এই যন্ত্র কেবলমাত্র 
“ওবোর? পঞ্চ পর্দা নিম্নে ব। &1৮০ রূপে ব্যবহার হয়। 


তেস্ুন (8555০: 

আফ্রানিও (৪£781010) নামক একজন ইটালিয়ন ১৫৩০ 
খুঃ অবে বেহ্ছন আবিষ্কার করেন বলিয়৷ কথিত হয় কিন্ত 
এ ষন্ত্র যে আরও পুরাতন এ কথা একরূপ নিঃসন্দেহে বলা 
যাইতে পারে, যদিও ইহার আকৃতি ও পর্দা বিস্তৃতি 
সীমা পূর্বে অন্থপ্রকার ছিল এবং বোম্বার্ড (9০71810) 
বা. বেসওয়েট _888৪দ18169 বলিয়া খ্যাত হইত। 
অরকেন্্রীয় এই যন্ত্র ব্যবহার করিবার জন্ত যে সকল ব্যক্তি 
প্রথম চেষ্টা করেন হ্যাগ্ডেল (77877991) তাহাদের মধ্যে 


৬ 


অন্যতম এবং তাহার সময় হইতেই বেস্থন অরকেষ্টার 
একটি অত্যাবস্তাকীয় যন্ত্রূপে বাবহার হইতেছে। 


ডবল বেসন ()০41১1০ 8398৪০7৪) 

হাণডেল উৎসবে এই যন্ত্র প্রথম ১৭৮৪ খুঃ অন্দে 
অরকেন্রায় স্থান পাইয়। ওয়েষ্টমিনিষ্টার এবিতে (ড৪৪৮ 
11171969495) ব্যবহৃত হইয়াছিল। ইহা এত 
ছুঃসধশলনীয় যে ইহার ব্যবহার সঙ্গীতবিদ্গণ যতটা 
সম্ভব কম করেন পর্দা বিস্তৃতির সীমাও বেস্থন হইতে 
এক-অষ্টক নিয়। 
এক রিভম্মুত্ত (5175815 [২5৪৭)---018110216 

নিউরেনবার্গের (টি ৩দ/760007£) ডেনার বলিয়। 
এক ভদ্রলোক ১৬৯০ খুঃ অবে ক্লারিওনেট (018719796) 
আবিষ্কার করেন। কোন কোনও লেখক কিন্তু ১৭২০ 
বলিয়! উল্লেখ করেন। “চালমো” (01781779808) বলিয়া 
একপ্রকার যন্ত্র ইহার পূর্বপুরুষ ছিল। কেহ কেহ 
'চালমো'কে “ওবোর+ অগ্রদূত বলিয়া দাবি করেন। 
চালমো” নামটি কিন্তু এখনও ক্লারিওনেটের নিয় ও মধ্য 
গ্রমকে বলা হয়। এই যন্ত্র অষ্টাদশ শতাববীর মধা ভাগ 
হইতে অরকে্রায় ব্যবহৃত হইতেছে। খ্যান্টে। (516০) 
ও “বেস যন্ত্র কেবল উহাই বড় আকার বিশিষ্ট মাত্র এবং 
উহার মাপ অন্থপাতে পঞ্চম বা 'আযান্টে। (৪16০) ও অষ্টক 
বা বেশ যন্ত্ররপে ব্যবহার হয়। 


“বযা০সট হরণ্‌১ 085555£ 170778) 
জান্দানীর প্রেসবার্গ প্রদেশ নিবামী লোটজ বলিয়া 
এক ব্যক্তি “ব্যাসেট হরণ ১৭৮২ খৃঃ অবে অরকেন্ট্রা 
ব্যবহার আরম্ভ করেন। অগ্ঠান্ত যন্ত্র অপেক্ষা এই যন্ত্র 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


অনেকটা আধুনিক হইলেও ইহার ব্যবহার একপ্রকার 
উঠিয়া গিয়াছে । বেসন ও র্লযারিওনেটের মধ্যস্থান 
অধিকার করিয়া এই যন্ত্র বাজিত। 011168 7870,এ 
এখনও এই যন্ত্র কদাচ দেখিতে পাওয়া যায়। 


$98:0121801)৩+ 

এম, এযাভল্ফ, সাক, (24. 4০16 99) নামক এক 
ব্যক্তি ১৮৪২ খুঃ অবে এই যন্ত্র ব্যবহার করেন। নয়টি 
যন্ত্র লইয়া ইহার সমষ্রি এবং প্রত্যেকটিই ভিন্ন ভিন্ন খরজে 
(10 01?6790 195৪) নির্রিত ও ইহাদের সকলেরই 
গঠন প্রণালী একটি ধাতব .মোচাক্কতি (০০1981) নলে 
(৮50৪) চাবি, দণ্ড যন্ত্র (,9৮9:) ও অঙ্গুলী স্থাপক বাটিযুক্ত 
(দাঃ08০97 61569) | এই যন্ত্রের মুখনল (00960101909) 
ক্যারিওনেটের ন্যায় রোজ কাঠ (7১০৪৪ ০০৭) বা 
আবলুসের নির্মিত ও উহারই ন্যায় শব্দ দান করে। এই 
নয়টার মধ্যে কয়েকটার ( যথা 90018170 10) 0, ৪:00 
[00,059 389898 18 0, ৪100 0, ৪0. 0109 0975679 
88৪ ঠ) 8). ) ব্যবহার একপ্রকার প্রায় উঠিগনা গিয়াছে। 

ইহা ট্রেবল বা রেফে (9919 বা. 019) 
বাদিত হয়। 


পিভতলর যন্ত্র (3:555 15007051765) 
হরণ, (11০75) 

হয়ণের আবিষ্কারের প্রকৃত সময় ঠিক জানা না 
থাকিলেও ইহা যে পুরাতন যন্ত্র সমূহের অন্যতম তাহা 
স্থনিশ্চিত, কারণ এই যন্ত্রের ব্যবহার যে মধ্যযুগ হইতে 
আছে তাহার ঘথেষ্ট প্রমান পাওয়া যায়। হরণ শব্দ 
সৌন্দর্যে; অস্ান্ত পিতলের য্ত্রের ন্ভায় সুস্পষ্ট বা উজ্জল 
না হইলেও স্বর সমস্বয়যুক্ত (3510190010) যন্তরসঙ্গীত 
বাদনকালীন অন্থান্য যন্ত্রের সহিত মিলিয়া শব সৌন্দধ্য 
বাড়াইবার ক্ষমতা এত অধিক যে, আবির্ভাব সময় হইতে 
ইহা বরাবরই অরকেন্ট্রায আদরের, সহিত ব্যবহার হইয়। 
আসিতেছে । বিথোভেন্‌ (9৫৮১০ড97) ও অপর সকল 


এপ্রজবস্ণি 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 


সঙ্গীতব্দ্গণ যে হরণ» তাঁহাদের সঙ্গীতে ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা সেকেলে এফ্রেঞ্হরণ' ( ম':9750) 
[7012 ) যাহা কেবলমাত্র সর্ব নিম্ন পর্দায় স্বাভাবিক 
উচ্চ পর্দা সকল [(৮5:8] [দ8100798) অর্থাৎ 
পিতলের যন্ত্রে চাবি ব্যবহার ন। করিয়া কেবলমাত্র ফু দিয়া 
যে সব পর্দী বাহির হয়] বাহির করিতে সমর্থ হইত ও 
অন্যান্য পর্দা বাহির হওয়ার অন্থৃবিধার জ্ত খুব কমই 
বাবহার ছিল, অত্যন্ত আবশ্তকে উহার পেদির (8911. 
ভিতর হাত ঢুকাইয়া আবশ্বক মত করিয়া লওয়া হইত। 
(50291) 'হ্ামপেল্, নামীয় একজন জান্মান ১৭৪৮ খৃঃ 
অবে এই যস্ত্রে কোমল পর্দা বাহির করিবার এক উপায় 
স্থির করেন, যাহার উন্নতি সাধনের জন্য কোলরেল, 
(7০191), “মুলার? (815119:) প্রভৃতি অন্তান্ত লোকও 
যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াছিলেন । ম্যাক্স" (3539) উহাতে 
চাবির (1860793) সংযোজন! করিয়া! সকল প্রকার যন্ত্র 
সম্বন্ধীয় (16901801081) গোলমীলের হাত হইতে রক্ষা 
পাইয়াছিলেন বটে কিন্তু উহার কতকটা শব্দ লৌন্দর্্য 
বিকৃত হওয়! হইতে রক্ষা করিতে সমর্থ হন নাই। 
ট্রাম০পউ' ঘের আ০০০) 

ইস্থাও “হরণের' মত একটি পুরাতন যন্ত্র। উভয় 
যন্ত্রই এক নিয়মে বাদ্দিত হইত। শব্দসৌন্দধ্যে ট্রামপেট 
খুব উজ্জল ও উচ্চ ওজন বিশিষ্ট (16০1) যন্ত্র। পুরাতন 
সঙ্গীভলিপি দৃষ্টে জান! যায়, পূর্বে এই যন্ত্র খুব উচ্চ পার্দা 
বাহির করিতে সমর্থ হইত, খুব সম্ভব তখন উহার পেদি 
(89]1) ও নল (15১৪) আধুনিক যন্ত্র অপেক্ষা অনেক 
ছোট ছিল। 

করণে ট? 00০17750 

রুষিয় রাজকীয় ভোজনালয্জের “এম্‌ ই্রলজেল' (4. 
96০19] ) নামক এক ব্যক্তি “হর্ণের' বন্ধ পর্দা সকলের 
(অর্থাৎ চাবির সাহায্যে ষে সকল পর্দা পিতলের স্তরে 
বাহির হয়) অস্থবিধা দূর করিবার মানসে ১৮০৬ খৃঃ 











৭৭ * 


১ম বর্বর চীতত _ন্িজ্ঞান্ 
মব্১৯৪০ ] তঙ্গীত ন্িজ্ঞান জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখা) 
অবে প্রথমে এই যন্ত্রের কলকজ! ( অর্থাৎ চাবি সংযোগ উচ্ধোন বে:০7/1১০০০৩) 


করিতে) চেষ্টা করেন। ৮ বৎসর অক্লান্ত পরিশ্রমের 
ফল স্বন্ধপ ১৮১৪ খৃঃ অবে তিনি কতকটা কৃতকার্য হইয়া 
ক্রমাটিক হরণ, (00100186109 7010.) নাম দিয়া এই 
যন্ত্র লোক সমক্ষে আনয়ন করেন। ফলে তৎকালীন 
বিখ্যাত যন্ত্রীগণের লক্ষ্য এই যন্ত্রের প্রতি এতটা আকিষ্ট 
হয় যে, উহ্বাদের মধ্যে কেহ কেহ উহার উন্নতি বিধান 
কল্পে চেষ্টা করিতে থাকেন তন্মধ্যে এম্‌ মীফেড? (24. 
)0106190 ) নামক একজন ফরাসী ইটলজেল কৃত 
কেবলমাত্র একটি অষ্টক বাদিত হইবার মত যন্ত্রে খরজ 
(8০519) অনুপাতে মাপে ছোট বড় অপসারণীয় নল 
(240%8৮1৪ 6009৪) সংযোজন করিলে সর্বপ্রকার 
খরঙ্গ (8০519) বাদিত হইবার যত যন্ত্র হইবে 
বলিয়া অভিমত প্রকাশ করেন। তাহার এই মতলব 
লইয়া 'অলবাজ' (4. 71. 79 41)089 ) ও হ্যালারি 
(দুপা ) সচেষ্ট হয়েন ও কৃতকাধ্য হন, হ্যালারি 
মতলব করিয়া এই সকল যগ্ত বা চারি "জার্মান 
পোষ্ট হরুণে (397008 009৮ ন০:0) সংযোজনা করিয়া 
খ্রী যন্ত্রটাকে ছোট কর্ণেটে পরিণত্ত করেন, তখন এই দ্র 
কলের নিকট খুব আদরণীগ্ন হইল বটে কিন্ত তৃতীয় 
চাবির উদ্ভাবনা না হওয়াতে অনেকটা ক্ষমতা হইতে 
বঞ্চিত থাকিল ইহা সত্বেও সেই সময় ইলাসিতে (0709107 
8:158999) যে কন্সাট(0০209:%) দেওয়া হয় তাহাতে 
14. 7)06:905 কর্তৃক ইহ! প্রথম বাঞজিয়াছিল পরে এই 
'ঘবস্ত্রে তৃতীয় চাবির সংযোজন। কর! হইলে দেখা! গেল 
ইহার শব এত বিরুত হইয়াছে যে সঙ্গীতজ্ঞগণ ইহার 
ধ্যবহার সম্বন্ধে একরূপ হতাস্বাস ইহাকে বঙ্জন করিয়া- 
ছিলেন কিন্তু যন্ত্রকারগণ পুনঃ পুনঃ চেষ্টা করিয়া 
শবের পূর্ণতা "ও বিশুদ্ধতা আনয়ন করিয়া এই 
যন্ত্রকে ব্যবহার-যোগ্য আবশ্কীম় যগ্রূপে পরিণত 
করিয়াছেন।. 


পুরাতন সঙ্গীতের লিপি (014 890:98) দৃষ্টে 
প্রতীয়মান হয় টম্বোন ১৬শ শতাবী হইতে ব্যবহ্থত হইতেছে 
তখন উহার নাম স্যাকবাট (380১৪$) ছিল। ট্স্কোন 
একটা উচ্চাঙ্গের যকতর এবং ইহার শবও খুব হৃদকগ্রাহী, 
সেই নিমিত্ত বোধ হয় অনেকদিন হইতে ইহার আদর 
রাজদরবার হইতে গীজ্জণ পর্যন্ত সমান। চারিটি যন্ত্র 
লইয়! ইহার সমষ্টি যথা, সোপ্রাণে! (3০78০), আযাণ্টো 
(816০), টেনার (9001) ও বেদ্‌ (958৪) বাদকদের 
সহজে শ্রান্ত“করে বলিয়া প্রথম ও চতুর্থের ব্যবহার কম। 


অন্যান্য পিতদ্লর ন্ত্ 
যথা 'বন্বাভ'ন+ (8০087007) “টিউবা, (10৪) ও 


ইউফোনিয়ম অপেক্ষাকৃত আধুনিক। স্ৃতরাং উহাদের 
এতিহাসিক বিশেষত্ব না থাক প্রযুক্ত এই সকল যন্ত্র 


সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন। করা হয় নাই। 


/৯ 91156 59856007০06 (57)০৬7)৩০ [81581018128 
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ব্যাক (3৪90]0) 1685-1750 বিখ্যাত সঙ্গীত রচয়িতা। 
ব্যাপ্টাজারিণি (38165751) যষ্ঠাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ 
বেহালা বাদক। মর্টিভাতি (110769$609) ১৫৬৮* 
১৬৪৩ ভিনিশিয় সঙ্গীত রচগ্নিতা ও প্রথম অপেরা লেখক 
বলিয়া কথিত হয়েন। আমাটি (4186) ১৩১৭ শতাব্দীর 
ক্রীমোনার বংশপরম্পরায় বেহাল! নির্মাতা। উহাদের মধ্যে 
নিকালো (১৫৮৬-১৬৮৪) সর্বাপেক্ষা পারদর্শী । গ্রাতিভারি 
(985015811)১৩৫৮-১৭৩৫ ভ্রীমোনার বেহালা নির্মাতা । 
জ্য(কোবান ই্্রেন(র (৮০০৭৪ 96281006:) ১৬১১৭ 
১৬৮৫ জান্মাণ বেহাল। নির্মাতা । হ্যাণ্ডেল (7787061) 
১৬৮৫-১৭৫৯ প্রসিদ্ধ সঙ্গীত রচযরিতা। সেক্সপিয়্র 
(91189829279) ইংলযা্ডের সর্ববশেষ্ঠ কৰি ও নাট্যকার । 
এম্‌, এযাডলফ, সাক (2. 40016 98) ১৮১৪-,৮৯৬) 
সঙ্গীত যন্ত্র নির্মাতা । বিথোভেন (8980809) ১৭৭০- 
১৮২৭ বিশ্ববিখ্যাত সঙ্গীত রচয়িতা |. 


১০ বর্₹১৩৪- ] ূ | তিল ] | নোট য় সখা 


স্বরলিপি 
€জীনপুরী মিশ্র-একতালা 

নয়নের জল নয়নে নেমেছে, হৃদয়ে জেগেছে জাল।, 
শাস্তি-সাঁগরে শাওনের গানে আধারে ঢেকেছে আলা। 

সারাবেলা একা কেঁদে কেঁদে কাটায়েছি ছুখসাজে, 

সবার প্রাণের অগোচরে আজ শুকায়েছে মণিমালা। 
ভর! হৃদয়ের কল-সঙ্গীতে কানন-বীথির তলে ও 
নটান হাওয়ার গরশে আমায় ভাসায়েছ আখিজলে ; 

চেয়ে চেয়ে সারা পথপানে হয়েছি আপনহারা, 

বেদনায় হিয়। গুমরিছে হায় কীদনের ব্যথা ঢাল।। 


কথা_-শ্রীঅজিত ঘোষ মজুমদীর স্থর-_শ্রীপ্রভাত ঘোষ 
স্বরলিপি-কুমারী রম। ঘে।ষ মজুমদার 
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বী থি০ রত লে ০:০০ ০ ০: ন হাও য়া র 














+ ৩ ০ / ১ শী 
ণাসা ণাদা পা পাপা সা ণাঁদা পা মাজ্ঞা রা রা 








প বর শে আ মা য়।!ভা সা য়ে ছে আ থখি!জ ০ 9 
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সা সা সা 


লে ০ ০ 
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ক স্‌ 
২” 
ণ সা 
দে ০0 
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গ। মা 
কে ০ 
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তিনিই 


৬ এপ্রর্যোস্পিহচা 





ু্ট + স্বরলিপি 

ঝিঝিট-একতাল। 

শঙ্কর মহাদের দের সেবক সুর জাকে। 

ভন্ম অঙ্গ শীষ গঙ্গা বাহন বয়ল অতি প্রচণ্ড, 

গৌরী অরধঙ্গ অঙ্গ রঙ্গ ভঙ্গ জ।কে। 

লপটি ঝপটি জাত ব্যাল ওঢ় অওর বাঘছাল 

রুগুমাল চন্দ্রভাল দূগ বিশাল জাকে। 

পারত নাহি পার শেষ নারদ সারদ সুরেশ 

গারত গুণিজন গণেশ ব্রন্মাদিক জাকে। 

ধ্যারত দ্বিজ তুলসীদান গৌরীপতি চরণ আশ, 

আযয়সো হর ভেখ ধরহি ভক্তি হেতু জাকে। 


ক্ো্ঠ,. ২য় সংখা। 1] 


সুর__ন্বগীয় সঙ্গীতাচার্ধ্য বিশ্বনাথ রাও 



































স্বরলি-প- শ্রীভূপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
১ ২” ৩ ০ 
সা|সাঁ সা সা]|ধ] সা সা!ণাা ধা ণা!গা 
স্কধ]র ম হা? দে ০ র।দদে ০ 'ব ]সে 
২. ট ৩ ০ ১ 
রা!গা শা রা।গমাপাঁ গ্রা। গা রা সানা 
র জা 0 9 কে০ ০ ০ শ ০ কক র 
৩ ূ ০ ূ ১ রি 
ণখ] ধাপ ধা | ০1 21012505511 
ব.রদ্দে ০ ব ।|সে ০ ৰব'ক স্তর জা 
9 ১ চা ০ 
পা!মা 7া মাংগা রা গা|!মা শা পা | পা 
০ |[.ভ ছু স্্ অ ০ ঙগ শী 9 থষ গ 
১. 


হা 


০ 


রা 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শনঙ্গীত কহ্িজ্ঞান জোট, ২য় মংখা। 














১ ২ ৩ ০ 
মা মা মামা 4 গা | রা মা মাংগা রা সা!ণা শী ণ! 
বা হু নব ০ ল!অ তি গ্র/?চ ০ গু (গো ০ রী 
১ ২ ঙ 9 ১ 
শা ণা ধা ূ পা - ধা!গা -া পা ূ গাঁ শী ম! | গ| রা সা 
০ অঅ বর ধ ০ চপ অ ০ হৃ ভভ ০ ্ র 9 নব ূ 
ই ৭ / 
লী, হাল আ- জা] 
জা 9 ০ কে 9 ০ | 








র রর 
রি মা মা ূ গ! রা গা ূ মা -া পা ূ পা শী পা 
ল এ টি. ঝ প টি? জা ০ তত 'ব্যা ০ ল 


মা শা মা 


ও ০ ঢু 





অ ও র বা ০ ঘ ছা ০ ল রু ০ গু) মা ০ ল 


মা শী গা মা মা খা রা সা] শী ধা] শা রা 


সা শ শ 
জা 9০ 9 


০ ১ 
গাঁ মা গাগা রা সা 


1] ৯ 
দ্র ভা দু গ বি;শা ০ ল 


০ ল 
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ভা ২ 





৩ 
” স্পা ধপা মা 
্ কে ০০০০ 
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কযখ্ব১০৪, (জাতি জা বানুন্্ 


০ ১ ২" ৩ 
মা 7 মা | গা রা গা!মা 7 পা [নীচ অস্গ্া 
পা ত না হি।পা ০ র ।? শে ০ ষ 


2 ০ 
নিন 
০ 





না 


এ 


২? ৩ ০ ১ 
মা গা রানা - বা রা রর স্ণা 7 5 ধা ণা 


সা ০ রদ ০ রে ০ শ গা ০ গু পি 


রর ৩ ০ ১ রর 


পা স রা পামা।মা ধা মা।পা গা রা শ রা 
গ 














জ ন ণে ০ শ'ত্র ০ ন্গা ; ০ দি ক জা ০ 9 
৩ 
হা ক. ও] 
কে ০ ০ 
মা 7 গা রর গা মা মা রঃ পাশ পানা "শ মা 
ধা ০ ৰ তত মাঃ ল দা ০ 





গো ০ “রী. 


৫ ৩ ০ ১ 
শা মা গা!রা মা মা ূ গা রা সা গা... গা | 7 ণা ধা। 
০ প তি! চ র ণ ' আআ ০ শ 











আ মম সো.০ হ র 
২ ও ০ ১ চি / 
পা পা ধা। প্গা পা মা] গা 2 রা সাঁ।ণা পা সা 
ডে ০ খ ধ র হি ।' ভ ০ ক্ত্ি 9 তু জা ০ 0 
৩ ও ০ ১ ২” ৩ 
সণাধপা মা) ম্পা মা ধা!ধপামশারা! র্গারা পা| পমা গরা সা 
কে০ ০০ ০ জা ০ 9 কে০ ০০ ০ | জা ০ ০ কেও ০০ ০ | 

















[ ১*ম বর্ষ-+১৩৪০ ] | জোট, ২ম সংখ্যা 
স্বরলিপি 
সিন্ধু খাশ্বাজ_একতাল। 
এইত ভূবন দোলায় ্‌ এই যে আকাশ জুড়ে 
তুমি দাও দোলা মোর মন, হেরি রঙের মোহন ছবি, : 
এইত নিত্য খেলায় . লক্ষ তারার দলে 
তুমি ভুূলাও আমার নয়ন। ' ঢালে কিরণ চন্দ্র রবি। 

. এই যে ফুল্প শাখে এইত কালৈর ধারায় 
যবে কানন পাখি ডাকে আসে ফাগুন, সে চলে যায় 
অলি গন্ধ রেণু মাখে নামে বাদল শ্যামল শোঁভায় 
হয় উধাও সকল বেদন। জাগ ক:ল বৈশাখীর নাচন ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীসন্তোষকুমার পাত্র, এম, এস্-সি 


শ গা গা]ুমা ধা, ধা 
০ তু মি দা ও দো 


+ 1 
মা মপা মগাঁ 
দো লা য়০ 


০ ১ 
৮ মা মা।মা মা - 


এই ত1ভু ৰ ন 


























রী শা] 
ধা ণা পাঁ শ ণ " শও না নু না শা সা] 
লা মো র।ম ন 0 ০ ত নি ০ ত্য 
না র্সাশী]শ ্সার্সাহু রণ পাঁণাঁ।ধণাপধা ণা|ধা পা 
খে লা য়; ০ তু মি ভু লা আ০ মাও র | ন য় ন 
শা রা রাণুগা শ মা]গা রগা রা|সা 1 711 শ শু 
০ তু মি দা ও দো] লা মোণ র;ম 'ন ০:০০ ০ 
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্ ১ টা £. রে 
চি পা পা|!পা না নাসা সাঁ শ1-4 পা 

এ ই যে] ০ ল্ল |! শা খে ০1০ ষ 
[এ ই ত|কা লে র!|ধা রা য়; ০ আ 
ধা পা মামা মা-রাঁ।)1 রা রাণ]ুরার্ছা 
পা খি ০ |ডা কে০ ;০ অ লি, গ ০ 
সে চ লে? ষা য় ০ ০ না মে বা দ 
না স্সশা|এ রা র্সা] রা সার্ণ| ধণা পধ।া 
মা খে ০1০ হু য় উ ধা ও স০ কণ০ 
শো ভা য়)।০ জা গে কা ল বৈ] শা খী' 
এ ধা প৷ ) গাঁ শী মা | গ। বগা রা! সা শ 
০.০ ০ দা ও দো; লা মো র;ংম ন 
০ ০ ০9 ) 

০0 ১ 4 ৩. 

(সা সা সানা নাঁ সা ৃ সা -গা 17 খা 

এ ই ষে'আ কা শ জুড়ে ০1০ হে 
গা গা নি গ রা শশা শা শুরা - 
মো হু ন | ছ বি ০1০ ০ ০ ল ০ 
রা গরা সা|শী সা সা]সারা গাগা এ 
দ লে) ০: ০ ঢা লে কি র ণ | চ. ০ 
শা শা শ 1 ]] 
৩ 0 ০ ৬ 


্‌ (জোট, ২য় সংখ 

















সুরা সা ণা 
বে কা ন ন 
সে ফা গত ন্‌ 
রস না 
১] রে ণু ০ 
ল [শ্তা ম ল] 
গা ধ| পা 4 
ল বে দ ন 
ব না চ ন 
এ 8 
০ ৪) ০ 0 
ও 
গা! গ। গা গ! 
বির ঙে র 
রা!রা রা রা 
ক্ষ ৷ তা রা র | 
বা ূ সা রা সা 
নর র» ০ বি ূ 


চ্ন্ক্দল) িকঈতকিজ্ঞাল] . [সক ) 


স্বরলিপি 
বাচগন্জী-দাদ্‌রা 


(মাজি এ) কোন অতিথি এলো! আমার পৃবগগনের ছুয়ার ঠেলে? 
রুণু ঝুছু ঝুনু নূপুর রোলে দ্রিগন্তের চরণ ফেলে? ॥ 
চরণ পাহেলা বাজে 
বুঝি এ সে আকাশ মাঝে 
নটের নৃত্যে চপল! লুকালে| লাজে মেঘ-অঞ্চল মেলে? । 


প্রথম আযাঢ় দিনে এসেছিল বাতায়নে 
আমারে নিল সে চিনে? নয়ন রাখি 'নয়নে | 
আজিও সেই অচিন্‌ 
বাতাসে বাজালে বীণ. 
উতল-চিত্তে মাতালে। রঙে রঙীন প্রেম-অঞ্জলি ঢেলে”। 


কথা ও স্ুুর-_শ্রীহীরেন্দ্রকুমার ব্থু স্বরলিপি__কুমারী শোভ। বন্দ্যোপাধ্যায় 


| রা শ ধা ধা ধা ণাঁন]ুধণাসরাপা ণা ণা শ ধাধা ণধ। 
০ ০ আ জি এ ০ কো ন্০ অ তি থি 0 এ লো ০০ 
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ঠেলে ০ 


সারা ণ 
ক থু 


পপি 


সাধ ণাখ]ুসা মামা মামা -া]মা মা ধা 
সু ঝু নথ ন্‌ পু র রোলে ০ দি গ নু 


% 2 


ধা ধা শৃগুধা ণা পা ধণাধণরা শু] 


তত রে ০ *চ বন ণ ফে০ লে০০ ০ 


৮৮৬ 


১০ম বর্ষ ১৩৪০] | সীতা | 


ধা ণা!র্সা া ্প' 
০ বু বি বা ০ জে 


মা ধা ণাগুর্পসা-া সা 


পা ছে লা বা ০ জে 


মা ধা ধা 
চ রর ণ 














1৭ শযুর্পামাজ্ঞারর্পাররণা গুণা ৮ সাংধা শা শা] 
০ 9 0 ইত সে আকাশ মা ০০ ।ঝে ০ ০ 
স্৭র্সাধা।ণা শী পানুধা ধা মাপাজ্াজ্ঞানুরা এ জ্ঞা 











ন টে রন ০ ত্যে চ পপ লা।লু কা লো লা ০ ০ 


সাঁসাণ্াঠুসা মামাধা পাধাযুণা শার্সা|ধা শ শানু] 
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জে মে ঘ অ ন্‌ চ 





ল ০ মে লে ০ ০ ])০ ০ ০9 
সামা মা|মা মা মা]ুমা শা মা!শা 47 শনুমা মপা পা] 
প্র থ মূ; আ যা ঢ দি ০ নে]০ ০ ০ এ সে০ ছি 





পা পা পাঁ!মা পা ম৷ 
ল্‌ বা তা য় ০ নে 


জ্ঞান শীমুমা ধা ধা 


০ 1 0 আ মা রে 


ধ। ধা ধণা নু 
নি ল সে০ 
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ধণা সারসসা|!শা শা শাহুণা ণা ণা)ধা মা জ্ঞাগুরা জ্ঞা | 
চিত ০ নে) ০ ০ ০ নন য় ন।]রা খি ন যম ০ নে 
শা 41 শু 

০ ০0 ০ রঃ 


৮৭ 


লব ৭ 


। মা ধা; ধা 


,.আ.ঙ্ি. ও 





সৈ ই অঅ চি 


॥ 
সাদা 


রখ সপ ণস্ণা ণা 
বা জা লোণ০ বী ০ ০ 


ধা 


০ 





ধা ধা মাজ্ঞা রাজ্জা] সা 


মা ধা ণাশ]ুর্পা পা 7 


17 এস! মা 


০ ০ 9 বা. তা সে 





ন্‌ ০ 





ধা শ]র্সপা সা ধা]ণা শা পা] 


ণ ০ উ তত ল ' চি ০ তে 


দা ন1শ সা ণরঠুসা মা মা 
ূ ৃ 


মা তা লো; র ডে র ডী ন্‌ ০.০ প্প্রে ম্‌ অন্‌ ” জ 
ধা পা ধাযুণা 7 সাধা 7 7]] ]া 
লি ০. ঢে লে ০ ০ | ০9 0 ০ 

বেদন] 


শ্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


মরম আমার আজ ওগো আর 
গাহিতে চাঁহেন। গান; 

লক্। ঢাকিতে ধরার ধূলাতে 
লুটাতে চাহিছে প্রাণ। 


যতবার বাধি ততবার হায় 

 স্থরগুলি সব শুধু নেমে ঘায়, 
গানের বীণাটি ভেঙ্গে চুরে যেন 
হ'তে চায় শতখান। 


কত যে যাতন! বুঝেও বোঝনা 
কত ন| মোর দাহনি। 
কার পানে ধায় দেখেও দেখনা 
বেদনা-ঘোর চাহনি। 


আখি ছল ছল, ভিজিছে আচল, 

শুকায়ে গিয়াছে হৃদি-শতদল, 

ফুলের ধন্গুকে গুণ দিলে আর 
সহিতে পারেন। টান ॥ 


৬০৬ 


১০ম বর্ষ-৮১৩৪০ 





ববরলিপি 
ভিল্পনী- কাহালুব। 

এসহে বরষ নব আনন্দে পরাণে পরাণে ঝাধি প্লীতিভোর 

অমৃত ধারা ঢালে । | আনে হে বিমল শাস্তি 
জীবন বিষাদে নিবিড় অশাধারে নব শুভাশীষ বিতরি আজিকে 

মঙ্গল-দীপ জ্বালো।। ঠ টুটাও স্বপন জ্রাস্তি। 
সুখে হুখে ভর৷ স্মৃতির পুঞ্জ, দুরের মমতা জাগিছে পরাণে 
হৃদয়ে বেঁধেছে মোহন কুঞ্জ, ভূবন ভরেছে আকুলিত গানে 
নব অরুণের মঙ্গলালোকে আজিকে তোমার বন্দনা গাহি 

নাশিছে আধার কালো জ্বালিয়া প্রাণের আলো । 

কথা- শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর__শ্রীহৃদয়রঞ্জন রায় 


স্বরলিপি-_কুষারী অরুণিমা ঘোষ 


হানা সখা সখা ণা দা খাসা ঘূদা-্দাদা-া সা-সাসা-্ণা]ু 


স 


এ, 


০০ ০এ স০ এ লস হে বৰ র ০ ষ "০ ন ০ ব' ০. 


জ্ঞাখাজ্ঞা জ্ঞা -মা জ্ঞাখা ] সা -সা সধা-ণা সা-সা-সঞ্চাসখা] 
ন ন্দে অ মু ০ ত ধা রা ০ গা ০ লো ০ ০এ সণ 


সা দা পা মা -মা মা মামু জ্ঞমা-পদা পামা জ্ঞা-খাজ্ঞা-জ্ঞা]ূ 
ব ন বি যা ০ দেনি বিণ ০০ ড় আা ধা ০ রে ০ 


-মা জ্ঞা খা জ্ঞা-মা জ্ঞাখা মূসা -সা -সধা সখা 
০ জজ ল নদী ০ প জ্জা- লো ০ ০এ সণ 






১ম বর্ব--১৩৪৩- ] 


১০২ মি জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


খা-্খাখা-স] 
পু ০ ঘা] ০ 
বা ০ ণে ০ 


ণা-সা সপ র্সা]ুসাক্াখ্ণজ্ঞ্শ 
খে ০ তি রা স্ব ০ তির 
ম ও তা ০ জা গি ছে প 


1] জ্ঞা মা -ম দা 
স্ব থে ০ ছু 
দু রে নর ম 














াজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা]খা-্খাখ্র্পা]ুণা-্পার্পার্ধা]ণা পা ণা-্দা] 
হা দ য়ে বে ধে ০ ছে মো হু ০ ন ০ কু ০. পর ০ 
ভব ব ন ভ ;.রে ০ ,ছেআ কু ০ পি ত গা ০ নে ০ 
পা ণাঁণা দা]পা-্পা পা-্পা]ুমাঁ -পাপাদা|মা -পাঁমা -জ্ঞা]ু 
ন ব অ রু |ণে ০ র ০ ম ০ ঙ্গলা]লো ০. কে ০ 
আ ব্ধিকে তো)মা ০৪ র ০ ব ০ ননা]গা ০ হি ০ 








সাঁ মা সামা] জ্ঞা-মা জ্ঞাখা শু সা -সা সখা সখা 
না শি ছে আধা ০ র কা লো ০ ০এ সণ০ 
জা লি য়া প্র | ণে ০ র আলো ০ ০এ সণ 





হা ণ। ণ। সা সা 
শি রা, 


সা-সা সা খাণুজ্ঞা-জ্ঞা মাজ্ঞাখমা মাপা মা] 
রা ০ ণে বা ধি ০" প্রীতি ডো র আন 








জ্ঞা-জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা রা খা টং খা -সাণ]ু সা -খাঁ-সখা -জ্ঞা |-জ্ঞা-জ্ঞাসাণা] 
হে ০. বি লন ০ শা ০ ০স্তি'০ |] ০ ০ “ন ব 
সা মা মা ম|পদামপা মঙ্ঞা-জ্ঞা] -জ্ঞা-জ্ঞা জ্ঞাখা|জ্ঞা-খাজ্ঞাজ্ঞা] 





শু ভা শী ষ 


ডু 


বিণ ত০ রি০ 9 ০. ০ আজি) টু ০ টা ও 


জ্ঞা -খা র্‌ টি খা সা-সা]া]া 
্ ঠা ০ স্তি ০ 


মন্ববঞজজ জগত _ শ্িশ্াল' হস 


শা 
[ধা শা 


(মা পা 
ধা ণ! 


অপ্রত্ষোস্লিহ্ডা 





পাহাড়ী-_ত্রিতাঁল (দ্রুত) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
রচনা__ন্বনামধন্ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেবের 
কৃতী ছাত্র জগছিখাাত স্থুরশিল্পী--শ্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য্য 


স্বরলিপি__-কুমারী অলকা আচার্য চৌধুরী 
ন শাখা নন শাখা এ পা ল।প. না ৭ 
ধাঁ শামা 4 পা শাধ্য 7 সা শা।সা শ শ 
শ শ]ধা শা শ শী]ধা শ ণা শ|পাঁ 1 শ 
ধা শা]মা শী পা শা|ধা শ স্পা শ|র্সা শা শা 
শন শল]ধা 7 শ শধ্বা শ শা শপ শ শ 
ধলা জা, 11. আলা ৭৯ 
রা শ]মা শী পা শধা শ শ শধা শা শী 
পা এ]পা শ শ শ]পা শী ধা শা]মা শ 
ধাশা]ধা শা 7 শামা গা রা গা]সা শ শ 
ধাপা|মা গা রা গা|সা রা মা পাঁ|ধা শী -| 
পাঁজী|ধাঁ, এ লাক শাল শা 
ধা]. লা. এ হালাল লা ও 
শ খ]ধা "শা শ শধা এ ণা শপা শি এ 
ধা শামা "শী পা এধা শী সা 
শ শাধা শন শাধ্া শ পা শপা শ + 
ধাঁ শী|মা "শা পা শী|ধা শা সা শা|সা শ 7 


শ]র্স শ শ 


৯১৯ 


না| 
না| 


| 
শা] 


| 
71 
শা 
শ। 
না| 





তি 


(সা 4 
ধা শা 


১০য় বর্ষ--১৩৪০ 





রা 1|মা 
গা শা!পা 


কী শীশিশীীস্পী 


মা পা 


ধা শা|ধা 


| অক জ্ঞান]. হন 


াঁ 


এ] 


পাঁ শ।ধা + 


না 


| 


পারা মাপা|ধা সা রস 
শী ৃ 
শা 


1 - 


সা শা 


শ শর্সা 
1 শ|সা 


গণ 7 শ শর্গা 


ধাণা পাধা|র্পস 


ণাঁ-া সা-া|ধা 


পাশ ধাঁ শ|মা 


পা শীর্সা শ|শ৭ 
পাশ ধা 14 


মা শা 
পা 7 
ধা - 


৫ 


সা 4 


ধা পা 
(সা রা 





শা শীা]মা 


শ শ|পা 
ন শা]ধা 
শপ 71 


রা] 
হী 
টা 


ধা পাঁ|মা পা 


সা মা|7 


মা 


শ|পা - 


শু শা]ধা শ 
ধা শী!মা -া 


]মা গা রা গা]সা 4 


সা|ষ্ণ শা শ শা]স্থ 7 
শু শধা 7 সা 717 এ 
শ শীটুপা শ.ধা শস্স 7 
শী রণ শা গা শ|র্পস শ 
7 শা)ধা শা সদ শ|ণা শা 
শা শাধা 41 ণা শ|পা শী 
11 
ধা শ|ধা শা ণা শশা শ 
মা এ!সা শা শ শামা শ 
শ শী|রা শি এ শপা শ 
শা শামা শ শা শ|ধা শ 
ণাঁ শা]পা শ শা শার্পস শ 
7 শট সো রণ পা ণা|র্স ণা 
মাগা|মা গা রা গা|রা সা 
রা মা|রা পা শাশ্পা|মা পা 


১৭ম ৰ্--১৩৪* তনঙ্গা স্বিত্জাল্ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা" 


তি ওপ্রতেবাস্লিহ্যা 


শ ধা পা ধা|পা সা শা সাটসা 7 শা ]|রা "শা 4 
মা -া নী শাছপা শা শ শাধা শ শশা শা শ 
ণা শা শা শধা শা শু শামা শা শশ।পা শা শ 
মী বলা, লতা আমাল মহা ক 
রা শাগা শা!সা "শা শা শট সা শী রা শামা শ পা 
ধা শা সা -|ণ। -শ ধা শপ শর্সা রা!ণা শা ণা 
ধা -া ধা ণা|পা শা পা ধাটধধা ণা পাশী|পা ধা মা 
মা পাধা-া]|পা ধা র্পা -ট সা রা মা -ী|রা মা পা 
মা পা ধা শী]পা ধা সশা|স্ণ রা সা ণা|ধা পা মা 
রাগাসারাঁ|মা শী সা রা|!মা শা রা মাপা শা মা 
ধাশপাঁখধা]র্স শর্সা রা|সা পাধা পা|মা গা রা 
সারা মা শা]সা রা মা -ারা মা প শ!মা পা ধা 
পাধাস্ণাশা|র্ণারার্পা ণা|ধা পা মা গা|রা গা সা 
মা শা সা রা|মা শা সা রাঁ]|মা শী শা এসা শ ণা 
পা ধধ মাগা|- সা 7 রা|মা - শী 41174 সা শ 


মা 7 শা 7171 সা 7 রা|!মা 7 74] শ্যু 


"৯৩, 


ংসকিন্িনী 


মদীয় সঙ্গীতের ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খা সাহেবের নিকট প্রাপ্ত এই অপ্রচলিত রাগিণী তাহার মতাস্্ক্রমে 
প্রকাশ করিলাম। ইহা কাফি ঠাটের খাড়ব জাতীয় রাগিক্ঈী। রানি প্রথম প্রহরে গেয়। বাদিস্গ এবং 
সন্থাদী -স, বিবাদী »র। গ্রহম্বর-গ, ন্যাসম্বর » স। 
আরোহণ--ন্া, সা, গা, মা, পা, না, সণ, 
অবরোহণ--না, ণা, ধা, পা, মা, জা, জ্ঞা সা 


হসকিক্কিনী-ঝাাপতভাল 
ভ্যায় সাগর সে নৈইয়। পার লাগাও দাতা 
তুম বিন্‌ নহি কোয়ি পার ক্ষিবইয়। 
গহরী হ্যায় নদীয়া আগম্‌ বহত হ্যায় 
তুম্রী মহারাজ দ্যেত দোহাইয়া ॥ * 


স্বুরশিক্ষক-_ওস্তাদ মেহেদি হুসেন খ। স্বরলিপি-_প্রীঅনিলভূষণ বাগচি 


ৃ + 
[6 গা-সা|-গা-মা ধপা গা মা গাঁ শাসা]গা-সা গা -মা ধপা 
€ ভ্যাঁয় সা ০ গণ দে নৈ ইয়া পাঁ০ র ০ লা 


1 
গা মা গা নু ওসা ] নর্সারর্সা|ণা -ধা পা মপধামা গা শী-সা] 
গা ও দা ০ তা তুণম০ বি ০. ন না০ হি কো ০়ি 


12 


০০ আর 
পা ০ র ০ ক্ষিত ব ই০ )য়া ০ ০ 


* ভান ও লয়ের কাঁজ শিক্ষার্থীগণ ১০ মাত্র! হিসাবে রাঁগিণীকে বাচাইয়! বিস্তার করিবেন। আরোহণে 
তান দিবার সময় না, সা, গাঁ, মা ইত্যাদি করিয়া এবং অবরোহণে কোমগ ণা ও জ্ঞা,পর্দা লাগাইয়া তান দিবেন। 
সস্বরলিপিকার 


৯৪ ] 


১ম বর্ষ-১৩৪০ ] 











জোট, ২য় সংখ]. 


অন্ভর। 
শঁ ৩ ১ +ঁ ৩. 
[পা পমা]জ্ঞমা-জ্ৰমা না| নর্পা1-পা] পা গাঁ] সা, গা মা, 
গ হ০২রী০ ০০ ০ ন, দী|য়াণ ০ ০ আগ ম ০ ব. 
০, ১ ৩ - ১ 
গা, ভাজ তা সন] না রর সাপা ধ1 পধা ্ মা মাংশা শা সান 
হ্‌ ত।1? ০ ০ হ্থায়় তু০ মণ রি ০ *ম০-হা ০)রা ০ জ 
ঁ ৩ ০ ১ 
গমা -সা | গাঁ -মা পধা | গা পমা | গা 4 সানু] 
দ্যে ০ | ত ০ দো] হা ই০ ! য়া ০ ০ 





হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
: শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


প্যার খা সাহেব শুধু একজন অদ্বতীয় স্থুমিষ্ট গায়ক 
1 বাদকমাত্র ছিলেন না_তিনি সঙ্গীতের একজন 
চুদরের অষ্টা ছিলেন। তিলক-কামোদ রাগিণীর নাম 
স্ীতরসিক মাত্রেই জানেন। তিলক-কামোদের গভীরতা 
'ম নয় অথচ ইহা. এত -শ্রুতিমধুর যে অশিক্ষিতদের 
[াণও এই রাগিণীতে সাড়া না দিয়ে পারে না। এই 
তলক-কামোদ্‌ রাগিণীটি প্যার খাঁর সৃষ্টি। তিনি এক 


[তি নগণ্য স্থুর থেকে এই হ্থমিষ্ট রাগিণীটি তৈরী. 


রেছিলেন। একদিন প্যার খা গ্রামপথে বিচরণ 
বৃছিলেন_কোনও কুটিরে একটি গ্রাম্য-স্ত্রীলোক 
[ম্যস্থরে একটি ছড়া গাইতে গাইতে যাতাতে গম্‌ 
1যছিল। সেই স্থ্রটি প্যার খা সাচ্ছেবের কাণে ভারি 


ভাল লেগে গেল। তিনি দেখলেন, যে সেই সহজ মেঠো! 
স্থরে বড় বড় রাগিণীর এক আযত্বস্থলভ মিশ্রণ রয়েছে-. 
তাই অবলম্বন ক'রে তিনি তিলক-কামোদ্‌ রাগিণী তৈরী 
করুলেন। দেশ, বেহাগ ও কামোদ মিশ্রিত ক'রে 
তিলক-কামোদের সৃষ্টি হ'ল। তিলক-কামোদ সঙ্গীত 
জগতে অমর হয়ে রইল। এই রাগিণীতে প্যার খ। উৎকৃষ্ট 
আলাপের পথ খুলে দিলেন ও উৎকৃষ্ট সব শপ এই 
রাগিণীন্তে রচনা করুলেন। 

সঙ্গীতপ্রতিভ একেই বলে। রাগবাগিণী মেশাতে 
অনেকেই অল্পবিস্তর পারে-_কিস্তু এইরূপ মিশ্রণের ফলে 
একটি স্বতন্ত্র প্রাণবস্ত রাগিণী শষ করা সকলের সাধ্যায়তত 
নয় । এই ক্ষমতা ধার আছে তিনিই যথার্থ কলাবিদ। প্যার 


১৫ম্‌ বরর্ষ-*১৬৪ ০ ] 


খার এই ক্ষমতা! ছিল-_আর তিনি ছিলেন অতি প্রাণম্পর্শী 
কলাবিদ্‌। বিদ্যায় মানুষের শ্রচ্ধ।৷ আককষ্ট হ'তে পারে বটে 
কিন্ত মাধুর্ধ্যে মানুষের হৃদয় দ্রবীভূত হয়। প্যার খাঁর ক্ঠ- 
সঙ্গীতে ও স্থরশৃঙ্গারে এক অপরূপ উন্মাদনী ও ভ্রাবিনী- 
শক্তি ছিল, যা তার সমসাময়িক খুব কম গুণীরই ছিল। 
প্যার খা রবাবী যন্তরসঙ্গীতের গাভীর্ধ্যের মাঝে বীণাকারের 
মোহন ঝঞ্কার মিশিয়েছিলেন, ধ্রুপদের ধীর-উদাত্ত রসে 
হোরীর লালিত্য মিশিয়েছিলেন__এই মিশরের ফলেই 
তাঁর সঙ্গীত সন্মোহনগুণে ও চিত্তাকর্ষণে অতুলনীয় স্থান 
অধিকার করেছিল। 

প্যার খাঁর যুগপৎ উত্তরসাধক ও প্রতিযোগী ছিলেন, 
বীণকার ওম্রাও খা । এদের সজীত পদ্ধতি পরস্পরের 
অনুরূপ ছিল। এঁদের সঙ্গীতে উজ্জ্লরসের যেমন আধিক্য 
দেখতে পাই-_এদের ছন্দে তেম্নি পাই একটা লীলায়িত 
লাস্য। হিন্দুস্থানের আকাশে বাতাসে এরা সৌনধ্য ও 
সৌকুমার্ধ্য প্রচুর ছড়িয়ে দিয়েছিলেন। এর অযোধ্যা, 
বেতিয়া, রেবা, টংক্‌ প্রভৃতি দরবারেই অধিকাংশ সময় 
যাপন কর্তেন। শিষ্য এদের অনেক ছিল। অনেক 
গুণী আছেন, ধারা গুণ ও বিদ্যার প্রসারে বিশেষ পটু 
নন, যদিচ তার! শ্রষ্টী ও গুণী হিসাবে খুব মহনীয় স্থান 
অধিকার করেছেন। তাদের অন্তঃকরণ অতিরিক্ত কেন্দ্র- 
সুখী হওয়ায় তারা বিদ্যা ছড়াতে পারেন নি। জাফর 
খার ও তার স্বনামধন্য তিন পুত্র কাজাম্‌ আলি, সাদেক্‌ 
আলি ও নিসারালি খার নাম এ ক্ষেত্রে করা যেতে পারে। 
এদের নাম সঙ্গীত ইতিহাসে চিরম্মরণীয় থাকৃবে--কিস্ত 
এদের কলাস্যই এদের সঙ্গে সঙ্গেই শেষ হয়ে গেছে। 
আজ তাঁর কোনও চিহ্ন কোথাও পাব না-কিন্ত প্যার 
খার কলা-সৌনরধ্য জাফর খার হৃট্ির চেয়ে গরিমাময় 


১ 


১৮৮০০ 


| জৈযে্ট, ২য় সংখ্য। 


না হ'লেও তার প্রসার ছিল অনেক ব্যাপ্ত । প্যার খার 
সঙ্গীত দিকে দিগন্তে ছড়িয়ে গিয়েছিল-_কেন না তিনি 
সৌনর্ধ্য বিতরণ কর্তে জান্তেন। প্যার খার শিষ্য 
অসংখ্য ছিল। তবে তাদের মধ্যে তাঁর ভাগিনেয 
বাহাছর সেন সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন । অন্ঠান্ত শিষ্যদের মধ্যে 
বেতিয়ার রাজা নন্দকিশোর ও টংকের নবাব হস্মত 
জঙ্গের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


ওম্রাও খার শিষ্যও কম ছিল না। তার ছুই পুত্র 
আমীর খা ও রহিম খা! বীণকার খুব গুণী ছিলেন। 
তা ছাড়া তার ছই শিষ্য কুতবুদ্দৌলা! ও গোলাম মহম্মদ 
খা খুব প্রদ্দ্ধ। কুতবুদ্দৌল। একজন অমাত্য ছিলেন, 
তিনি অযোধ্যার নবাবের বিশেষ প্রিয় ছিলেন। কোনও 
কারণে নবাব ওম্রাও খাঁর উপর কোপান্বিত হওয়ায় 
কুতবুদ্দৌলা ওম্রাও খাকে সেই গুরুতর বিপদ হ'তে 
রক্ষা করেন। ওম্রাও খা তাই কুতবুদ্দৌলাকে উত্তম- 
রূপে সেতার ও বীণ্‌ শিক্ষা দেন। গোলাম মহন্মদ খাঁও 
ওম্রাও খাঁর খুব প্রিয় শিষ্য ছিলেন। তবে তাঁকে বীণা 
শিক্ষা দেওয়া হয় নাই। ওম্রাও খ! তাকে বড় সেতার 
তৈরী করে তাতেই আলাপ শিখিয়েছিলেন-_-এইভাবেই 
স্থুরবাহীর যন্ত্রের উৎপত্তি হয়। গোলাম মহম্মদ খার পুত্র 
বিখ্যাত স্থরবাহারী সাজাদ্‌ মহন্মদ খাঁর নাম কপিকাতার 
সঙগীতরসিকেরা নিশ্চয়ই জানেন । সাজাদ্‌ মহম্মদ সদীর্ঘ- 
কাল মহারাজ যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর মহোর্দয়ের সভা বাদক 
ছিলেন। কলিকাতায় তার তুল্য সেতারী ও স্থরবাহার 
বাদক কখনও আসে নি। চলিত কথায় এখনও সবাই 
বলে পসাজাদ্‌ মহন্মদের সঙ্গে স্রবাহার যস্ত্রও মরে 

গেছে ।” 
ক্রমশঃ 


৯৬ 











স্বরলিপি 


ক্স, ২য় সংখ্য। 0. 


গানে সব হৃদয়ে পুলক লাগে, 
চিত্ত তব চরণে করুণ। মাগে। 


জমি সেবক সঙত তব, 
তুমি: আমার জীবন সব, 

দাও হিয়ার মাঝারে শাস্তি 

সব দহন জ্বালার মাঝে ॥ 

স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীকল্যাপী গুপ্তা 

৩ ০ ৫ 

পাশ শ | মা পা জ্ঞা 

০ মে ০। ভূ; লো ক 





ূ ৫ভরবী-একতাল। 
প্রভূ .তব প্রেমে ভূলোক হ্যলোক রাজে, তব 
আজি তব গানে আমার পরাণ বাজে। মম 
এই আঁধার মনের মাঝে, 
তব স্মৃতির্টা শুধুই রা, 
আজি জাল হে প্রবল আলে। 
মোর লকল জীবন কাজে ॥ 
কথা-_শ্ীযুক্ত গোপেন্দ্রনাথ রায় 
আস্থায়ী 
০ ১ + 
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“হৃদয় কমল ফুট্ল না” 
.,£ভরবী--তেওরা 
'দিন এল আর চলে গেল কত কত কাল আর এমনে কাটিবে 
হৃদয় কমল ফুটুল না | অন্তরযামী মোর 
কত শরত-প্রভাত বসস্ত রাত শুকা'ল হৃদয় শুকা'ল কুসুম 
বিফল হল, ফুটুল না। শুকা'ল প্রীতির ডোর। 
প্রতি প্রভাতেই বাজিল বাশরী তুমি এস আজ আপনি ফুটাও 
বাজিল তারায় সারা বিভাবরী আপনি সকল দল খুলে দাও 
ড'ক এল তার ফুলে ফলে ও তোমার প্রেমের পরশ বিনা 
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কথা, সুর ও স্বরলিপি-_প্রীনির্্লচন্্র বড়াল, বি'এল্‌, বাণীক 
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নল? ০ এজেস্বিকা ০ 
[পা পা মা]ও্দাশা]দা পা]ুণা সা সঁর্সা ] 
(প্র তি প্র| তা ০|[তে.ই বা জি ল'বা ০) শ রী 
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রি হরর “ট্জাষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 





























(পা পা রি দান দ| -ণা ঘ ণা রস রা শসা শা] 
(তু মি এ? স ০)।আ জ্‌ আপ নি ফু ০। টা ০. 
ণাসর্ধণ খা] স্পঃণঃ | প্া-াচুণা-্প ণা|সণ শাঁস শ ) 
আপ০ নি স ০ ক লু দ ল্‌ খুলে ০)দা ও 
সা সাঁ-পা|পা শা।পদ ণা]ুণা ণা শাদা শী।পা শা [ 
তো মা বু প্তে ০ | মে বৃ প র শ বি ০|না ০ 
; সা সা বানু মা শামুজ্ঞা 7 খাসা শা।শ-জ্ঞাঃ] ]] 
কু ডি 8 ন্‌ টু টু লো না ০ ০০ 
গান 
শ্রীমতী স্ুপ্রভা চৌধুরী 
নীল আকাশে লীলা তোমার "যখন তুমি সকাল সাবে 
দেখে লাগে ভালো, সাজে রজীণ সাজে, 
পরাণে তাই সদাই জাগে যখন তুমি.গভীর গুরু 
নব রূপের আলো । বাজে। আকাশ মাঝে । 


জানি না কোন মৌহের টানে 

টানে আমায় তোমার পানে 

মন মিশে মোর খ্ী অসীমে 
উজান বুকে তোল ॥ 


৯০২ 


শনহ্গীত্ত - ম্িশ্জান্ব 


১০ বর্-১৩১০। ) 8 5০২০১ 


স্বরলিপি 


2 
। জ্যোষ্ট, ২য় সংখ্য। 


ভীমপলল্রী মিশ্র- দাদ্‌র। 


তুমি করোনা আমারে বঞ্চিত, দেবতা তুমি আসিবে বলিয়া 
শুধু তব তরে রেখেছি আমার আমার শুন্য মন্রিয়ে, 
যাহ! কিছু ছিল সঞ্চিত। লগ্ন চাহিয়া পুড়াইনথ কত 


তুমি আসিবে বলে আনন্দে 
মম মরম বীণার ছান্দে 
গেঁথেছি কতন৷ কথার মাল। 
হে মোর চির বাঞ্চিত। 


ম্থা ও সুর--শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


এরা মজ্ঞা রা 


ক রো০ না 


সা খা শসা পা শ 
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সা শা শহরসণা থা 4117 শা শসা মজ্ঞা মা 
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১০৩ * 


ধূপ লোবান স্ুগদ্ধিরে। 


ডুবে যায় টাদ দূর নিলীমায় 
আশার আশে নিশী যে পোহায় 
ওহে প্রিয়তম তব অনাদরে 
কত হব আর লাঞ্থিত ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীভূপেশচন্দ্র দত্তগপ্ত 
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সা শী শান রস থা] সজ্ঞাজ্ঞামাাশী পা শা|ণ মা "7 
ডু বে যা য় টা) দ দু০ রনী লি মা য়!০ আ শা 
শা জ্ঞা শী |শা মা শী শা শা শন শ শহপা পা রা 
র আ শে: নি শি যে পো হা য়] ০ ০ ও হে প্রি ক্ব 
শা শা শশী শা শধা শা শশা শন শা খধা পমা জ্ঞরা এ 
তত ম ০ 9 ০ ০ | তি বৰ মিঃ ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ 
মা পা মপা|ণদা দা পাশশী ৭1 শথা শ সাহশা মজ্ঞা জ্ঞা 
৪ 
অ না দ০ ০০ ০ রে ০ 9 9 ক ০ তি হ্‌ বও ০ 
সণা ৭ শা শা সাপামা পা শহশ সা সাবা 
০০ আর ০ লা ন্‌ ছি রী ি ৪ ০ তু মি 
সঙ্গীতের আধুনিক গতি ও তাহার রুচি 
( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানন্দ 


পূর্বে সঙ্গীতের গতি ও রুচি নম্বদ্ধে আলোচনা করুতে 
গিয়ে 218881681 প্রসঙ্গে উপসংহারে কতকগুলি কথা 
লিখেছি, যথা--* * নৃতন সৃষ্টির বা থামখেয়ালী 
গাদাসিধে চালেও তুমি ছুটে যেতে পার্বে না, গানের 
প্রত্যেক অঙ্গ তোমাকে শিখতে হবে এবং তাকে 
পাঁচজনের মাঝে ছড়াতে হবে। নৃত্তন সৃষ্টির. চাপে 
পুরাতনকে চাপ! দেবার বাহাছুরী তোমার আদৌ থাকতে 
পারে না।” ্ 


কথাগুলি আপাত দৃষ্টিতে একটু বিসদৃশ অস্থমিত 
হলেও বিচারের মাপকাটীতে বোধ হয় সঠিক বলেই গৃহীত 
হবে, কারণ ইহা! সত্য যে, পুরাতনের বুকে নৃতনের বিকাশ 
ও প্রসার দিন দিন হ'তে থাকলেও ভিত্তি__সে পুরাতনকে 
সরিয়ে ফেলা সঙ্গত কখনই হতে পারে না। আমর! জানি, 
সঙ্গীতের উৎপত্তি যখনই হোক্‌ না কেন, তার মূর্তি 
আধুনিক কালের মত পরিপুষ্ট ও শৃঙ্ধলাবদ্ধ না হলেও 
তদানীস্তন কাজের উপযোগী ছিল। ডাঃ রামদাস সেন 


৯০৫ 


[ ৬] 
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| জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 
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মহাশয় তার “ম্বর বিজ্ঞান” নামক প্রবন্ধের প্রারস্তে 
লিখেছেন--“অতি আদিমকালের গীত এক প্রকার ছিল, 
এখন তাহার আকার পরিবর্তিত হইয়াছে । উত্তরোত্বর 
বৃদ্ধি হয়, পরিবঠিত হয়, ইহা! স্বতঃসিদ্ধ ব্যাপার । এখন 
যেরূপ তাল, গমক, মুচ্ছনা, কোমল, তীব্র প্রস্তুতি নানা 
পরিচ্ছদে বিভূষত গীত উচ্চারিত হইয়া থাকে, আদিকালে 
এরূপ ছিল না। শুদ্ধ স্বরকে কিরূপে বিকৃত করিয়া এ 
সকল নৃতন নৃতন আকার নিম্মমণ করা যায, তাহার 
কৌশলও বোধ হয় তাৎকালিক লোকেরা জ্ঞাত ছিলেন 
না। সেই জন্যই আদিমকালের গান এখন আর কাহারও 
চিত্ব হরণ করিতে পারে না।”-_ইহা অতি সত্য কথ।। 
ডাঃ রামদাস সেন মহাশয় আদিমকাঁলের সঙ্গীত বল্তে 
বৈদিককালকে লক্ষ্য করেছেন। বৈদ্িককালে শুদ্ধ স্বরকে 
অবলম্বন করেই কেবল বৈদিকছন্দ “সাম” গীত হত। 
তা-ও মাত্র উদাত্ব, অন্ুদাত্ত ও স্বরিত-_এ তিন স্থরে। 
হাঁহী_বুঃ এই তিনটামাত্র ধ্বনির সমতালে সামছন্দ- 
সকল খধিগণকর্তৃক গীত হত, তাতে গমক অলম্ষ1রাদি 
কিছুই থাকৃত ন|। কিন্তু কালের পরিবর্তনশীল রুচি- 
বৈচিত্র্যে তা” পরিবর্তিত হল, তিন স্থানে সপ্তন্থর যুক্ত হল, 
সপ্তন্থরে ক্রমে দ্বাবিংশ সুস্্ম স্থরের সন্ধান উদ্ভূত হল এবং 
তা” হতে তৎপরে অলঙ্কার, গমক, মুচ্ছনাদির মৃণ্তি 
প্রকাশিত হল। কিন্তু তা হলেও তাহা আধুনিকের 
খেয়ালের তালে পা ফেল্তে পারুল না, সম ও বিষমের 
ঢেউয়ে নেচে নেচে খজুভাবে গভীরে অথচ মাধূর্ধ্য প্রকাশে 
প্রকটিত হল দেবদেবীর লীলাকীর্তন, নৃপতিবর্গের যুদ্ধা- 
দির রূপবর্ণন করে__“বপদে এবং ইহাই তখন “ধপদ” 
নামে প্রচলিত হল। স্ৃতরাং ঞ্পদকে আদিকালের 


পধ্যায়ভূক্ত করুলে কিন্তু সম্পূর্ণ ভুল করা হবে, কারণ ঞরপদ, 


সামচ্ছন্দের বহু পরবর্তী। ঞুপদ আধুনিক ০15891981এর 
অন্ততুক্ত। 
ধৌপদযুগে (অর্থাৎ খেয়ালের আবির্ভাবের পূর্ব্বকালে) 


বিশুদ্ধ সঙ্গীতের চর্চা যথেষ্ট ছিল। রাগরাগিণীগণের বূপ 
ও আলাপ শুদ্ধরেখে তখন গমক, অলঙ্কার মৃচ্ছনাদির 
ভূষণে তাদের ভূষিত করা হত। কিন্তু খুষ্টায় ত্রয়োদশ 
শতাব্দীতে পাঠানরাজ গায়শউদ্দীন বলবন যখন রাজত্ব 
কর্তেন, তখন পারশ্যদেশীয় কবি আমীর খস্রু একজন 
সীত-বিদ্যাবিশাদ ছিলেন। আমীর খস্ক গোপাল 
নায়কের সহিত বিতগ্ডায় নৃতন অনেক রাগ-রাগিণীর সষ্ট 
করেন। ইমন, ইমনকল্যাণ, সাজগিরি, সর্ফর্দা প্রভৃতি 
রাগভারই উদ্ভাবিত এবং তিনিই খেয়াল-সঙ্গীতের হৃষ্টি- 
কর্তা। আমীর থস্কর যুগে গ্রপদের মুদ্িতে তান, গিট 
কারী ও কম্পনাদিযুক্ত হয়ে রাগ-রাগিণীর সংমিশ্রণে 
খেঘ্ালের উৎপত্তি হয়। খেয়ালের যুগে সঙ্গীতের ধারা 
দু'টী গতিতে ছুটে চল্লঃ কিন্তু তাহাই শেষ নয়। তারপর 
শোরী মিঞা কতৃক টগ্পা, ও তৎপরে গজল, গুলন্‌- 
খসাদির উৎপত্তি হল। সঙ্গীতের কলেবরকে বুধ! বিভক্ত 
করে সুযমামণ্ডিত করে তুল্ল । কিন্তু তা বলে কি পূর্বববন্তা 
পরবর্তীর স্তরোতে গা ভাসিয়ে দিয়ে তার অস্তিত্ব একেবারে 
লোপ করে দিল? তা নয়, প্রত্যেকেই স্বাধীন রইল। 
প্রচীনকাল হ'তে আজ পধ্যন্ত সঙ্গীতের কালকে 
মোটামুটী তিনটা ভাগে ভাগ কর! যায়) প্রথম__হিন্দুযুগ, 
দ্বিতীয়__মুললমান-যুগ ও তৃতীয়__বর্তমান-ধুগ্র। হিন্দুযুগ্গ 
খেয়ালের চাল ছিল না, ঞ্ুপদই তখন সঙ্গীতের মুগ্তি, রাগ- 
রাগিণীর বূপ, আলাপ, মীড়, গমক, বাট ইত্যাদি এ 
প্পদ-ছন্দের মধ্য দিয়েই বিকশিত হত। কিন্তু মুসলমান: 
যুগে তা' বদ্ধিত হ'ল মাত্র, ধ্বংশ হল ন1। মুসলমান কবি 
মৃজাজান “তোফ্তুলহেন্দ” নামক একখানি গ্রন্থ রচন 
করেনঃ তার একটা পরিচ্ছদে হন্ুমস্ত ও তাঁর মতের কথার 
উল্লেখ দেখ। যায়। এই গ্রন্থ মুসলমানদের অত্যন্ত প্ররিং 
ছিল। তারপর খুষ্টায় ত্রয়োদশ শতাবীতে মুনলমানগণের 
মধ্যে সঙ্গীতের প্রভাব বিশেধরূপেই দৃষ্ট হয় এবং তা! 
আরও সমৃদ্ধশালী হঠয় উঠেছিল আকবর সাহের রাজত্ব 
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কালে। আবুলফজল কৃত “আইনই-আকবরী”তে লেখ। 
মাছে “বাদশাহ গোয়ালিয়র, মসাড়, টত্রিশ ও কাশ্মীর 
হতে গায়কগণকে তার সভায় আহ্বান করেছিলেন ।” 
কাশ্মীরের তদানীস্তন শাসনকর্তী জৈনলোদ্দীন ইরাণী ও 
তুরাণীও সঙ্গীতের বিশেষ পৃষ্ঠপোষক ও গুণগ্রাহী ছিলেন। 

আকবর বাদ্সাহের রাজত্বকালে মিঞা তানসেন 
হতে বিলাস খা, রামদাসঃ শোভন খা, মহম্মদ খা, চাদ খা, 
পাল খ প্রভৃতি করে সঙ্গীতসাধকগণের আলোচনা কর্‌ুলে 
দেখা যায়, তাঁরা মুসলমান-যুগের ভাঙ্করম্বরূপ। তাদের 
সময়ে ঞ্রপদ, প্রবন্ধ, যুগলবদ্ধ, হোরী, চতুরঙ্গঃ খেয়াল, 
টগ্লা্দি গীত হত এবং চৌতাল, ধামার, তেওরা, ঝাপতাল, 
রূপক, স্থরফাক্তা ( সুলতাল ), ব্রদ্তাল, ব্রদ্মযোগ, লক্ষ্মী, 
সাত্ী, রাস, মোহনতাল, বীরপঞ্চ, পটতাল ( ঞ্পদের )) 
মধ্যমান, একতাল, আড়া, তেওট, কাওয়ালী* ও ত্রিতালী 
প্রভৃতি (খেয়ালের ) তাল প্রচলিত ছিল। এতদ্ধযতীত 
ক্তারা গ€হার, নওহার, খাগ্ডার ও ডাগর-_-এই চারটা 
বাণীর সাধক ছিলেন। কোন জিনিষই তারা নষ্ট করেন 
না, পরন্ত আদিকে স্যৃদ্ধিশালীই করে-গেছেন। এ ছাড়া 
মুসলমান-যুগে টপ্লা, গজলাদির উদ্ভব হয়েছে, কিন্ধ তারাও 
নিয়মের বাইরে যাঁয় নাই, সঙ্গীতের সবল মধ্যাদা রক্ষা 
করে, সঙ্গীতকে বহু শ্রীসম্পন্ন করে গেছে। 

এখন আস্ছে আধুনিক-যুগ। আধুনিক বা বর্তমান- 
যুগের প্রবাহ কিন্ত দ্রুতগামী নয়, শ্লথ ও মন্থর । মুসলমান 
ও বর্তমানের সন্ধিক্ষণে সঙ্গীতের আদর সমভাবে থাকলেও, 
বর্তমানের পদসঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে যেন সঙ্গীত-জগতে 
জড়তার নেশা ছুটে চল্ল। এপ খেয়ালাদির চর্চা ও 
আদর কমে এসে দাঁড়াল পাচালী। চণ্ডীর গান, যাত্রা 
প্রশ্ৃতিত্ে, এবং ৫1858108] 1070810 আত্মগোপন করে 
রইল কেবলমাত্র রাজা-মহারাজা ও ধনী লোকদের 





অলহ্টাত - ন্বিজ্ঞানা 


২প্রতবাস্ণিহ্বা 





| আোর্ট, ২য় সংখ্য। 


বাটাতে; কাজেই প্রসার তাঁর কমে এসে গন্তীর মধ্যে 
আবদ্ধ হল। এই রকম ভশ্মাচ্ছাদিত অগ্নিতুল্য প্রকৃত 
সঙ্গীত আমাদের দেশের বুকে লুকিয়ে রইল, লোকের 
রুচি তাকে বরণ করতে চাইলো না, এবং সেজগ্য তার 
আদর রইল না বল্লেও অতত্যুক্তি হয় না। 

কিন্তু €1156075  791)8868 16581£”, বর্তমান-কালের 
দিকে চোখ ফিরিয়ে দেখলে বোঝা ঘায়, আবার যেন 
সঙ্গীতাকাশে অরুণোদয় হচ্ছে, দেশের রুচি ও হাওয়া 
বদলাতে আরম্ভ করেছে । এই বদ্লাবার মহে্দরক্ষণেই 
আবার ছৃ*একটী দান আমাদের সঞ্চিত ভাগ্ডারকে সমৃদ্ধ- 
শালী করে তুল্ল; সে হচ্ছে_ককবীন্দ্র রবীন্দ্রনাথের, 
রজনীকান্তের ও তৎপরে অতুলপ্রসাদ, নজরুল - প্রভৃতির 
সজীতের মধ্যে এরা মিশে -সঙ্গীত-গুচ্ছকে আরও প্রশ্কুটিত 
করে দ্িল। 

কিন্ত এ সম্পূর্ণকরণের মধ্যে একটু “কিন্ত” আছে। 
ভারতের বুকে প্রাচীনের ঢেউ আস্তে আস্তে ছুটে চল্লেও, 
দেশের রুচি বাজে হতে কাজের দিকে, অশশস্তীয় ও অশুদ্ধ 
সঙ্গীত হতে শুদ্ধ, শান্ত্রঙ্গত ও বিজ্ঞানসম্মত সঙ্গীতের 
দিকে প্রবাহিত হলেও যতটুকু হওয়া দরকার, ততটুকু 
কিন্ত হয় না। অবশ্ত সকল জিনিসেরই একটা পর্ধ্যায় 
ঝ। ক্রম আছে, কাজেই সবই ধীরে ধীরে উন্নত বা অবনত 
হয়, এবং সেজন্য সময়সাপেক্ষ। কিন্ত পে স্বীকারের ত 
এখানে মর্ধ্যাদ। ভঙ্গ করা হচ্ছে না, তবে দেখা যাচ্ছে যে, 
উন্নতির যেটী ক্রমবিকশিত পথ, সেটাও ঠিক সরল নয়; 
এমন কতকগুলি বাধা বর্তমানকালে দেখা যাচ্ছে; যেগুলি 
সেই উন্নতির বিকাশকে সাফল্যমণ্ডিত কর্তে দিচ্ছে না। 
এখন সেট। কি? 

এই 'কি'এর উত্তর" দেজাহুজিভাবে দিতে ন! পাবুলেও 
এটুকুও বোধ হয় বল্লে অনঙ্গত হবে না যে, মান্থষের রুচি 


পিউ 


* 'কাওয়াঙ্গী” কথাটী “কাগাল' জাতি হতে রা ইহা ভ্রিতালীরও অনুরূপ ১৬ মাত্রার সম) 


কাওয়ালী ( কাবালী ) তালটা ব্রিতালীর ঘরেই গাওয়া হ 


.এজছ্ভ 


১ ০১০522552535252555 


মর 
$ 





১০৭ 


| ১ম বর্ষশ-১৩৪৭ 


' ধাকে 01858168] বলে, সেটা অনেক সময় ঠিক্‌ ঠিক ধরুতে 
ছুঁতে পারে না। নৃতনের মৌহেই ছুটে চলে, পুরাতনকে 
অবিকশিত তেবে--তাকে ঠেলে ফেল্তে চায়। যেমন 
ধরুন "পদ? | এই গ্রুপদের ক্ষীণ রুচি জন-সমাজে প্রভাব 
বিস্তার করলেও, অরধিকের আসরে এটা এখনও তত 
আদর পায় না, অবশ্ঠ যতটুকু,পাওয়া৷ উচিত। পদের 
মামে এখনও আতঙ্ক ও অশ্রদ্ধাই () অনেক সময় লক্ষিত 
হয়। কেন? তদুত্বর প্রদানে হয়ত কেউ প্রতিবাদ করবেন 
যে,গায়কের গাইবার ভঙ্গিমায়। অনেক ক্ষেত্রে অবশ্ঠ 
সেটাও মানবার কথা, কিন্তু তা বলে গ্রুপদকে দায়ী কর! 
ষায়কিঃ গায়ক তার কলা-নৈপুণ্যের চাপে যদি এ্ুপদকে 
ভানাক্রান্ত করে ফেলেন, তবে সে দোষ গায়কেরই হওয়! 
উচিত, এবং ভবিষ্যৎপস্থিগণেরও সে দোষ হতে অব্যাহতি 
পাবার গ্রযত্ব করা উচিত। কিন্তু তা বলে সেটা এক্‌ট! 
গঞ্জ-গম্তীর বালকের কাছুনি বলে স্থিরীরূত হতে পারে না। 
ধদি হয়, তবে বল্‌তে হবে যে, সাধক বা অনুসরণকারী 
ভ্রান্ত অথবা খামখেয়ালী। 

তংপরে--“খেয়াল” । খেয়ালের আদর পূর্বেও ছিল, 
এখনও আছে । তবে 'এখনও আছে*টাকে কিন্ত আমর! 
সম্পূর্ণ সমর্থন করুতে পার্ব ন।। নব্য অভিযানকারীগণ 
এই খেয়ালকেও গিটুকারী, তান অপরাপর কষ্টকর সাধনছুষ্ট 
বলে--সরস ও সরল সবরের বন্যায় গা ভাসিয়ে দিতে চান্‌ 
€ অবশ্ত ) সকলে নহেন। কিন্তু সেটা কখনও অনুমোদন- 
যোগ্য ও শোভনীয় নয়। হতে পারে, কারও ঞপদ) 
খেয়াল ও টগ্লায় ( উচ্চাঙ্গের) আসক্তি নাই, কিন্তু তা বলে 


থে 'ঞ্পদ খেয়ালার্দি পুরাতন অবিকশিত কলা, এ 


অপেক্ষাও নৃতনত্ত্বের প্রয়োজনীয়তা আছে'_এরূপ বাক্য 
কিরূপে স্বীকৃত হতে পারে? শ্বীকার করি, প্রত্যেক 
জিনিসেরই পরিবর্তন আছে, _ক্ষচি অনুসারে সব জিনিসই 


রং... 25755 


জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


বদলায়, কিন্তু জিজ্ঞান্ত,। কি হিসাবে? 'পুরাতন-- 
অবিকশিত ও অপরিপুষ্ট, অত এব পরিত্যক্ত'-_-এই হিসাবে, 
না--তারই বুকে নৃতনের আবির্ভাব পুরাতনকে ক্ুষমা- 
মণ্ডিত করুতে?. নূতন ত আর গাছ হ'তে পড়ে না, 
নৃতনের আদর ও চচ্চা নৃতন রুচিসম্পরদের কাছে 
বিস্তৃত হোক্‌, কিন্তু তা বলে নৃতনই সব ও বড়, 
পুরাতনের উপযোগীতা নাই-_-এ কিরুপে যুক্তিযুক্ত 
হতে পারে ঃ 
"হতে পারে”--এই-ই হল নব্য অভিযানকারীর মত। 
কারণ দেখা যাচ্ছে, 01858108]এর অজুহাতে যে গানের 
নেশা আর্জকাল আমাদের ধরুতে আরম্ভ করেছে, সেটা 
ঠিক 91859109]এর মূর্তি নয়, তবে সঙ্গীতকে সমৃদ্ধশালী 
কনুবার জন্য পূর্ণ আসন নাদিয়ে বরং তাকে 618851091- 
এর সহযাত্রী বলা যেতে পারে। সরল ও সরস সঙ্গীত 
মাত্রেরই হওয়া! উচিত, .কিস্তু তা বলেষে সে তান, গিটু* 
কারী ও বাটের অপরাধে অপরাধী হতে পার্বে না, এ 
কিরূপে হতে পারে? আর তাই যদি হ্য়, তবে যথার্থ 
কলাবিদ্গণ তাকে 'খামখেয়ালী” ছাড়া কোন আখ্যাই 
দিতে পারেন না) কারণ ইহা ত সত্য যে, নৃতন সৃষ্টি 
কর্বার অধিকার প্রত্যেকের থাক্লেও, নৃঙ্নকে কেবল 
বড় করে পুরাতনকে বিপর্ধ্যস্ত করবার অধিকার কারও 
নাই। অতএব আমাদের কথা, সঙ্গীতের আধুনিক গতি 
ও রুচি যে দিকেই হোক্‌, তার দ্রকে আমাদের তাকাবার 
প্রয়োজন নাই, মাত্র এটুকু সঠিক বলে মনে হয় যে, 
মঙ্গীতকে উন্নত ও বিস্তৃত করতে হলে, তার সকল 
ংশকেই গ্রহণ করুতে হবে, সকল অংশকে সম্মান দিয়ে 
সম্পূর্ণ সঙ্গীত-কলার মূর্তিকে পরিপুষ্ট করুতে হবে; তবেই 
মনে হয়, এর (সঙ্গীতের ) স্থষ্টি জগতে সার্থক হবে ও 
লাধকও তার যথার্থ মর্াঙ্ছলরণ বয্ূতে সক্ষম হবেন। 


৯০৮ 


১০ম বর্ষ_-১৩৪০ রি জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
40৯৬ এ ০১] 


স্বরলিপি 
১ভরবী-একতালা। (বিলম্বিত লয়) 
(ওই) সোণার তরণী বাহিয়া ; নব চেতনায় নবীন! ধরনী 
আসে রাঙারবি পুরব গগনে জাগিল যামিনী যাপিয়া, 
দেখ? সখি দেখ' চাহিয়]। আলোক বসনে কুম্থম ভূষণে 
বিদায় মাগিছে ম্লান নিশীখিনী রর প্রকৃতি উঠিছে কীপিয়া ; 
নয়ন মেলিছে স্থজ-নলিনী - হেলে ছুলে চলে জলে পুরবালা, 
ভ্রমর কণে গুঞ্জন-ধ্বনি কোমল কণ্ঠে দোলে মোতিমালা, 
পিককুল ওঠে গাহিয়!। তটে সৈকতে হেমরেণু ঢালা 


হাসে নদী রূপে নাহিয়া। 
কথ, স্বর ও স্বরলিপি--গ্রীপ্রসাদ বস্থু 
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জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। ] 


লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজ 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীনির্মালচন্দ্র দে 


সাপ্তাহিক জল্সা 

এই কলেজে প্রায় প্রতি শনিবারে সঙ্গীতের মজলিস 
ঃয়। পূর্ব নির্দিষ্ট কার্যক্রম (07087800079) অন্সারে 
কলেজের শিক্ষক ৪ ছাত্রগণ ২ ঘণ্টা (শীতকালে সাড়ে 
পাচটা থেকে সাড়ে সাতট। অবধি, গ্রীষ্মকালে ৬টা থেকে 
”টা অবধি) গান বাজনা করেন। জনসাধারণ বিনা 
থরচায় এসে শুনতে পান। এই জল্সাগুলির উদ্দেশ্ঠ, 
প্রথমতঃ, ছাত্রদের আসরে গাইতে বাজাতে অভ্যন্ত 
কর। ও তাদের মনে সাহস ও আত্ম বিশ্বাস আনা, 
দ্বিতীয়তঃ জনসাধারণের কাছে সঙ্গীতের রম পরিবেশন 
করা, তথ। কলেজের পরিচয় দেওয়া । 


শিক্ষকবৃন্দ 
বর্তমানে নিয়লিখিত শিক্ষকগণ কাজ করছেন :-_ 

১। শ্রীযুক্ত শ্রীরুষ্ণ রতনভনকর বি, এ; প্রিন্সিপাল । 

২। ১, গোবিন্দ নারায়ণ নাটু। ইনি গোয়ালিয়রের 
মাধব সঙ্গীত স্কুলের ডিপ্লোমাধারী ও গানের 
সিনিয়র প্রোফেসার্‌। 

৩। শ্রীযুক্ত বালাজী পাঠক। ইনিও গোয়ালিয়র স্কুলের 
ডিপ্লোমীধারী ও গানের সহকারী প্রোফেসার। 

৪। শ্রীযুক্ত সামস্থদ্দিন হায়দার, বড়ে আঘা। ইনি ক্- 
সঙ্গীতু শিক্ষক ও অফিস স্থপারিন্টেণ্ডন্টে। 

৫। শ্রীমতী পিলুবাই ওয়াদেকর। ইনি প্রথম শ্রেণীর 
মেয়েদের ক্লাশগুলিতে গন শিক্ষা দেন। 

৬। শ্রীযুক্ত সথা ওত হুসেন, সার ও স্ববোদ শিক্ষক। 

৭। », সখারাম রামচন্দ্র, পাখওয়াজ শিক্ষক । 

৮। ১১ অযোধ্যাপ্রসাদ, অন্ধ কঠসঙ্গীত শিক্ষক। এই 
কলেজের পঞ্চম বাধিক- শ্রেণী পাশ করে এখন 
ষষ্ঠ বাধিক শ্রেণীতে শিক্ষা করা। 


পুস্তকাগার 


কলেজের অন্তর্গত একটি ছোট পুস্তকালয় ও পাঠাগার 
আছে। তাতে সঙ্গীত সম্বন্ধে প্রায় ৩০০ বই আছে। 


সঙ্গীত সম্সিভি 

১৯৩০ খুষ্টাব্বের এপ্রিল মাসে কলেজের ছাত্রের 
একটি সঙ্গীত সমিতির প্রতিষ্ঠা করেন। এর লক্ষ্য ও 
উদ্দেস্ত জরতীয় সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে ও নিজেদের সঙ্গীত 
চচ্চার উৎকর্ষ সাধনের জন্য সমিতির তরফ থেকে ২-- 

১। সঙ্গীত সম্বন্ধে বক্তৃতা বিতর্ক ও আলোচনার 
আয়োজন করা। ২। সমিতির সভ্যদের জন্য গান 
বাজনার বৈঠকের আয়োজন করা । ৩। শরীর ও মনের 
উপর সঙ্গীতের প্রভাব সম্বন্ধে পরীক্ষাও গবেষণা করা। 
৪। মাঝে মাঝে গান বাজনার প্রতিযোগীতার ব্যবস্থা 
করা। ৫। থিয়েটারী গানের উন্নতিকল্পে, গীতিনাট্যের 
অভিনয় করা। 

ধারা এই কলেজের ছাত্র নন, অথচ' স্গীতজ্ঞ বা 
সঙ্গীতান্থরাগী, এইসব কাঁজে তাদেরও সহযোগীতা প্রার্থনা 
কর! হয় ও সাহায্য নেওয়! হয়। জনসাধারণের মধ্যে 
ধারা এইসব দেখতে খুনতে চান তাদের আমন্ত্রণ কর! 
হয়। কলেজের প্রিন্সিপ্যাল মহোঁদয়ই এই সমিতির 
প্রতিষ্ঠাতা ও প্রেসিডেণ্ট। এই সমিতির তরফ থেকে 
মাঝে মাঝে বিখ্যাত গাইয়ে বাজিয়েদের নিমন্ত্রণ করা 
হয়। এতে ছাত্রগণ ও জনসাধারণ উচ্চার্গের গান বাজনা 
শোন:র ও ভাল চাল শেখবার স্থযোগ পান। 

আচলাচনার নম্মুন। 

বিতর্ক ও আলোচনার নমুনা ম্বরূপ বলা যায় যে 
একবার এই প্রস্তাব সন্ধে বিতর্ক হয়_-"তাঁল সঙ্গীতের 
পক্ষে বিশেষ প্রতিবন্ধক” পণ্ডিত শালগ্রাম শান্ধী এই 
অধিবেশনের সভাপতি হন। অল্প লোকই এই প্রস্তাব 
সমর্থন করেন। সমর্থকদের যুক্তি এই রকম ছিগ--" তাল 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের স্থরহষম! (7061015) অনেকটা নষ্ট 
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করে। অবশ্ঠ সঙ্গীতে লয় (077) একাস্ত আবশ্যক। 
সমন্ত জাগতিক ব্যাপার ছন্দ ও লয়ান্যামী (7) 0001981) 
হয়, আর বিনা লম্বে সঙ্গীত অসম্ভব। কিন্তু লয় তাল 
নয়। তাল প্রণালীবদ্ধ লয়কারিতা (558697086890 
যয 600008] 10695] ) | এর প্রধান ঝোক, ফাক ও 
সমে দেওয়া! হয়। ভারতীয় সঙ্গীতে ফাক ও সমের 
কঠিন সর্তের জন্ত সঙ্গীতের স্বাধীন প্রকাশ বাধা 
পায়। তারা এও বলেন যে তালের হিসাব রাধার জন্যই 
তবল! ও পাখোয়াজ বাজান হয়। কিন্ত ওঁ ছুই যন্ত্র খুব 
বেশী রকম বাজালে ওগুলি গ্রকৃত সঙ্গীতের সহায় ন৷ হয়ে 
বাধা স্বরূপই হয়। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের পর্ধোচ্চ বিকাশ 
রাগের আলাপে । আলাপে তালের বাধাবাধি নেই, 
যন্দিচ লয় রক্ষা করা হয়।” উক্ত প্রস্তাবের বিরোধী 
পক্ষ বলেন যে “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাল একান্ত দরকার 1১ 
কিন্ত এ বিষয়ে তার। পূর্বব পক্ষের সঙ্গে একমত হলেন 
যে, “যখন গায়ক কোন রাগের বিকাশের জন্য স্থন্ন 
স্থর যোজনা করেছেন তখন তবলা ও পাখোয়াজ বাদক 
যেন নিজের নৈপুণ্য ও কৃতিত্বের জন্ত প্রবল চেষ্টা ন| 
করেন, কারণ তা হলে স্থরের সৌন্দর্য ঢাকা পড়ে।” 
ব্লাগরঢসর গতবষণ। 

পরীক্ষামূলক সঙ্গীতের উদ্দেশ্ঠ রাগ রাগিণীর রস নির্ণয় 
করা। প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত শান্সকারের৷ প্রত্যেক রাগ 
রাগিণীর বিশেষ বিশেষ রূপ ও রসের বর্ণনা করিয়াছেন। 
কেহ কেহ আবার প্রত্যেক স্বরের রস লিখে গেছেন। 
এই বৈজ্ঞানিক যুগে এগুলি পরীক্ষ/ করে যাচাই কর! 
উচিৎ। এই উদ্দেশে এই সমিতির একটি অধিবেশনে 
একজন বেহাগের আফাঁপ করলেন। বলা বাহুঙ্গ্য কোন 
গানের কথা নিয়ে বা কোন যন্ত্রের সঙ্গে আলাপ করা হয় 
নি। শ্রোতাদের মধ্যে যারা সঙ্গীত বোঝেন আর ধার! 
বোঝেন না, এই ছুই রকমই লোক ছিলেন। প্রত্যেককে 
একটি কাগজ ও পেন্সিল দিয়ে বলা হল যে আলাপ 








ভ্যো, ২য.. সংখ্যা. 


শোনবার সমম্ন মনে যে ভাব আসে বাঁ শরীরের যে অবস্থা 
হয় (থা, ঘুম আসা, হৃৎপিণ্ডের চলাচলে বৈলক্ষণা, 
ঠাণ্ডা বা গরম বোধ হয়, প্রভৃতি ) সেটা লেখেন। ৩৫ 
জনের মধ্যে ১৮ জন মানসিক অনুভূতি .লিখেন- হর্ষ ও 
বিষাদ। ৭জন লিখলেন এ রাগিণীর গঠন উপলৰি 
করে আনন্দবোধ (6০701) 1.9, 6601001051 8]00981)। 
৭জন শারীরিক অনুভূতির কথা লিখিলেন, আর ৩ জন 
লিখলেন যে এ রাগিণী শুনে কোন কোন ঘটনার বা 
ভাবের কথা মনে পড়ল ৪1)1)8%] 006 60০ ৪8890186107 
06 10888 800 10108768) | এট। লক্ষ্য করবার কথা যে, 
যে ১৮ জনের মানসিক অনুভূতি (97061078] ৪1951) 
হয়েছিল তাদের মধ্যে কেউই এ রাগিণী জানতেন না, 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতও বুঝতেন না। এদের মধ্যে এখানকার 
ক্রিশ্চান কলেজের অধ্যাপক হৃলষ্টেড সাহেব ও তার স্ত্রীও 
ছিলেন। ধারা বেহাগ রাগিণী অথব! হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
সঙ্গে পরিচিত তাঁদের চেয়ে এই ১৮ জন আনাড়ির মত 
(ত্র রাগিণীর রস বা ভাবের সম্বন্ধে) বেশী দামী। 
বিখ্যাত সাহিত্যিক ও সঙ্গীত রসিক অধ্যাপক ধূর্জটি- 
প্রসাদ মুখোপাধ্যায় এই অধিবেশনে উপস্থিত ছিলেন। 
বলা বাহুল্য এই রকম একবার মাত্র পরীক্ষায় কিছু সত্য 
নির্ণয় হয় না। বারবার আলাদা আলাদ। আতৃবর্গকে 
নিয়ে, এমন কি ছোট ছেলেমেয়েদের নিয়ে, বৈজ্ঞানিক 
প্রণালগীতে এই রকম পরীক্ষা ও গবেষণা, কর! দরকার । 
অরচুকন্ত্রী গন 

সঙ্গীত সমিতির তরফ থেকে নানা ভারতীয় যঙ্ত্রের 
একটি অরকেন্্ায (9:0:856:) গঠন করা! হয়েছে। হিন্দু 
স্থানী সঙ্গীতের পক্ষে এটি একটি নৃতন জিনিষ । অন্ধভাবে 
পাশ্চাত্যের সমস্ত জিনিষ অনুকরণ কর! 'ভাল নয়, আবার 
পাশ্চাত্য বঞ্ধেই যে কোন জিনিষ বর্জনীয় হয়ে যায় তা 
নয়। ভারতীয় সঙ্গীতের মূলভাব নষ্ট না করে অরকেন্টরা 


তৈরী কর যেতে পরে কি না এটা এখনও পরীক্ষাধীন। 
ক্রমশঃ 
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'রলিপি 
স্বন্দাবনী সারঙ্গ-_-০ততাল। 
কে শোভিছে তোমার চরণতলে মা ! 
শুভজ-জ্যোতিতে নাশিছে তিমির রাশি, 
কোটি স্ুরয মরে লাজে। 
তোমার মহিমা আজে বুঝিতে পারে না কেহ, 
তাই বুঝি মহাযোগী পড়ে আছে শব সাজে ॥ 
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স্বরলিপি-_সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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৩। . নসা রমা পনা সণ মর্মী রর্পা নপা মপা 
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মিশ্র কানাড়া_কাওয়ালী 
রচনা--শ্রীকালীদাস গুহ স্বরলিপি-_ শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
আস্থায়ী 
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গীত-সোপান 


( পূর্ধপ্রকাশিতের পর]) 
সঙগীতশিক্ষক--প্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যা! সাধারণের বুঝিবার স্থবিধা 
করিয়া কতকগুলি শবের ব্যাখ্যা নিয়ে দেওয়া হইল। যে 
শবগুলির অর্থ ইতিপূর্বে আলোচা বিষয়গুলির সে সঙ্গে 
দেওয়া হইয়াছে, সেগুলির পুনরুল্পেখ করিব না। যেমন 
নাদ, অনুলোম, বিলোম, মৃচ্ছনা। বাদী, সম্বাদী, ছন্দ, পদ 
ইত্যাদি ইত্যাদি । 

কবল যাহা 
তাহাকে ম্বর বলে। ৃ 

গীত ছন্দ প্রভৃতির যোগে স্ুরাদির শ্বারা 
মনোভাব প্রকাশ করাকে গীত বলে। গীত পাধারণতঃ 
আস্থায়ী ও অন্তরা এই ছুই তুকে বা কলিতে গীত হয়, 
যেমন খ্যাল। তবে এ্রুপদ গীতগুলি আস্থায়ী, অন্তরা, 
সঞ্চারী ও আভোগ এই চারি তুকে বা কলিতে গীত হয়। 

তু :-ইহাকে পাদ বা কলি বলা হয়) ছন্দ 
হিসাবে ইহা চারিপাদে বা দ্বিপাদে গীত হইয়া থাকে। 

হ্ত্তি : সঙ্গীতে বিশ্রামস্থলকে ঘতি বলে; এই 
বত্তি অবলঙ্ষন করিয়া মাত্রার সৃষ্টি হইয়াছে । 

লাউ £__কোন রাগ বা রাগিণীতে ঘে যে স্থ্র 
ব্যবহৃত হয়, সেই সেই স্থরকে রাগ বা রাগিণীর ঠাট 
বলা হয়। 

আস্থায়ী, অন্তরা, সম্গারী এবং 
আচ্ভাগ £-ঞপদে এই চারি তুকই সাধারণতঃ 


স্বভাবত; আ্োতার মনোমুগ্ধ করে 


ব্যবহৃত হইয়া থাকে; কিন্তু খ্যাল ও টগ্লায় আস্থায়ী ও 
অন্তরা ব্যবহৃত হয়। গীত বা গতের মধ্যে উদার ও 
মুধারা স্থরের ভাগ যে অংশে দৃষ্ট হয়, তাহাকে আস্থামী; 
মুদ্বারা ও তারা ঘে অংশে ৃষ্ট হয়, তাহাকে অন্তরা বলে। 
আস্থায়ীর অন্থন্দপ অংশকে সঞ্চারী ও অন্তরার ' অনুরূপ 
অংশকে আভোগ বলে। আস্থায়ীর পরে সঞ্চারী ব্যবহৃত 
হয়; কিন্তু সঞ্চারী ও আভোগ এক সঙ্গে ব্যবস্ৃত হইয়া 
থাকে। খ্যালে সময়ে সময়ে উপরোক্ত চারি তৃকই 
ব্যবত হইতে দেখা যায়; হিন্দস্থানে হরিতে 
“ওঝার” বলে। * 

অংশ :-__রাগরাগিণীতে যে স্বরটী অপরাপর স্বর 
অপেক্ষা বেশী ব্যবস্থত হয় তাহাকে অংশ, বাদী ঘা 
জান বলে। 

.আশ :- কতকগুলি পাশাপাশি সুরের মধ্যে প্রথম 
স্থরটী কোন বর্ণে উচ্চারণ করিয়া পরবতী স্থরগুলি ত্ী বর্ণের 
অ।১ ই, ও বা উকার সহটানিয়া যাওয়াকে আশ বলে। 
যথা £_-সা, রা, গা, মা, প1» ধা, ন]। 

রাআ ০ ০ ০০০ 

সীড়-_মননংযুক্ত আশকে মিড় বলে। একটা 
তাস্থুরার তারে আঘাত করিয়া ইহার কানটা নামাইলে বা 
চড়াইলে যে শব উখিত হয় তাহাকে মীড় বঙ্ে। 

গিটকারী :-আশ সহকারে কতকগুলি স্থরকে 
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অন্থুলোম ও বিলোমে দ্রুত উচ্চারণ করার নাম গিটুকারী। 
গিট্‌কারী ছুই প্রকার নির্গমক ও সগমক। 

গমক :-কোন একটা স্থুরকে তাহার পরবর্া বা 
পূর্ববর্তী সুরের সহিত ধ্বনিত করাকে গমক বলে। 

কম্পন *₹-আশ যোগে একটী স্থরকে বার বার 
ধ্বনিত করার নাম কম্পন। কম্পন তিন প্রকার, যথা :-- 
মন্দ, মধ্যম ও ভ্রুত। কম্পিত স্থরটী একবার, উচ্চ ও 
একবার নিয় হইয়া ধ্বনিত হয়। 

প্রচ্ষেপ ও বিচ্কষিপ :-একটা স্বর হইতে 
তাহার পান ছয়টা স্বরের পরে কোন একটা স্থরে আরোহণে 
হঠাৎ গমন করাকে গ্রক্ষেপ এবং অবরোহণে গমন করাকে 
বিক্ষেপ বলে। প্রক্ষেপ ও বিক্ষেপকালীন মধ্যবর্তী কোন 
স্থুর উচ্চারিত হইবে না। 

দ'স্‌ ৮গান গাহিবার সময় লয়পহকাঁরে মধ্যে মধ্যে 
স্থরের দীর্ঘ স্থায়িত্বের নাম দ'ম্‌। 

খম :-গান গাহিবার সময় লয়সংকারে মধ্যে মধ্যে 
স্থরের সাময়িক ক্ষুদ্র ক্ুত্র বিশ্রামকে খম্‌ বলে। 

কর্তব £_গান গাহিবার সময় ভিন্ন ভিন্ন স্বর 
কৌশলের নাম কর্তব। 

ভান :-_তন্‌ ধাতুর অর্থে বিস্তার; স্বরবর্ণ সহযোগে 
আরোহণ ও অবরোহণে, গমক ও মূচ্ছনাসহ রাগরাগিণীকে 
বিস্তার করার নাম তান। ভিনট্টী স্বর ব্যভভীভ 
তান হয় না। 

টান :- পূর্ণ বা অসম্পূর্ণ যৃচ্ছন। বুশুভ্রুঢ্ম 
উচ্চারণ করাকে কুট তান বলে। সঙ্গীত রত্তাকর ও নারদ 
খধি মতে কুটতান সপ্তপ্রকার ; যথা :-(১) আচ্চিক 
(২) গাথিক (৩) সামিক (৪) ন্বরাস্তর (৫) গুঁড়ব 
(৬) যাড়ব (৭) সম্পূর্ণ । পূর্ণ মৃচ্ছনায় যে কুটতান 
হয় তাহাকে সম্পূর্ণ কূটতান এবং অসম্পূর্ণ মৃচ্ছনা যেমন 
ষাড়ব, গুঁড়ব ইত্যাদি হইতে যে কৃটতান হয় তাহাকে 
অসম্পূর্ণ কুটতাঁন বলে। এক স্থরের তানকে আর্চিক, 


[গীত জাল] 
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ছুই স্থরের তানকে গাথিক, তিন স্বরের তানকে 
সামিক, চারি সবরের তানকে স্ষরাম্ডর ইত্যাদি 
ইত্যাদি বলা হয়। একটা পূর্ণ মূচ্ছনায় ৫০৪০টা কূটতান 
হইতে পারে ; কিন্তু পূর্ণ মৃচ্ছ'ন। ৫৬টা, স্থতরাং ২৮২২৪*টা 
পূর্ণ কূটতান হইতে পারে। এইরূপে নঙ্গীত শাস্ত্রে ৪৯ 
কোটা তানের উল্লেখ তাছে। (ক্ষুটতান স্ধদ্ধে পরে 
আলোচন। করিবার বানা রহিল ।) 

উত্পেজ :_ ক্ষত ক্ষুত্র তানের নাম উপেজ। 

ভ্রিয়াসিদ্ধ £-ধিনি সঙ্গীতে পারদ, কিন্ত 
সঙ্গীতশান্তরজ্ঞ নেন তিনি শ্রিনয়াসিদ্ধ । 

ওশুপপত্তিক :-ধিনি সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীতশান্তুজ্ঞ 
( উভয়ই )। 

আলাপ :₹_“নেতে তেরি নোম্‌” ইত্যাদি শবের 
দ্বারা, মীড, গমক ও মৃচ্ছন। প্রভৃতি অলঙ্কাবসহ রাগ 
রাগিণী বিস্তার করাকে আলাপা কহে। আলাপে 
তালের আবশ্তক হয় না। বিলম্বিত, মধ্য ও দ্রুত এই 
তিন লয়েই আলাপ হয়। গানের ন্যায় ইহাঁতেও প্রত্যেক 
কলিতে কলিতে স্বরবিস্থান দেখান হয়। 

হট £-তালের প্রত্যেক মাত্রাতে গানের কথাগুলি 
উচ্চারণ করাকে বট কহে। বাট প্রায় এ্রুপদে 
বাবহৃত হয়। 

হুস্বমাত্রা! :-এক মাত্রা যতটুকু সময় লাগে 
তাহাকে হ্ুন্ব মাত্রা বলে। 

দীর্থ মাত্র! :ছই, তিন, চারি বা তদপেক্ষ। অধিক 
মাত্রা বাবহার করাকে দীর্ঘ মাত্রা বলে। 

গ্ুভ £-অর্ধ বা সিকি মাত্রার ব্যবহারকে প্রুত 
মাত্রা বলে । 

অনু বা ব্যগগন :-_-পিকি মাত্রা হইতেও যাহা! অর 
সময় লাগে তাহাকে অন্ধ বা ব্যঞ্জন বলে। 

0কারাস, £তিন চারি জনে লমকণ্ঠে গান করাবে 
কোরাস্‌বলে। * 
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উড়ব, খাড়ব ও সম্পুর্ণ £ থে রাগ বা 
রাগিণীতে পাঁচ স্থুর লাগে তাহাকে গুড়ব, যাহাতে ছয় স্থর 
লাগে তাহাকে খাড়ব ও যাহাতে সাত স্থর লাগে তাহাকে 
সম্পূর্ণ বলে। 

রাগ ব! রাগিলী £-নানা অলঙ্কারে ভূষিত করিয়া 
গান করার নাম রাগ ব রাগিণী। 

লগ্নদণ্ড :₹- স'ধারণ কথায় স্থরের জমাটীকে লগ্নদণড 
বা লাগডাট বলে। 

সম্পুরণ : -অঙ্গলোম ও বিলোমে সাতটা স্থরই 
ব্যবহৃত হওয়ার নাম সম্পূর্ণ বা সম্পৃরণ। 

ঘত্রু : অনুলোম ও বিলোমে স্বর কিয়ৎছবর উচ্চ 
হইয়! নিম্ন দিকে আসা এবং পুনরায় উচ্চ হওয়ার নাম 
বক্রু। 

তজায়ারি £- বাজ খা! নামক একজন বিখ্যাত গায়ক 
স্বর চাপিয়া চেরা স্থরে গান করিত। তাহার নমেই 
বাজখাই বা ক্ছোয়ারি নাম হইয়াছে। 

প্রস্বন :-পদো ছন্দ বিশেষে কোন বর্ণকে প্রবল- 
ভাবে বা! কোন বর্ণকে মুছুভাবে উচ্চারণ করিতে হয়, 
সঙ্গীতেও সেইবপ কোন স্থুরকে প্রবলভাবে এবং কোনটিকে 
মছুভাবে উচ্চারণ করিতে হয়। প্রবলভাবে উচ্চারিত 
স্থরকে প্রশ্বনিত্, (80687660 ) এবং মৃছুভাবে উচ্চারিত 
স্বরকে অপ্রন্থনিত ( 97780087669 ) সুর বলে। 

স্বরলিপিতে প্রন্থন এবং তালের স্থানগুলি দেখাইবার 
অন্য নিয়মিত অন্তরে “1” এইরূপ 'এক একটা ছেদ বা দাড়ি 
থাকে। এরূপ দুইটা দাড়ির মধ্যগত অংশগুলিকে “বার” 
কহে। খ্ররূপ এক একটী বারের মধ্যে যদি ছুই মাত্রা 
থাকে তাহা হইলে দ্বিমাত্রিক, যদি তিন মাত্রা থাকে তাহা 
হইলে ত্রিমাত্রিক এবং যদি চারি মাত্রা থাকে তাহা হইলে 
চতুর্মাত্রিক হয়। দ্বিমাত্রিকে প্রথম মাত্রা প্রবল 
গ্রশ্থনিত এবং দ্বিতীয় মাত্রা! অপ্রন্বনিত। ত্রিমাত্রিকে 
প্রথম মাত্রা প্রবল প্রম্বনিত *এবং অপর দুই মাত্রা 
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অপ্রন্থনিত। চতুর্খমাত্িকে প্রথম মাত্রা প্রবল প্রশ্থনিত, 
তৃতীয় মাত্র। সল্প প্রন্বনিত এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ মাত্রা 
অপ্রশ্বনিত। সকল প্রকার বারের প্রথম মাত্রায় এক একটা 
আঘাত দেওয়ার নাম ভাল । 
গ্রহ স্বর ও হ্যাস স্বর :_যেস্থর হইতে রাগের 
উত্থান হয় তাহাকে গ্রহস্বর, এবং যে স্থরে রাগ শেষ 
হয় তাহাকে ন্য্যাস স্বর্ন বলে। 
সঙ্গীপ্ত তরঙ্গ বলিতেছেন :__ 
রাগ রূপ আলাপিয়। যেই স্থরে বয়। 
বিনাশ বলিয়া সেই স্থর প্রতি কম়॥ 
যেই স্থুর হইতে হয় রাগের উত্থান। 
গৃহ বলি সেই সুরে করিলা বাখান। 
তে০লন। £--"দিম্‌ তানা, দেরে, দানি” শব 
যোগে যে রাগ তাল সহযোগে গাওয়া হয় তাহাকে তেলেন। 
বা তিরানা কহে। 
ভ্রিবট £₹_ ইহাতে তিনটা কলি থাকে। ইহার 
একটী কলগিতে গানের কথা, একটী কলিতে তিলানা এবং 
একটী কলিতে বাদ্যের বোল থাকে । উক্ত তিনটা কলির 
যে কোন একটাতে “ত্রিৰট” এই শবের, উল্লেখ 
থাকিবে। ও 
চতুরঙ্ ৮ ইহাতে চারিটী কলি থাকে, ইহার একটা 
কলিতে গানের কথা, একটাতে তিলানা, একটিতে 
বাদ্যের বোল, ও একটী কলিতে “সর গম” থাকিবে। 
ইহার প্রথম কলিতে “চতুরঙ্গ এই শব্দটা উল্লেখ থাকিবে । 
সরগ £₹-তাল সহযোগে “সরগম"* প্রভৃতি যে 
কোন রাগ বা রাগিণীতে গাওয়ার নাম “সরগম”। 
গজল :- পারস্ত বা উদ্দ্দ ভাষায় রচিত প্রেম- 
বিষয়ক সঙ্গীতকে গজল বলে। 
প্রবন্ধ :_ঞ্রপদে প্রত্যেক কলিতে যখন ভিন্ন ভিন্ন 
তাল ব্যবহৃত হয় তাহাকে প্রবন্ধ বলে। 
স্ুগীলবন্ধ :₹_-ঞপদে যখন দুইজনে এক সঙ্গে গান 


৯১৯১৭ 
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গায়, একজন “সরগম' করে ও একজন গানটার প্রত্যেক 
কথ! স্বর ও তালসহ ““সরগম”্এর সহিত গাহিয়া যায়, 
তখন তাহাকে স্যৃগলবন্ষ বলে। 

হোরী : শ্রীকৃষ্ণের দোললীল! সম্বন্ধীয় গীতকে 
হোরী বল! হয়। ধামার ও টগ্লা তালে সচরাচর এই গীত 
গাওয়া হয়। 

ব্লাগমাল। :--একটা রাগের মধ্যে ভিন্ন ডি রাগের 
সমাবেশ থাকার নাম “রাগমালা”। 

জাত ৰা জাট :-বিভিন্ন রাগ সহযোগে যে গানের 
প্রত্যেক পদ ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় রচিত তাহাকে জাত বা 
জাট্‌ বলে। 

গুলন্কম্ণ :_যে গানে “গুল” এই শব থাকে 
এবং বাহা পারসী ভাষায় রচিত তাহাকে গুলন্কম্প 
বলে। 

টপখ্যাল £-খ্যাল ও টঞ্স। রাগে" মিশ্রিত হওয়ায় 
টপখ্যাল নাম হইয়াছে। 

ইম্রী ₹ টগ্লাই অংশ; সাধারণতঃ আদ্ধা, ঠৃংরী, 
কাহারবা, প্রভৃতি তালে গীত হয়। লক্ষৌ হইতে 
আবিস্কৃত হইম্াছে। 

কওল-কলবানা £- আরব্য 
গুণকীর্ভনকে কওল-কলবান। বলে। 

০সশাঢহিল। ওজিগর :_ এই ছুই ছুইটী যাবনিক 
ভাষা। প্রথমটা অর্থাৎ ০শশীঢেহুলা। বিবাহ বাঁ উৎসবা- 


ভাষায় মহম্মদের 


সি বল্রওযস্লি-ব্া 


| জ্যেষ্ঠ) ২য় সখ্য 


দিতে গীত হয় এবং দ্বিতীয়টা অর্থাৎ জিগর, ঈশ্বরসম্বস্থীয় 
গীতে ব্যবহাত হয়। 

বাকী ভাল £- ্থররফাক্তাকে বাকী তাল বলে। 

ভত £--তারাদির যন্ত্রকে তত বলে যথা, বীণা, 
সেতার ইত্যাদি। 

শুষির :_-যে সকগ বাদ্য ফুৎকার দিয়া বাজান হয়, 
যথা, বাশী, সানাই ইত্যাদি । 

মন :_যে সকল যন্ত্র ধাতুজ যখা--কা'সর, ঘণ্টা 
ইত্যাদি। 

আনদ্ধ.:--যে বাদাযন্ত্রনকল চর্াচ্ছার্দিত, যথ।-_ 
মদদ, খোল, ইত্যাদি । 

মার্গ ও দেশ্পী:- সঙ্গীত দ্বিবিধ। ক্রহ্ধাদি 
চতুর্বেদ হইতে সংগ্রহ করিয়া যে সঙ্গীতের প্রচার 
করিয়াছেন তাহ। মার্গ সঙ্গীত এবং দেশে দেশে ভিন্ন ভিন্ন 
রুচি অনুসারে যে সঙ্গীতের প্রচলন হইয়াছে তাহাকে 
দেশী সঙ্গীত বলে। 

শুদ্ধ জাতি £_যে রাগ অন্ত কোন রাগের মিশ্রণে 
উৎপন্ন নহে। 

সালঙ্কু £ যে রাগ ছুইটী রাগের মিশুণে উৎপন্ন 
হইয়াছে। 

সংকীর্ণ ₹--তিন বা ততোধিক রাগের মিশ্রণে যে 


রাগ উৎপন্ন হইয়াছে। 
(ক্রমশঃ) 


১১১৮ 


-- স্হান 


তলঙ্গীত ল্য [ জ্যোঠ২ সখ্যা 


প্রথম শিক্ষার্থীর তেলেন। 


পুরিক্লাজলদ্‌-জ্রিতাল 


তা দের্‌ ন। তাদানি দিম্‌ তাঁনান। তাঁনা। 
দের্না দের্ন1 তান! দিম. তান দেরেন। দেরেনা । 


ও দের্না ও দের তা নানা, দ্রেতান। দিম্তা। নান! 
তাদিম, তানান৷ দের্‌ দের দিয়ানারে তুম তানা, 
ধা কিটিতাক্‌ ধুমাকিটিতাক গদিঘেনে ধা, 


গদি ঘেনে ধা, গদিঘেনে ধা ॥ 


ঠাট--বকোমল রেখ।ব, কড়ি মধ্যম। জাতি--খাড়ব। পঞ্চম বজ্জিত। 
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৪ নেবে 





৯১ 
না খা এ গর্ঁণ খা পা নাখা সানা খা সণ 
তা দ্দি ম তা না না দেরুদেরু দিয়া না রে 


নাখাগাগান্জার্গারখখার্স নার্খা না ধা 


ধা কিটি তাক্‌ ধুমা কিটি তাকৃ গদি ঘেনে ধা| গদি ঘেনে ধা 


পদ 


ভান :-- 


পা 


চা ৩ 
১। নখাঁ গগা খসা নখাঁ | গঙ্গা ধঙক্গা গা 'স|| 


গন্ধা ধর্পা নখখী নধা|ন্গগা ধন্গা গখা সা| - 


/4 


১ ২ ত 
৩। সর্প নখণ নধা দ্ষগা | দ্গধা না ধন্গা গন্গা | ধ্গা 


রত 


ঃ রে £ 4 ৯১৮: / রী 
৪ গন্গা ধর্পা নখ গর্গা | খপা নখা নধা ক্গগা | ক্গধা 


নধা দ্ধগা ন্গগা খসা | 


০0 ১ হ 
৫। ন্খা গখা গন্ধা খগা|ধন্ধা গন্ধা গখা সা|ন্খা 


নধা নধা দ্ষগ! খসাঁ | 
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৬। গণ্গা খগাখর্সা নধা|ন্ধধা স্পা নখা সা গগা 


দ্গগা ধঙ্ধা - গখা স'| 
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না ধা ক্গা গাঁ 
তু মূ তা না 


ন্দা গা খা সাহা 
গদি ঘেনে ধা ০ 


গধা ন্গগা খসা 


সরনা ধন্ধা গঙ্গা 


গঙ্গা ধস নর্খা 


খগা ক্ষধা সর্পা 
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সেতার, এস্রাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা প্রণালী 
5 ( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙজীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


সঙ্জীত- 

১। গীত বাদ্য ও নৃত্য এই তিন প্রকারের কলাকে 
সঙ্গীত বলে। বস্ততঃ পক্ষে এই তিনটা ্বতস্ত্র কিন্ত 
ইহাদের মধ্যে গীতই প্রধান সেই জন্য এই শব্দ দ্বারা 
তিনটা বিষয়ই বুঝায়। 
সঙ্গীত পদ্ধতি-_ 

২। ভারতে সঙ্গীত পদ্ধতি ছুই প্রকার প্রথমতঃ 
দক্ষিণ পদ্ধতি ও দ্বিতীয়তঃ উত্তর পদ্ধতি । মান্দ্রাজ 
প্রদেশে ও মহীশূর রাজ্যে যে পদ্ধতি প্রচলিত উহাকে 
দক্ষিণ অথবা কর্ণাটী পদ্ধতি বলে। ইহা ব্যতীত ভারতের 
অন্যান্য দেশ সমূহে যে পদ্ধতি প্রচলিত তাহাকে উত্তর 
অথব। হিন্দুস্থানী পদ্ধতি বলে। আমি যে পদ্ধতির 
আলোচন। করিতেছি তাহা হিন্দস্থানী পদ্ধতি। 
নাদ-_ ৃ 
৩। আওয়াজ ছুই প্রকার । প্রথম সঙ্গীতোপযোগী, 
দ্বিতীয়তঃ তদ্বাতিরিক্ত। প্রথম প্রকারের আওয়াজকেই 
নাদ বলিব এবং দ্বিতীয় প্রকারের আওয়াজকে কোলাহল 
পর্যায়ে স্থান দ্রিব। এস্থলে সঙ্গীতোপযোগী নাদের 
বিষয়ই আলোচন! করিতেছি। নাদ সঙ্গদ্ধে তিনটী কথা 
বিশেষভাবে মনে রাখা উচিৎ। (১) নাদের বড় এবং 
ছোট হওয়া! (২) নাদের জাতি অথবা গুণ (৩) নাদের 
উচ্চতা ও নিম্নতাঁ। ইউরোপে ক্রমান্বয়ে ইহাদ্দিগকে 
01581016506, 11701079, ও 121600 বলে। 

(১) নাদের ছোট বড় হওয়া £--একই না আমরা 
ধীরে অথবা উচ্চম্বরে উচ্চারণ করিতে পারি। যে 
নাদ উচ্চৈম্বর়ে উচ্চারণ করিব তাহা দূর হইতে 
শোনা যাইবে এবং ধে না ধীরে প্উচ্চারণ করিধ তাহ! 


অতি নিকটে শোন! ষাইবে কিন্তু বাস্তব পক্ষে ছুই নাদই 
এক (815£016909) 

(২) নাদের জাতি অথব! উহার গুণ £__ নাদের 
জাতির খরা ইহা কোনও যন্ত্রের অথবা কোন লোকের 
ইহা বিচার করিতে পারা যায়। একই নাদ "ক, 
হারমোনিয়ম, সানাই, সারেঙ্গী, এন্রাজ ও সেতার 
ইত]াদ্ির মধ্য হইতে বাহির হয়। নাদের জাতির দ্বার! 
না দেখিয়াও' বলিয়া দেওয়া যাইতে পারে যে এ নাদ 
কিরূপ যন্ত্র অথবা .ক হইতে বাহির হইতেছে 
(0177016) 

(৩) নাদের উচ্চতা ও নিম্নতা £__নাদের উচ্চতা ও 
নিয়ত প্রতি সেকেণ্ডে কতবার আন্দোলিত হয় 
(৬10:50০) 09৮ ৪৩০০৭) তাহার উপর নির্ভর করে। 
এই আন্দোলন যত অধিক হইবে নাদ তত উচ্চ এবং 
আন্দোলন যত কম হইবে নাদ তত নীচু হইবে (1802) 
নাদের ছোট অথব1 ঝড় হওয়া আন্দোলনের সংখ্যার উপর 
নির্ভর করে না। একই নাদ বড় অথবা ছোট হইতে 
পারে (০? £:98৮৪: ০: 19881 10967716506) কিন্ত 
উচু বা নীচু হইতে পারে না (০£ 10ওঃ ০: 1711৫: 
[560) ও 
ত্বর-- 

৪। সঙ্গীত শীস্ত্কীরগণ সঙ্গীতোপযোগী মুখ্য. নাদ 
বাইশটা বলিয়াছেন। ইহাদের শাস্ত্রীয় নাম “শ্রুতি” । 
ইহা হইতেই সঙ্গীত উপযোগী সপ্তত্বরের উৎপত্তি হইগ়্াছে। 
এই সাতটা স্বরের নাম ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, 


ধৈবৎ ও নিষাদ। এই নাম বড় হওয়ার জন্য ব্যধহারের 


সমঘ ইহাদদিগকে সংক্ষিপ্ত করিয়া ক্রম স্থয়ে সা, রে, গাঁ, মা, 
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পা, ধা, নি বলা হয়। ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম এই তিনটা 
স্বরের প্রত্যেকের চারিটী করিয়! শ্রুতি । খষভ ও ধৈবৎ 
এই ছুইটী স্বরের প্রত্যেকের তিনটা করিয়া শ্রুতি । 
গাদ্ধার ও নিষাদ এই দুইটা ম্বরের প্রত্যেকের ছুইটা 
করিয়। শ্রুতি । 


“চতুশ্ততুশ্চতুশ্চৈব ষড়জ মধ্যম পঞ্চমাঃ 
দ্বে দ্বেনিষাদ গান্ধারৌ ক্রিন্ত্রী খষভ ধৈবতৌ'ঃ 


আধুনিক হিন্দুস্থানী ্রস্থকারগতণর 
আুতিস্বর ব্যবস্থা ও তাহাঢদর নাম- 

১। তীবা শুদ্ধ ষড়জ) ২। কুমুদবতী ৩। মন্দা 
৪1 ছন্দবতী ৫। দয়াবতী (শুদ্ধ খষভ) ৬। রগ্নী 
৭। রক্তিকা ৮। রোড্রী (শুদ্ধ গান্ধার) ৯। ক্রোধী 
১০। বর্ভিক1 (শুদ্ধ মধ্যম) ১১। প্রসারিণী ১২। গ্রীতি 


১৩। মার্জনী ১৪ ক্ষিতি (শুদ্ধ পঞ্চম) ১৫। রক্ত 
১৬। সন্দীপিনী ১৭। আলাপিনী ১৮। মবস্তী (শুদ্ধ 
ধৈবৎ) ১৯। রোহিণী ২০। রম্যা ২১। উগ্রা 
(শুদ্ধ নিষাদ) ২২। ক্ষোভিণী 

সপ্ভক-_ 


৫। এই সাতটা মুখ্য স্বর ক্রমান্থুলারে পরপর যন্ত্রে 
অথব। কে উচ্চারিত হইলে সগ্তক হয়। এই সগ্তকের 
সাতটা স্বরকে শুদ্ধ স্বর বলে এবং এই মগ্ককে “বিলাবল” 
সপ্তক বঙা হয়। ইউরোপীয় সঙ্গীতে সপ্তককে ছুই ভাগে 
বিভক্ত করা হইয়াছে যথ1-],০6: 6668011070 
সারেগামা 0079: 69৮5001৭ পাধানিসর্গ। 
স্ছান-- ঃ 
৬। সপ্তকের উচ্চতা ও নিম্নতা অনুসারে নাদের 
, তিন প্রকার স্তর বিভাগ করা হয়। যথ| মন্ত্র (উদারা) 
মধ্য (মুদারা) এবং তার (তারা) ইহাদিগকে "নাদ স্থান” 
. বলে) প্রতোক নাদ স্থানে এক এক স্বর-সপ্তক লইয়া 
“মন্ত্র স্বর-সগক', “মধ্য স্বর-সপ্তক” ও “তার ম্বর-সধক” 


জ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


এই তিনটা স্বর সপ্তকের স্ষ্টি হইয়াছে। যে আওয়াজে 
আমরা সাধারণতঃ কথাবার্তী বলি তাহার উচ্চ সপ্তককে 
মধ্য স্বর-সগ্তক, ইহার নিয় সপ্চককে মন্ত্র স্বর-সপ্তক এবং 
ইহার উচ্চ সঞ্তককে তার ম্বর-সপ্তক বলে। মন্দ্রের দ্বিগুণ 
মধ্য এবং মধ্যের দ্বিগুণ তার এই প্রকারে উচ্চতা ও 
নিয়তার ব্যবধান থাকে । কঠ ও যন্ত্র সঙ্গীতে সাধারণতঃ 
এই তিনটা সপ্তকেরই ব্যবহার হয়। 

তীব্র ও কোমল ত্বর_ 

৭। সাতটা মুখ্য স্বরকে দুই প্রকারে ভাগ করা হয়, 
তাহাকে শুদ্ধ ও বিরুৃত স্বর বলা হয়। কেহ কেহ 
প্রকৃত ও বিকৃত শ্বর অথবা চল ও অচল স্বর বলিয়! 
থাকেন। যড়জ ও পঞ্চমের কোন প্রকার পরিবর্তন 
(ড৪1861০7) হয় না বলিয়া ইহাকে “অচল” স্বর এবং 
রে, গা, মা, ধা, নি স্বরগুলিকে “চল” স্বর বলে। ম্বরকে 
নীচু করিলে কোমল এবং উচ্চ করিলে কড়ি অথবা 
তীব্র হয়। 

সপ্তভকর বারটী স্বর_ 

৮। সপ্তকে শুদ্ধ সাতটা ও বিকৃত পাচটা' লইয়া 
সর্বসমেত বারটা স্বর ধরা হয়। শুদ্ধ স্বরের এক বিশিষ্ট 
অবস্থাকে বিকৃত স্বর বলে এবং উহার নামও শুদ্ধ ম্বরের 
নামানুসারে হয়। এই বারটী স্বরের সাহায্যে আমরা 
সাধারণতঃ সমস্ত রাগ রাগিণীর বর্ণনা করিয়া থাকি। 
শুদ্ধ স্বরকে তাহার নিয়ন্ত্রিত স্থান হইতে উচ্চে অথবা 
নিম্নে স্থাপিত করিলে উহার বিকৃতি হইয়াছে বুঝিতে 
হইবে। সঙ্গীতে শ্বরকে বিরুত করিবার যে নিয়ম 
নির্দারিত হইয়াছে তাহ! এই প্রকার (১) রে, গা, ধা, 
নি এই চারিটা স্বর বিকৃত হইলে ইহাদিগকে রে কোমল, 
গা কোমল, ধা কোমল ও নি কোমল বলা হয়। (২) মধ্যম 
স্বর বিকৃত হইলে উহাকে তীব্র অথবা কড়ি মা বলে। 
(৩ সা ও পা এই দুইটা ম্বর কখনও বিকৃত হয় না। 
(৪) গায়ক ও বাদকহীণ রাগ রাগিণীর প্রকার ভেদে রে, 


৯২২ 
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গা, ধা ও নি এই চারিটী স্বরকে কোমল, অতিকোমল, 
তীব্র ও অতিতীব্র রূপে ব্যবহার করিয়া থাকেন। 

রাগ রাগিণীতে ভালভাবে দখল না জন্মিলে কোথায় 
কোন প্রকার বিকৃত স্বরের ব্যবহার করিতে হইবে তাহা 
নির্ণয় কর। কঠিন। সেইজন্য মোটামুটা সাধারণ কড়ি 
কোমলের চিহ্ন দিয়াই স্বরপিপি প্রকাশ করা হয় কিন্ত কি 
প্রকারের কড়ি কোমল কোন রাগ রাগিণীতে ব্যবহার 
করিতে হইবে তাহা বিচার করিয়া প্রয়োগ করা উচিৎ, 
নচেৎ রাগ রাঁগিণীর যথাযথ রূপ কখনও প্রকাশিত 
হইবে না। 


তা 

৯। সপ্তকের পরেব স্তরকে ঠাট বলে। সপ্তকে 
বর্ণিত বারটী স্বর হইতে ঠাটের উৎপত্তি হইয়াছে। 
কৃত গ্রন্থে ঠাটকে “মেল” বলিয়! বর্ণিত হইয়াছে। 
নাদ হইতে স্বর, খবর হইতে সপ্তক এবং সপ্তক হইতে ঠাট 
ইহাই সঙ্গীতের ক্রম পদ্ধতি । “মেল: স্বরসমূহঃ স্থান্রাগব্যণ 
জনশক্তিমানঃ ভাবার্থ-মেল অথবা.ঠাটকে সেই প্রকরের 
বিশিষ্ট রচনা বলা হয় য'হ! হইতে রাঁগের উৎপত্তি হইতে 
পারে। 


ঠাট সন্ধে বিশেষ প্রণিধান যোগ্য কয়েকটা কথা £-. 
(১) ঠাট সব সময়েই সাতটা স্বরের হইবে। (২) এই 
স্বরগুলি সা, রে, গা, মা, পা, ধা, নি এই ক্রম ও 
নামানুসারে হইবে। (৩) ঠাটের লক্ষণে আরোহি ও 
অবরোহির আবশ্তক করে না। (৪) ঠাটে অলঙ্কারের 
আবশ্তক করে না। (৫) ঠাট চিনিবার জন্ত উহ! হইতে 
উৎপন্ন কোন প্রসিদ্ধ রাগ রাগিণীর নামে ঠাটের নামকরণ 
কর! হইয়াছে । যে সমস্ত রাগ রাগিণীকে যে সমস্ত ঠাটের 
অন্তর্গত ধরিয়। লওয়! হইয়াছে তাহাকে ধে সাত স্বর 
বিশিষ্ট হইতেই হইবে তাহ। নহে। সপ্কে শুদ্ধ ও বিকৃত 
মোট বারটা ন্বর আছে। উহা! হইতে ক্রমান্ছসারে সাতটা 


শনহ্গীতভ শু ন্বিশ্ভান্য 


| জ্যেষ্ঠ, হয় সং 


স্বর এক একবার লইলে বহু ঠাটের উৎপত্তি হইতে পারে 
কিন্তু সঙ্গীত হুধীগণ রাগ রাগিণী উৎপাদক সর্ববাদি-সম্মত 
দশটা ঠাট মানিয়া লইয়াছেন এবং উহার বর্ণনা পূর্বেই 
করিয়াছি। 
লাগ £-- 

১০। রাগ ঠাট হইতে উৎপন্ন হয় কারণ উহাই 
রাগের উষপত্তি স্থান এবং রাগিণী রাগ হইতে উৎপন্ন হয়। 
একটী ঠাট হইতে বহু প্রকারের রাগ রাগিণীর হৃষ্টি হইতে 
পারে। 


“যোহয়ং ধ্বনি বিশেষস্তম্বরবর্ণ বিভূষিতঃ 
রগকো জনচিত্বানাম্‌ স রাগ: কথিতো বুধৈঃ 


ভাবার্থ-ধ্বনির এক বিশিষ্ট রচনাকে এবং যাহা স্বর 
ও বর্ণের জন্য সৌন্দর্য্য প্রাপ্ত হইয়া চিন্তকে রঞ্জিত করে 
তাহাকে রাগ বলে। এই ব্যাখ্যাতে স্বর এবং বর্ণ দুইটা 
পারিভাষিক (78000701081) শব্ধ । 


“গানক্রিয়োচ্যতে বর্ণ স চতুরধধানিরুপিতঃ 
স্থায্যারোহবরোহী চ সঞ্চারীত্যয়লক্ষণম্‌" 


ভাবার্থ_গানের প্রত্যক্ষ ক্রিয়াকে বর্ণ বলে, বর্ণ চার 
প্রকার স্থায়ী, আরোহি, অবরোহী, সঞ্চারী। একই 
স্বরকে বার বার বপিলে উহাকে স্থায়ী বর্ণ বলে। ষ্ড়জ 
হইতে আরম করিয়া উচ্চ গতিতে নিষাদের দিকে স্বর 
উচ্চারণ করিয়া ঘাইলে উহাকে আরোহী বর্ণ বলে। 
নিষাদ হইতে নিম গতিতে ষড়ন্গের দিকে স্বর উচ্চারণ 
করিয়া যাইলে উহাকে অবরোহী বলে। আরোহী ও 
অবরোহীর মিশ্রণকে সঞ্চারী বলে। কোন গায়ক বা 
বাদক গীত বাদ্য করিলে ক্রমান্বয়ে এই সকল বণ 


' প্রকাশিত হইতে থাকিবে । রাগের ব্যাখ্যাতেই বর্ণ শব্দ 


আদিয়াছে। ইহা হইতেই বুঝিতে হইবে যে রাগ 
রাগিণীরই আরোহী ও অবরোহী হওদা। আবশ্তক। 
পূর্বেই দেখাইম্াছি ষে ঠাটের ব্যাখ্যা ক্স বর্ণ শব্দ নাই। 


৯৯৯২) 


রাগ রাগিণীর তিন প্রকার ০শ্রণী বিভীগ-- 
১১। রাগ রাগিণীর প্রয়োগোপযোগী স্বরের অধুনা 
প্রচলিত সংখ্যা তিন প্রকারে বিভক্ত কর হয় ওঁড়ব, 
ষাড়ব ও সম্পূর্ণ। (১) যাহাতে পাঁচটা স্বরের প্রয়োগ 
হয় তাহাকে “গড়ব” বলে। (২) যাহাতে ছয়টা স্বরের 
প্রয়োগ হয় তাহাকে “ষাড়ব'? বলে। (৩) যাহাতে সাতটা 
স্বরের প্রয়োগ হয় তাহাকে “সম্পুর্ণ” বলে। /এই তিন 
প্রকারের রাগ রাগিণীই ঠাট হইতে উৎপন্ন হয়। 
ইহাদিগকে ঠাটের সাতটা স্বরের উপরই নির্ভর করিতে 
হয়। এই জন্য ঠাট সম্পূর্ণ হওয়া আবশ্তক | সঙ্গীত 
সুধীগণ একটি পর্ববমান্য নিয়ম করিয়াছেন যে কোন রাগ 
রাগিণীর সর্ধনিয় স্বর সংখ্য! পাচ হইতে কম হইবে না। 
অলচ্কার_ 
৯২1 অলঙ্কার ছুই প্রকার-_শব্দালঙ্কার ও 
“বিশিষ্ট বর্ণ সন্দর্ভমলক্কারম্‌ প্রচক্ষ্যতে” । 
কোন নিয়মিত বর্ণ সমষ্টিকে অলঙ্কার বলে। অলঙ্কারে 
এই সব বিশিষ্ট স্বর সমুদয়ই থাকে এবং উহাকে আরোহী, 
অবরোহী ইত্যার্দি বর্ণের উপর নির্ভর করিতে হয়। 
ধ্যবহারে গায়ক ও বাদকগণ অলঙ্কারকে “পালটা” কহিয়। 
খাকেন। বিদ্যার্থগণের স্বর জ্ঞান ও রাগ বিস্তর শক্তি 
ঘাহাতে শীঘ্র আয়ত্তাধীন হয় ইহাই মৃখ্যতঃ অলঙ্কারের 
উদ্দেস্ত । অলঙ্কারের জন্য বিশেষ কোন স্বর সংখ্যার 
লিয়ম নাই। 
ধাদী, সংবাদী, অন্ুবাদী, বিবাদী-_ 
৭. ১৩) প্রত্যেক রাগ রাগিনীরই বাদী, সংবাদী, অঙ্গবাদী 
ও বিবাদী এই চার প্রকার স্বরের প্রতি বিশেষ মনোযোগ 
দেওয়া আবশ্তক। (১) বাদী--এক একটা রাগ রাগিণীতে 
যে স্বর অন্যান্য স্বর অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বলিয়া ধরিয়া লয়! হয় 
তাহাকে তাহার 'বাদী ম্বর বলে এবং লেই স্বরের প্রয়োগ 
তাহাতে অন্য'ন্ স্বর অপেক্ষ' অধিক পরিমাণে হয়। বাদী 





ব্ণালস্কার 
ভাবার্থ__ 
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ৃ নদ ২য় নংখয। 


“জান অর্থাৎ রাগ রাগিণীর প্রাণ বলিয়া থাকেন। এই 
স্বর হইতেই রাগ রাগিণীর নাম ও গাহিবার সময় 
নির্ধারিত হয়। একটু লক্ষ্য করিলে দেখিতে পাইবেন 
যে রাগ রাগিণীর বাদী ত্বর রাত্রি ১২টা হইতে দিবা 
১২টা1 পধ্যস্তের মাপাধানির্া এবং দিবা ১২টা 
হইতে রাত্রি ১২ট। পর্যস্তের রাগ রাগিণীর বাদী 
স্বর সারেগামাপা এই কম়টী স্বরের মধ্য হইতে 
একটী নিশ্চিত হইবেই। (২) সংবাদী-র!গ 
রাগিণীতে বাদী স্বর হইতে নিকুষ্ট কিন্তু অন্যা্য স্বর হইতে 
শ্রেষ্ট স্বরকে সংবাদী স্বর বলে। এই স্বরের সহিত মন্ত্রীর 
তুলন। দেওয়া হয়। (৩) অন্বাদী__বাদী ও সংবাদী স্বর 
বাদে যে সমস্ত ত্র রাগ রাগিণীতে ব্যবন্ৃত হয় তাহাকে 
অন্থবাদী স্বর বলে। ইহাদের সেবকের সহিত তুলন! 
দেওয়া হয়। (8) বিবাদী--যে স্বর রাগ রাগিণীতে 
প্রয়ে'গ করিলে তাহার অঙ্গহানি হওয়ার সম্ভাবন। তাহাকে 
বিবাদী স্বর বলে। ইহাকে শক্রুর সহিত তুলনা করা হয়। 
এই স্বর প্রয়োগ করিয়া রাগ রাগিণীর বিশুদ্ধতা বজায় 
রাখা অত্যন্ত কঠিন। এই নিমিত্ত ব্যবহারে বিবাদীকে 
“বর্জন স্বর” বলিঘ। ধরিয়া লওয়া হয়। 


স্থায়ী, অন্তরা, সম্থগ্ারী ও আচভীগ £- 

১৪। ইহাদিগকে সঙ্গীতের “অবয়ব” বলে। 
শান্ত্রকারগণ ইহাদের "ধাতু" বলেন। কোন কোন সঙ্গীতে 
কেবলমাত্র স্থায়ী ও অস্তর। এই দুইটা অবয়বই থাকে কিন্ত 
ঞ্ুপদে অধিকাংশ স্থলেই চাবিটী. অবয়ব থাকে । খেয়ালে 
অধিকাংশ স্থলেই স্থায়ী ও অস্তর1 এই দুইটী অবয়ব থাকে। 
কোন কোন সঙ্গীতজ্ঞ স্থায়ীকে “ভোগ” বলেন। 


পুর্বরাগ ও উত্তররাগ £- 
১৫। রাগরাগিণীকে লঙ্গীতম্থ্ধীগণ প্রধানতঃ ছুই 


ভাগে বিভক্ত * করিয়া থাকেন। (১) পূর্বরাগ 
€২) উত্তররাগ। দ্বিপ্রহর বার ঘটিক1 হইতে রাত্রি বার 





স্বরকে রাগ রাগিণীর রাজা বলে, কেহ কেহ উহাকে 
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ঘটিকা পর্য্ত্ত যে সমস্ত রাগরাগিণীর সঙ্গীত শাস্ীমত গীত- 
বাদ্যের ব্যবস্থা আছে তাহাকে পূর্বরাগ ও রাত্রি বার 
ঘটিকা হইতে দিবা বার ঘটিকা পধ্যস্ত যে সমস্ত রাগ- 
রাগিণীর সঙ্গীত শাস্্মত গীতবাদ্যের ব্যবস্থা আছে, 
তাহাকে উত্তররাগ বলে। কেহ কেহ পূর্বরাগকে 
পূর্বাঙ্গবাদী রাগ ও উত্তররাগকে উত্তরাঙ্জবাদী রাগ 
বলিয়া থাকেন। ইহার কারণ পূর্ব্বরাগে এ সমন্ত রাগ- 
রাগিণীর বাদী স্বর-সপ্তকের পূর্বাঙ্গে এবং উত্তররাগে এ 
সমন্ত রাগরাগিণীর বাদীম্বরসগ্তকের উত্তরাঙ্গে থাকে। 
এখন আমর। বাদী স্বর দেখিয়! সমস্ত রাগরাগিণীর সঙ্গীতের 
সময় স্থলভাবে নিরুপণ করিতে সহজেই সক্ষম হইব। 
এস্থলে একটা বিশেষ নিয়ম মনে রাখা দরকার। “যে 
সকল রাগরাগিণীতে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বর বাদী হইবে 
তাহা পূর্ববরাগ ও উত্তররাগ দুইই হইতে পারে।” ইহার 
কারণ এই ঘে আমরা পূর্ববাঙ্গের ক্ষেত্র “সা” স্বর হইতে 
*পা” স্বর পর্যন্ত এবং উত্তররীগের ক্ষেত্র “মা” স্বর হইতে 
"৭৮ স্বর পধ্যস্ত ধরিয়। থাকি । সেই কারণ কোন কোন 
পূর্ধরাগে বাদীম্বর “পঞ্চম” ও উত্তরধাগে বাদীম্বর “মধ্যম” 
দেখিতে পাওয়া ষায়। 

সন্গিপ্রকাণ রাগ & 

১৬। সান্ধপ্রকাশের সময়ে গীতবাঁদ্যের উপযুক্ত 
অথবা যাহা শান্ত্রসম্মতভাবে গাওয়। হয় সেই সমস্ত রাগ- 
রাগিণীকে সন্ধিপ্রকাশ রাগ বলা হয়। সন্ধিপ্রকাশের সময় 
সমস্ত দিন-রাত্রির মধ্যে ছুইবার হয় (১) স্র্য্যান্তের সময় 
(২) কুধ্যোদয়ের সময়। দিন এবং রাত্রির মধ্যে উক্ত ছুই 
সময়েই উত্তম সন্ধি হইয়া থাকে বলিয়া ইহাকে সন্ধিপ্রকাশ 
সময় বলা হয়। এই সময়ের সহিত সমস্ত রাগরাগিণী 
রচনার নিকট সম্বন্ধ আছে। সমস্ত রাগরাঁগিণীকে তিনটি 
মুখ্য বর্গতে (14910. 11519107) ) বিভক্ত করা হয়। 
যথা-- 

(১ তীত্র খবত ও ধৈবৎ শ্বরযুক্ত রাগরাগিণী 


শলহ্গীতভ 
০. অপ্রওিষাস্পিতিড এ 


নিউজ 
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(২) কোমল খষভ ও ধৈবৎ স্বরযুক্ত রাগরাগিণী। 
(৩) কোমল গান্ধার ও নিষাদ ন্বরযুক্ত রাগরাগিণী। 
উপরোক্ত বর্গের দ্বিতীয় বর্গের সমস্ত রাগরাগিণীকে সন্ধি- 
প্রকাশ রাগরাগিণী বল! হয়, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে কোমল খযভ 
এবং তীব্র গান্ধার ও নিষাদ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীকেই সদ্ধি- 
প্রকাশ রাগদর্শক চিহ্ন বলিয়! ধরা হয়। এই প্রকারে যঙ্দি 
গান্ধার কোমল হয় তবে রেখাব ও ধেবৎ যে প্রকায়েরই 
হউক নাকেন তাহাকে তৃতীয় বর্গে ফেলা হয়। প্রথম 
বর্গের রাগরাগিণীগুলিতে খষভ ও গান্ধার তীব্র হওয়া 
দরকার কিন্তু নিষাদ যে প্রকারেরই হউক না কেন 
তাহাতে কোন ক্ষতি হয় না। এখন এই তিন প্রকারের 
রাগরাগিণীর সময় দেখিয়া ইহাতে কি প্রকার রহস্য আছে 
তাহার বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যাউক। যে সমস্ত রাগ- 
রাগিণীতে ধষভ, গান্ধার ও ধৈবৎ শ্বর তীব্র আছে তাহ! 
সন্ধিপ্রকাশ রাগের পর গাওয়া হয় এবং প্রথম বর্গের রাগ 
গুলি গাহিবার পর পুনরায় কোমল গান্ধার ও নিষাদ স্বর- 
যুক্ত রাগরাগিণীগুলির গাহিবার সময় আসে। স্ষিপ্রকাশ 
দিবারাত্রের মধ্যে ছুইবার হয় বলিয়৷ এই ক্রমও দুইবার 
হইয়া থাকে, এই ক্রমের অধিকতর সরলভাবে ফোন কোন 
পণ্ডিত নিম্নলিবিতরূপে ব্যাখ্য। করিয়া থাকেন যদি সুর্ধ্যান্ত 
হইতে সুধ্যোদয় পর্যন্ত মনে মনে একটি কাল্পনিক রেখা 
টানা যায়, তাহা হইলে এ রেখায় প্রথম সন্ধ্যাকালের 
সন্ধিপ্রকাঁশ রাগরাগিণীসমূহ তৎপর তীব্র খত, গান্ধার ও 
ধৈবৎ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ এবং তৎপর কোমল গান্ধার 
ও নিষাদ ম্বরযুক্ত রাগাগিণীসমূহ ক্রমান্বয়ে ইহা পর পয় 
গাওয়া হয়। এ প্রকারে পুনরায় প্রথমে প্রাতঃকালের 
সদ্দিপ্রকাশ রাগরাগিণীসমূহ তৎপর তীব্র খষভ, গান্ধার ও 
ধৈবৎ স্বরযুক্ত বাগরাগিণীসমৃহ ও তৎপর কোমল 
গান্ধার ও নিধাদ স্বরযুক্ত রাগরাগিণীসমৃহ 
পুনরায় এই ক্রম অনুসারে ক্রমান্থধয়ে পর পর 
গাওয়া হয়। সন্ধিপ্রকাশের সময় । কুর্ধ্যান্তের ও 


১২৫ 


১ম বর্ষ--১৩৪০ | 


| অঞ্গাুসক্গান | 


পোষ্ট, ২য় সংখা 





হৃধ্যোদয়ের কিঞ্চিৎ পরেই প্রথম আরম্ত হয় এবং 
ইহা ক্ষণকাল মাত্র স্থাম়ী হয়। অনেকে সদ্দিপ্রকাশের 
সময় ৪ ঘটিক। হইতে ৭ ঘটিকা পধ্যস্ত স্থির করিয়া থাকেন। 
উপরোক্ত রাগরাগিণীসমূহের গাহিবার সময়ের ব্যবস্থা 
নিয়লিখিত উদ্বাহরণে আরও স্পষ্টতর হইবে। ৪ ঘটিকা 
হইতে ৭ ঘটিকা পধ্যস্ত সন্ধ্যাকালে পৃরবী, মাঁড়োয়া ও 
ভৈরব ঠাট হইতে উৎপন্ন লায়ংগেয্ রাগরাগিণীসমূহ 
গাওয়া হয়। তৎপর কল্যাণ, বেলাবল ও খাশ্বীজ ঠাট 
হইতে উৎপন্ন রাজ্রিতে গাহিবার রাগরাগিণীসমুহ এবং 
তৎপর কাফী, আশাবরী, ভৈরবী ও টোড়ী ঠাট হইতে 
উৎপন্ন রাত্রিতে গাহিবার উপযুক্ত রাগরাগিণীসমূহ গাওয়া 
হয়। এইপ্রকারে প্রাতঃকীলের ৪ ঘটকা হইতে ৭ ঘটিক! 
পধ্যন্ত পূরবী, মাড়োয়া, ঠরব ঠাট হইতে উৎপন্ন 
প্রাতঃকালের সদ্ধিপ্রকাশ রাগরাগিণীসমৃহ তৎপর কল্যাণ, 
বিলাবল ও খাম্বাজ ঠাট হংতে উৎপন্ন প্রাতঃকালে 
গাহিবার উপযুক্ত রাগ্র।গিণীসমূহ এবং তৎপর কাফা, 
আশাবরী, ভৈরবী ও টোড়ী ঠাট হইতে উৎপন্ন দিবসে 
গাহিবার উপযুক্ত রাগরাগিণীসমুহ গাওয়া হয়। প্রত্যেক 
ঠাটের পূর্ব ও উত্তর এই ছুইটী অঙ্গ হয়। এই নিমিত্ত 
প্রত্যেক ঠাট হইতে পূর্বাঙ্গবাদী ও উত্তরাঙ্গবাদী 
এই ছুই' প্রকারের রাগরাগিণীর উৎপত্তি হইয়া 
থাকে। 

১৭। বভ্রুত্ববর :-আরোহণ অথবা অবরোহণের সময় 
ঘখন কোন স্বর পর্যন্ত পৌছিয়৷ পুনরায় ফিরিয়া পূর্ববন্বরে 
আমিতে হয় তখন যে স্বর হইতে প্রত্যাবর্তণ করা হয় 


তাহাকে “বক্রম্বর” বলে। যেমন পাধানি, ধা, সণ 
এখানে “নি” বক্র হইয়াছে বুঝিতে হইবে । 

১৮। পাকড় £-যে সমস্ত মুখ্য স্বর রাগ রাগিণীর 
স্বরূপ প্রকাশ করে অর্থাৎ যে সমস্ত স্বর উচ্চ।রণ করিবা 
মাত্র শ্রোতা বুঝিতে পারে যে অমুক রাগ অথবা রাগিণীর 
সঙ্গীত আরম্ভ হইবে তাহাকেই “পাকড়” বলে। 

১৯। মাত্রা :-সঙ্গীতের কাল গণনা করিবার সংখ্যা 
বা প্রমাণ। 

২*। ভাল :__একটা নিদ্দি্ সংখ্যক মাত্রার বন্ধনের 
মধ্য দিয়া সঙ্গীতকে চালনা করার নাম তাল। উহা ছুই 
প্রকারে বিউক্ত সমপদী ও বিষমপদী। প্রত্যেকটা তালে 
সমান সংখ্যার মাত্রাম্ম বিভক্ত যে তাল তাহাকে সমপদী 
এবং অমমান মাত্রায় বিভক্ত 'যে তাল তাহাকে বিষমপদী 
তাল বগে। যথ|:-_:তেতালা, ইহাতে প্রত্যেক তালে 
চারিটী করিয়া মাত্রায় মোট চারিটা তালে একটী “ওয়ারদি।” 
অর্থাৎ আবৃত্তি নিস্পন্ন হয়। ইহা সমপদী। ঝাপতাল--. 
ইহাতে ছুই মাত্রার একটী তাল ও তিন মাত্রীর একটা 
তাল এই প্রকারে পরপর অসমান মাত্রীব চারিটী তালে 
একটী আবৃত্তি নিষ্পন্ন হয়। ইহা বিষমপদী | 
লয়- 

২১। সঙ্গীতের কালের গতিকে লয় বলে। লয় তিন 
প্রকার যথ। £--বিলম্বিত, মধ্য ও ক্রত। ধীর গতিতে 
সঙ্গীত হইলে উহার বিলম্িত লয় হয়। বিলখিতের 
দ্বিগু। মধ্যলয় এবং মধ্যলয়ের দ্বিগুণ গতিতে ভ্রত 
লয় হয়। ক্রমশঃ 
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সেতারের গৎ 
ভীমপলগ্ী_ডিম? ত্রিভাল 
রচন! ও স্থর_-ওস্তাদ এনায়েৎ হোসেন খা স্বরলিপি-_-শ্রীঅমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য্য 


১ + ৩ 9 
সরা|ণ্পা সাঁজ্ঞামা|পা শা জ্ঞা মা]পা ণণা ধ্ধাপপা|মা জ্ঞরা সা] 
ডার ডাড়ি রি ডা রা.ডা আ ডা রা ডা ডিরি ডারা ভারা ভার্ড| ডাবু ডা 


১ + ৩ ০ 
জ্ঞজ্ঞা রাঁ সদা ণখা|সা মা পা ণধ|সা জ্ঞা মমা পপা | মমা জ্ঞা রা সা। 
ডারা ভা ডার। ডা রা ডা ডা রা ডা ডা ডিরি ভারা ভারা ডার্ড! ডারু ডা 


শা ত ০ ৫ ১ 5 78 এ 
পা মমা জ্ঞা মাপা পবা সা এ]পা ণণা স্পাজ্র্জ্ঞ| রণ রাস্ণাস| 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা আভা ডিরিডারা ডার৷ ডারা ডা ডারডা ড| 


4 ৩ ০ 
পা ণণা ধা ধা|পা পাঁ মা পপা|মমা জ্ঞজ্ঞা রা সা। 
ডা ডিরি ভার ড| ডার ডা ডা ডাঙা ডারা ডারুডা ভার ডা 


তান- 


শপ ৩ ০ ১ | শ 
পমা পমাজ্ঞরা সা | ণধা পমাজ্ঞরাঁসাঁ|ণসাজ্ঞমাপাণসা |জ্ঞমাপাণসা জ্ঞমা | (পা) 


ডারা ডারা ডারাভা ডারা ভারা ভারা ডা ডারা ডারা রা ভারা ডাডা রা ডারা ডাভা বা 


+ টা রা ঠ /2. / / ১ /। রি 
ণৃসা জ্ঞমা পমাঁ জ্ঞমা | পণা পণা সরাজ্ঞরা | সণাপণাসাণধা | পমাঁজ্ঞাণসাজ্ঞমা | (পা) 
ডারা ডাডা রাঙাডারা ডারা*্ডাডা ডাভা রাডা ডাডা রারা ডাডাডা রাডাডা ভারা ডাডা ভা 


৯৯৭ 





সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজ 


গত ৩০শে বৈশাখ ত্র ইনট্টিটিউশনে সচ্চিদানন্দ 
সঙ্গীত সমাজের তৃতীয় বাধিক উৎমব হইয়াছিল। এই 
উৎসবে প্রবীন ওস্তাদ বাদল খা এবং বহু নি 
বিশিষ্ট ভন্রলৌক উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে শ্রীযুক্ত 
প্রতাপচন্ত্র ব্রম্ষচারী মহাশয়ের বেহাল! বাজান হয়। 
তৎপর শ্রীযুক্ত নারায়ণচন্্র মিত্রের ও বালক গোপালচ্ 
রায়ের সঙ্গীত হয়। পরে গিরিজীশঙ্কর বাবুর ছাত্রী ষষ্ট 
বর্ষায়। বালিকা শ্রীমতী শাস্তিলতা দেবী (খোকন) তাহার 
বিশুদ্ধ খেয়াল সঙ্গীতে সকলকে চমতকৃত ও মুগ্ধ করিয়া 
দিয়াছিল এত অল্প বয়সে সঙ্গীতে এরূপ বুৎ্পত্ি 
খুব কমই: দেখা যায়। আরও অন্তান্ত বিশিষ্ট 
গায়কদিগের মধ্য শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় এবং 
গিরিজাবাবুর ছাত্র শ্রীযুক্ত যামিনীনাথ গঞ্চোপাধ্যাম ও 
্রধুত্ত" - রখাপ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়এর সঙ্গীত বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 


নলতভা। সঙ্গীত সম্মেলন । 


গত ৮৯১০ বৈশাখ নলত! সঙ্গীত সম্মেলনের ৫ম 
বাধিক অধিবেশন স্থসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। বসিরহাটের 
প্রবীন উকীল শ্রীযুক্ত সত্যেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। তিনি এবং 
বসিরহাটের অন্যতম উকীল শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ সাত্রা এবং 


নলতা স্কুলের হেডমাষ্টার শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দত্রনাথ চক্রবর্তী 
মহাশয় এর বিচারক নির্বাচিত হইয়াছিলেন। নিম্নলিখিত 
গায়ক ও বাদকগণ প্রতিযোগিতায় উত্তীর্ণ হইয়াছেন-- 
কণ্টসঙ্গীত 
বালিকা-প্রতিযোগিতা 
কুমারী ইন্দুপ্রভা ভপ্ত চৌধুরী ২য় বিভাগ, ১ম। 
বালক প্রতিযোগিতা 
শ্রীমান কানাইলাল ভট্টাচার্য্য ১ম বিভাগ, ১ম। 
» সিতাংশুকুমার ভগ্র চৌধুরী ২য় বিভাগ, ১ম। 
» বিষুপদ সরকার ২য় বিভাগ, ২য়। 
» দেবাংশুকুমার ভঞ্ধ চৌধুরী ২য় বিভাগ, ওয়। 
খেয়াল প্রতিযোগিতা 
শ্রীযুক্ত হরিদাঁস মুখোপাধ্যায়, ১ম বিভাগ, ৯ম। 
» অনাদিনাথ মুখোপাধ্যায় ২য় বিভাগ, ১ম। 
কুমারী স্থশীলা বাল। ভঞ্জ চৌধুরী ২য় বিভাগ, ২য়। 
কীর্তন 
কুমারী সুশীল বাল! ভঞ্ন চৌধুরী ১ম বিভাগ, ১ম। 
ন্ত্র-সর্জীভ 
সেতার 
শ্রীযুক্ত হশীলকুমীর ভঞ্ধ চৌধুরী ১ম বিভাগ, ১ম। 
এস্রাজ 
কুমারী স্থশীলা! বাঙ। ভগ্জ চৌধুরী ১ম বিভাগ, ১ম। 
শ্রীযুক্ত হুরেন্দ্রনাথ বন্থ ২য় বিভাগ, ১ম। 


১২৮ 


সজীত বিজ্ঞান প্রবেশি কা ০ দান 





মধ্যে উপবিষ্ট শ্রীনগেন্দ্রনাথ দত্ত 
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আবাঁঢ়, ১৩৪০ সাল । 


প্রোফেনর নগেন্দ্রনাথ দত্ত 
শ্রীতুলীলকৃষ্ণ দাঁস 


বর্তমানে কলিকাতায় প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞ গুণী ওন্তাদদিগের 
মধ্যে শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় অন্থতম। এই 
প্রবন্ধে আমরা! তাহার সংক্ষিপ্ত জীবনীর আলোচন। 
করিব। 

শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় ১২৯৪ বঙ্গাব্দে মাঘী 
পুণিমায় নদীয়। জেলার অন্তর্গত রাণাঘাটে জন্মগ্রহণ 
করেন। বাল্যকাল হইতেই ত্বাহার সঙ্গীতে প্রবল 
আসক্তি ছিল এবং তাহার দোদরপ্রতিম আত্মীয় শ্রীযুক্ত 
বটক্কষ্চ দাস মহাশয়ের (ইনি এক্ষণে গভর্ণমেণ্ট সমবায় 
বিভাগের রাজসাহী বিভাগের এসিষ্টেন্ট রেজিষ্ট্রার) 
উৎসাহ দানে তাহা অস্কুরিত ুয়। ৭1৮ বৎসর বয়সেই 
তিনি ভাল কীর্তন গাহিতে শিখিয়াছিলেন। ১৫ বৎসর 


ক 


বয়সে তাহার সঙ্গীত শিক্ষার পথে এক অপূর্ব স্থযোগ 
উপস্থিত হয়, &ই সময় তিনি রাণাঘাটের প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতাচাধ্য ৬নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের শিশ্যত্ব 
গ্রহণ করেন। 

শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত ও তাহার গুরু ভ্রাতা ৬নিশ্মলচন্ত্ 
চটোপাধ্যায় ( পদ্মবাবু ), এর! দু'জনেই ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
ছাত্রদিগের মধ্যে প্রসিদ্ধিলাভ করেন। ৬নগেন্দ্রনাঁথ 
ভট্টাচার্য; মহাঁশয় খুব অমায়িক লোক ছিলেন এবং তাহার 
মৃত্যুর পূর্ব পর্য্যন্ত তিনি শিক্ষা দিয়া গিয়াছেন। উপযুক্ত 
গুরু পাইয়া! নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় বিজ্ঞানসম্মত উচ্চ 
সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিতে লাগিলেন । মাঝে কর্শ-জীবনে 
তাহাকে পাটনায় যাইতে হয়। নগেন বাবুর 'গভর্ণমেণ্ট 


৯২৯ 


০ ১৩৪৩ »» বহতা 
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সার্ভিস ছিল কিন্তু ১৯১৯ সালে সঙ্গীতের জন্যই তিনি 
সেই চাকুরি ত্যাগ করিয়। কলিকাতায় চলিয়া 
আসেন। 

পাট্নায় অবস্থান কালে তাহাকে স্থানীয় ও বিদেশ 
হইতে কআাগত অনেক শ্রেষ্ট গুণী ওস্তাদদিগের সংস্পর্শে 
আসিতে হয় এবং তথ! হইতেই তাহার সতের যথেষ্ট 
উন্নতি হয়। . 

পাটনায় প্রসিদ্ধ ঠুম্রী গায়ক চুলে খার নিকট তিনি 
কিছুদিন শিক্ষা করেন। বিশেষভাবে তাহাকে প্রসিদ্ধ গায়ক 
বাদকদিগের সহিত সঙ্গীত চর্চার ব্যবস্থা করিয়া! দেন, 
পাটনার প্রবীণ ও বিখ্যাত তবলা বাদক কেশব মহারাজজী 
ও স্ুপ্রসিদ্ধ ওস্তাদ কানাই টেঁড়িঞ্জির উপযুক্ত ছাত্র 
শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ( ভেলুবাবু)। 
এইখানে নগেন বাবুর সংস্পর্শে আসেন, পেয্ারে নবাব 
সেতারী, বাহাছৃর খা সারেঙ্গিষা ও স্থখসাগর লাল 
হারমোনিয়ম বাদক । ইহাদের দ্বারা তিনি অনেক 
উপকৃত হন এবং ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলা বাদক সতীশচন্দ্ 
বসাক মহাশয় পাটনায় অবস্থানকালে তাহার সহিত 
নিয়মিত,ণঈর্ত কারিতেন। 

কলিকাতায় আনার পর তিনি একটি সঙ্গীত বিষ্যালয় 
খুলেন এবং ছাত্রর্দিগকে বিদ্যা দান করিতে লাগিলেন । 


ইংরাজী ১৯২২ সালে ভারত বিখ্যাত ওস্তাদ বাদল 
খার শিত্বত্ব গ্রহণ করেন এবং এখনও তাহার কাছে 
শিখিতেছেন। 
তাহার ছান্রদ্দের মধ্যে কয়েকজনের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । তাহারা সকলেই সথগায়ক বলিয়া পরিচিত 
হইয়াছেন। শ্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, শ্রীচন্ত্রভুষণ রায় 
(পানা কলেঞ্জের সিনিয়র প্রফেসর ) শ্রবিভূতিভূষণ দত্ত 
প্রীশচীন্দ্রনাথ দাস (মতিলাল) প্রভৃতি খ্যাতনামা গায়কগণ। 
ইহারা সকলেই ৮১০ বৎসর তাহার নিকট শিক্ষা 
করিয়াছেন এবং কয়েকজন এখনও করিতেছেন। 
তাহারই অস্থমতিক্রমে কয়েকজন এখন ওত্তাদ বাদল খ! 
সা'হবের নিকট শিক্ষালাভ করিতেছেন। 
নগেনবাবু কলিকাতায় একজন শ্রেষ্ঠ ও স্থপ্রসিদ্ধ 
সঙ্গীভ- শিক্ষক এবং তাহার ন্যায় সঙ্গীতে স্থগভীর জ্ঞান: 
সম্পন্ন গুরণীব সাহচর্ষেই এতগুলি ছাত্র তৈয়ারী হইতে 
পারিয়াছে। তিনি তাহার স্কুলে খেয়াল, টগ্সা ও ঠুম্রী 
রীতিমতভাবে শিক্ষা দেন। 
ব্যক্তিগত ভাবে তিনি একজন দেবচরিত্র অমায়িক 
লোক। যে কেহ তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন, তিনিই 
তাহার গুণে মুগ্ধ হইয়াছেন । আমরা তাহার দীর্ঘ-জীবন 
কামন। করি। 





গ্রান 


শ্রীবিমলাকান্ত লাহিড়ী এম, এ, বি, এল; বি, সি, এস 


বর্ধারাণীর আচলথানি ওই ঘে দোলে 
হংস মিথুন-উড়ল রে তাই মেঘের 'কোলে'। 
ভিজে-ক্ষেত্ের আলের পারে 
দুরের ঘন বনের ধারে" 
শ্তামল”বধু বাজায়:বাশী 
শত মধুয় বোলে?। 


জলের ধারা উত্তল হ'য়ে হারায় মাঠে 
বধুরঠ চায় ঘোমটা ফেলি নন্দীর ঘাটে ॥ 
মন.হারায়ে দুরের হতে. 
কোন গগনে বেড়ায় ঘুর, 
চান যেতে. যর প্লে 
সন্ধ্য। হ'রে। 


৯০০ 
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_ শরডেবেস্লিম্যকচা ০ 


ব্বরলিপি 


১৩৩৯ লালের মাঘ মাসে এই পত্রিকার ৬*৬ পৃষ্ঠায় একটি গান স্বরলিপিসহ ছাপ। হয়েছিল দ্দীননাথ বেলা 
গেল”--তার স্থর পূরবী আর তাল পঞ্চম-সওয়ারী। স্বরগিপিকার উহা! জানিয়েছেন যে গানটির রচয়িতা অজ্ঞাত। 

বক্ষ্যমান গানটির দু'একটা কথা বাদ দিলেই পাঠক দেখতে পাবেন এট! রবীন্দ্রনাথের রহ পুরাতন নানা 
গীতি পুস্তকে মুদ্রিত গান “বেলা গেল তোমার পথ চেয়ে।” স্থর ও রবীন্দ্রনাথের রচনা । আসল গানটি ও তার 
স্বরলিপির ভূল সংশোধন করিবার জন্য ছাপাতে বাধ্য হলাম। অনবধানবশতঃ এটা ইতিপূর্বে আমার নজরে পড়েনি, 


তার জন্ত ক্রটিম্বীকার কর্ছি। শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
( অজ্ঞাত রচয়িতার কথ!) ( রবীন্দ্রনাথের কথা ) 
দীননাথ বেল গেল তব পথ পানে চেয়ে, বেল! গেল তোমার পথ চেয়ে, 
শৃন্তঘাটে এক আমি পার করে দাও পারের নেয়ে। শৃম্তঘাটে একা আমি পার করে লও খেয়ার নেয়ে? 
শুনে এলাম ব্যাধের বাশি, ভেঙে এলেম খেলার বাশি, 
মিটিয়ে এলাম কান্না হাসি, চুকিয়ে এলেম কান্না হাসি; 
শ্রান্ত কায়ে সন্ধ্যা বায়ে ঘুমে নয়ন আসে ছেয়ে। সন্ধ্যা বায়ে শ্রান্তকায়ে ঘুমে নয়ন আসে ছ্রেয়ে। 
ওপারেরি ঘরে ঘরে সন্ধ্যা দীপ জলিল রে, ওপারেতে ঘরে ঘরে সন্ধ্যাদীপ জ্বলিল রে, 
আরতির শঙ্খ বাজে সুদূর মন্দির পরে; আরতির শঙ্খ বাজে সুদূর মন্দির পরে। 
এস এস শ্রান্তিহরা, এসে! এসো শ্রাস্তিহরাঁ, .. 
সুখ শাস্তি তৃপ্তি ভরা, এসো শাস্তি সুপ্তিভরা, 
এস এস তুমি এস, এদ তোমার তরী বেয়ে॥ এসো এসে তুমি এসে, এসে। তোমার তরী বেয়ে। 
কথা৷ ও স্থুর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ্বরলিপি-_শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


1 গা দা পান্দা শ্গা শী খানা পা -গা "খা শা সা শী শী শী 
বে লা! গে ল তে! ০ ০ ০ মশা ০ ০ র্‌ 


॥ 
না "সা খা শ|-সা এ খা -গা গা শু শা শশ শশ শঃ 
প ০ থ ০ রত ০ চে ০ য়ে ০ ০ ০ ০ ০ ০ চি 


স্পা টার 


যা 


মি 


০৭ ০ ন্‌ ০ 


খু মে 9০ ন 


- সপ 
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পা পন্গা পা শা 
সত ০ঘা টে ০ 


পন্মা ধপা-ন্গা-পা 
এ ০ কা০ ০ ০ 


- দগল্ষা গা? 


০ আ০০ মি ০ 


গন্ধা বাছা. 
0 শু ০ ০ ০ 











গাঁ -ন্মগা ন্ধা পন্ধা 


পা ০রু ক রেও 


911 0211 


লও ০ ০ ০ 


গা শন -ধা শা গা "গা দ্ধা পদ্গা 
পাস 


ল 9 ও ০ [শা র্০ ক বে০ 








গা না দ্ধা পা | পনা "ধা শপা|ক্ষা-প্রা গান্জা |গক্জা-পা-্ধা-গাা 











সপ 
পা রু ক রেল ও ০ খেয়া বু নে ০ য়ে০ ০ ০ ০9. 
গাগা পা ধাধা পাপা শ|শসনার্ধপাশ|-4 শ শত 
ভে ঙে এ লেম; খে লা ০ | র্‌ বাণ শি০ ০) ০ ০ ০. ০ 





সত পি 


পর্পা সা না ধা 
০চু কি য়ে এ 


ধা শা ধা -না 
লে মূ কা ন্‌ 


ক্ধপা -ধনা -পনা ধনা 


10 না ০০ ০০ হ০ 


'পা -্মা গা এ]. 
পি 0 0 0 











গন্ধা শাপ্পা শা গা পালা 


ধ্যা বা০ য়ে ০ 


পা ন্গা ধপা 
শা ন্‌ ত০. ০ 


পন্ধা গন্ধা গা শা 


০০ কাণ য়ে 9০ 











ক্মা পা -নাধা 


০০০ 


খ্পা শ শা " | হা গাঁ গন্ধা 
য় 9০ ০৪ ন্‌ | আ সে ০ ছে 


+ 


শ্গা -পা ৭ ন্া 2 


সর 
য়ে 9 9 ০ 
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১০ম বর্ম--১৩৪৪, - * রেজা - হাধাড, অর সংখা ] 
[াগা পা পা পা পক্গাধপা-্দাগন্গধা গা শা শা 7 গাশা নদ্গা 
ও পা রে তে ঘ০ রে ০ ঘ রে ০ ০ ০ স ০ ন্‌ ধ্যা 
গঙ্ষ। -পাঁ শী দ্ধা গাগন্গা -পাপ্ছা গা শা 4 - থা শখাগা। 
দী০ ০ ০ পপ জ লি. ০ ল রে ০.০ ০ ০ ০ আর 
ধাধা খা -সা শাসাঁনসা-ধা সা-া শা পাশ শা শী শ!॥ 
তি র শ ড..০ থখ বা০ ০ জে ০ ০ ০ ০ ০ 
সা সা -পা শি পন্গাধপা এন্ধা গা -ন্গা গ -খা গা -ধা সা শা? 
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ত্বরলিপি 
ভাটিয্লালী_কাহার্ৰ 


কাজলা রাতের বাঁশী বাজে কোন্‌ আকাশের গায় 

ঘরে রইতে নারি হায়। 
মনের বনে হাওয়ার সনে দোল দিয়ে কে যায় 

ঘরে রইতে নারি হায় ! 
মেঘের কোলে লাগ্ল মাতন গুরু গুরু তালে 

লাগে কানন কুসুম ডালে, 
পাখীর গানে উতল হয়ে প্রাণের পুলক ধায় 

ঘরে রইতে নারি হায় ॥ 
মিলন মধুর কোন্‌ বার্তায় পরাণ আমার পুরে 

আমি গাইব বা কোন্‌ স্বরে ; 
সবরের নাবিক এস আমার এস গানের পরে 

যদি বস্বে হালটী ধরে 
গানের তরী ভাসিয়ে দিছি উছল দরিয়ায় 

ঘরে রইতে নারি হায়। 
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স্বরলিপি 
ছায়া-ঝা'পতাল 
চরণ বন্দন কর মন তু ধ্যান ধররে অজঙ্থ' 
মোহ মদ ত্যাগো লহে। কালী শরণ। 


পুরন কর প্রেম নিজ নেম আনন্দ বদন 
অথ ন রহত নেক ভরণ পোখন। 


গরজীকে দিংহ চটি দপট দল অস্ুরকে! 
পলকমে' সবকোই সংহার করন । 
নরলকিশোর মাত ভয়ঙ্করী রূপ নাচত, 
তিহপুর ভরন ওর মহীগিরি হিলন ॥ 
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তেতালা তাল 
| প্রীহরেন্দ্রকিশোর চৌধুরী 
আমার জ্ঞান আতি ক্ষুত্র সীমাবন্ধ। জানের গ্রপারতা পাই নাই। শ্লধ বা ক্রতশব ভ্বারা আমরা ইহার 
লাভ করাই জীবনের উদ্দৈশ্ত। তাই লোক বিভিন্ন গতিভেদই লক্ষ্য করিয়া থাকি। সুতরাং আঁমাঁদের 
প্রকার আদর্শ হইতে জ্ঞান সঞ্চয় করিয়া থাঁকে। 'ামিও আলোচ্য বিষয় ত্রিতালী বটে। 


সেই নীতি অবলম্বন করিয়া আজ “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকার আশ্রয় গ্রহণ করিতেছি। সন্ৃদয় পাঠক- 
পাঠিকা আমার নিয়লিখিত বিষয় মধ্যে কোন ভ্রান্তি 
বা অযুক্তি দোষ প্রাপ্ত হইলে দয়া করিয়া শোধন করিয়া 
দিবেন এবং এতদ্দতিরিক্ত যে কোন সংবাদ প্রকাশ করিলে 
তাহা সমাদৃত হইবে। 

নিখিল ভারতীয় সঙ্গীত সম্মেলনে রাঁগ ও তাল সম্বন্ধে 
আলোচন! হওয়ার সম্ভাবনা ছিল। রাগ সম্বন্ধে অনেক 
'আলোচনা হইয়াছে কিন্তু তাল বিষয়ে কোন আলোচনা 
'হইয়া থাকিলে তাহা বানি আমার টি অজ্ঞাত 
আছে। 

বঙ্গদেশবাসী আমর! তবলা যন্ত্র শিক্ষা আরম্ভ করিলে 
প্রথমে গুরুর নিকট তেতালা তাপ শিক্ষাপ্রাপ্ত হইয়া 
থাকি। আমার অনৃষ্টেও অন্যথাচরণ হয় নাই। অনেক 
দিন: হইতেই এই তালকে শান্ীয় প্রমাণের সহিত তুলন! 
করিয়া. লেখার ইচ্ছা আমার জাগব্ধক রহিয়াছে। 
তৎপ্রসঙ্গে অস্ত পধ্যস্ত আমি গ্রস্থাদি আলোচনাস্ যাহা 
প্রাপ্ত হইয়াছি তাহা বলিতেছি। 

তৈতাল! না'মধের তাল হিন্দুস্থানে, বঙ্গে ও াক্ষিণাতো 
বর্তমান সময়ে প্রচলিত রহিয়াছে । হিন্দুগ্ধানের আখ্যা 
তিতালা, বঙ্গদেশের আখ্যা তেতাল! ' এবং দাক্ষিত্যের 
আখ্যা তিন তাল বা ত্রিতালী।.. ত্রিতালী শবটী, সংস্কৃত 
বটে কিন্তু এই নামের কোন তাল অদ্যাপি সংস্কৃত 
শান্গ্রন্থে (অবশ্ঠ যে কয়টা আমার দৃষ্টিগোচর হইয়াছে 
তাহাতে) পাই নাই। শ্লথ-ত্রিতালী শব্দও শাস্তগ্রস্থে 


্বগীয় পণ্ডিত বিষুঃদিগম্ঘর পলুক্ধর তাহার এক গ্রন্থে 
বলিতেছেন যে তেতালার শান্্ীয় নাম “গণম্”। গণ 
নাম কোন্‌ গ্রস্থে আছে ভাহার কোন উল্লেখ পণ্ডিতজী 
করেন নাই এবং আমিও এ পর্য্যন্ত শাস্তগ্রন্থে পাই নাই, 
পরন্ধ গণমঠের শাস্ত্রীয় লক্ষণও পণ্ডিতজী দেন নাই। 
তিনি এইমাত্র বলিয়াছেন যে গণম$ তাল এইক্সপ :-- 


শাস্ত্রীয় লক্ষণ প্রাপ্ত ন! হওয়া পর্যন্ত ইহা দ্বার 
আমাদের সন্দেহ ভঞ্তন হয় না। যদ্দি কেহ অবগত থাকেন 
তবে দয়! করিয়! জানাবেন । স্বর্গীয় রাজা স্য।র সৌরী্্র 
মোহন ঠাকুর তাহার এক গ্রন্থে বলিয়াছেন যে তেতালা 
তাল শাস্ত্রীয় “রহিবিক্রম তালের অন্থরূপ এবং 
রবিবিক্রমের লক্ষণ প্রকাশ করিয়া! বলিয়াছেন যে ইহা 
যোলমান্রা সমন্বিত তাঁল। কিন্তু তাল সংখ্যার নিদর্শন দেন 
নাই কারণ তাল নিরূপণ কঠিন ব্যাপার। এতৎ উভয়ই 
আংশিক সাদৃশ্ঠ দৃষ্টে বল। হইগাছে। বর্তমান প্রচলিত 
তেতাল৷ তাল ষোলমাত্রা, তিন তাল ও এক ফাকযুক্ত 
কিন্তু মাত্রার লঘু গুরুত্ব ইত্যাদির পরিচয় পাওয়া ধায় না। 
শান্্ীয় তাল লক্ষণে মাত্রার লঘু গুরুত্ব ভেম্দের তাৎপর্ষ্ের 
সহিত বর্তমান সময়ের ব্যবহারের সামগ্বস্ত স্থাপন এখনও 


করিতে পারি নাই। শান্ীলোচনায় দেখা যায় তালের 


আঘাত মাত্রার লঘু গুরুত্বাদির অপেক্ষায় হইয়া থাকে । 
হস্তপাঠ অর্থাৎ মাত্রান্থধায়ী বোল নিরূপণ প্রসঙ্গে 


৯৩৯ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ | 


৮০০১০০১১০০ 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। 





তালাধাত্ের সম্পূর্ণ প্রতীক্ষা আছে বলিয়৷ মনে হয় না। 
যাহা হউক এবন্প্রকার আংশিক জ্ঞান লইয়৷ শাস্ত্রীয় তালের 
সহিত বর্তমান তালের এক্য স্থাপন কর! কঠিন। তথাপি 
ূর্বববর্তীগণের অনুসন্ধান পরবর্তীর লহায়তাকারী বটে, 
স্থতরাং আমি পূর্ববর্তীর আভাষের আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হইতেছি। গণমঞ্ঠ সম্বন্ধে প্রমাণীভাব হেতু আমি এখন 
নীরব রহিলাম। ববিবিক্রম তালের আলোচনায় শাস্ত্রীয় 
প্রমাণে পাই যে চারিটী গজ্নীল তাল একত্রীভূত হইলে 
রবিবিক্রম সংজ্গ্যা প্রাপ্ত হয়। ইহার অর্থ কি গজনীল 
তালের পুনরুক্তি মাত্র? তাহ'লে ক্রমাবর্তনে গজনীল 
তাল রবিবিক্রম হইয়া পড়ে। শাস্ত্রের অভিপ্রাস্ 
গজনীলের চারিবার একত্রীকরণ। ৫, ৬ বাঁ ৭ বার নহে। 
৮বার হইলে পূর্ণ আবর্তন হইয়া পড়ে, তাহার ফলে 
গজনীল ও রবিবিক্রম এক হুইয়। পড়ে । শাস্্কার এমন 
কে।ন অভিপ্র।য় নিশ্চয় ব্যক্ত করিতেছেন যদ্ারা আমাদের 
অবশ্য বুঝা উচিত যে চার বার গজনীল একত্রীভূত হইয়! 
আমন একটি তাল সমস্টির আকৃতি ধারণ করিবে যাহা 
গজনীলের ৫,৬ বা ৭ বার উক্তির অনুরূপ হুইবে না। 
মচেৎ পৃথক সংজ্যার সার্থকতা থাকে না। প্রাচ্য-বিদ্যা- 
মারব শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ বন্থ মহাশয় তাহার বিশ্বকোষে 
লিখিয়াছেন বে গজনীল তাল চারিটি হুম্ব মাত্রা ও একটি 
বিরামযুক্ত ; শান্বীয় প্রমাণ উদ্ধৃত করেন নাই। ইহাতে 
শাস্ত্রীয় লক্ষণের ব্যাখ্যার একটু তারতম্য হইয়াছে বলিয়া 
আমার ধারণ1। কারণ বিরামাস্ত চারিটী লঘুমাত্র! অর্থ প্রথম 
তিনটা লথুমাত্র! হওয়ায় শাস্ত্রানুসারে প্রত্যেকটা এক একটা 
তালাঘাত্যুক্ত কিন্তু অন্ত মাত্রাটী আঘাতযুক্ত হওয়ার 
পরিবর্তে বিরামযুক্ত বলিয়া শাস্ত্র নির্দেশ করিতেছেন । 
স্থুতরাং অগ্থমাত্রাটী বিরাম - ফাকযুক্ত । শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ 


বস্থ মহাশয় মাত্র! ও বিরামকে এক পর্য্যায়তুক্ত করিয়াছেন 
বলিয়। উপমান হয় কিন্তু বিরামটা তাল পধ্যায়তূক্ত। 
তারপর বিশ্বকোষে গজলীল শব্দ ধৃত হইয়াছে । শাস্ত্রে 
গজলীল চতুম্ণত্রিক এবং গজনীল বিরামাস্ত চতুমর্শত্রিক 
লিখিত আছে। অতএব বিশ্বকোধকে ভ্রমাতীত বলিয়া 
গ্রহণ করিতে পারিতেছি না। 
১১১০ 
আমার মনে হয় গঞজনীল এইরূপ :-। | | ॥ 
১১১০১১১০১১১০ 
এবং ইহার চতুর্ধা সমযোগে-- | 11111111111 
১১১০ 
। | | 1০০ ১৬মাত্রা ১২ তাল ও ৪ ফাকযুক্ত হয়। 
কিন্তু আমার পূর্বযুক্তি অনুসারে ইহা প্র্কত রবিবিক্রম 
না হইয়। গজনীল তাল হইয়া পড়ে। শাস্ত্রীয় প্রমাণ 
অদ্যাপি এমন কিছু জানি না যদ্বার এই ১২টী তাল ও 
৪টী ফাককে ৩ তাল ও ১ ফাকে পর্যবসিত করিতে পারি। 
স্থতরাং রবিবিক্রমকে তেতালা তাল কি করিয়! বলিতে 
পারি তাহা আপনাদের বিচার্য। রবিবিক্রমের শাস্ত্রীয় 
মাত্রা লক্ষণ পাওয়া যায় কিন্ত তাল লক্ষণ অদ্যাপি পাই 
নাই। তেতাঁলার সহিত এই প্রকার আংশিক সাদৃশ্য 
আরও কয়েকটী শাস্ত্রীয় তালে পাইয়াছি কিন্তু তাহা পূর্ণাঙ্গ 
ন| হওয়ায় উল্লেখ নিপ্রেজন। বর্তমান প্রচলিত তাল 
সমূহের মধ্যে দেখতে পাই কীর্তনাঙ্গ গানে খোলবাদ্যে 
ব্যবহৃত “বড় দাসপেড়ে” তালের সহিত ইহার সম্পূর্ণ 
সাদৃশ্য রহিয়াছে । কিন্তু শাস্ত্রধূত. “ভাশ পাহির” এর 


লক্ষণ এই বড় ফাঁস পেড়ের অনুরূপ নহে। 


মতরুত অপ্রকাশিত অভিধান অবলম্বনে এই প্রবন্ধ 
লিখিত হইল। 


৯৪৬ 


১০ম বর্ষ__-১৩৪০ ] 


| লাগান |. (শিখ সন 


স্বরলিপি 


মিশ্র মল্লার_€তেতালা 


মেঘের ভেলায় কেগো। কাজলা মেয়ে; 
.আসিলে চিকুরজালে গগন ছেয়ে? 


ব্যথিত বক্ষ বাহি ঝর ঝর ঝরে জল, 

অশ্রু প্লাবনে তব ভাসিল ধরণীতল, 

ঘুরিয়। ঘুরিয়া৷ ওগো দিশাহারা চঞ্চল, 
কেবলই করুণ গান উঠিছ গেয়ে। 


আজিকে নেহারি তব সকরুণ শ্লানমুখ, 

অকারণে কেন মোর কাদনে ভরিছে বুক, 

তুলে যাওয়া দিবসের নিষ্ঠুর কৌতুক, 
ঘেরিছে আমারে এক] দেখি যে চেয়ো 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_ভ্ীপ্রসাদ বন্ধু 
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১১৩৪1 ্ইটাতত কহজাল আধার, য় সংখ্য। 
0 ডি ২ ও 9 ১ 
না সাঁ।ণা শধা)।মা শাগা শা মা|গা রা!সা শা শা 
ব ড়।জো ০ রি আয় সে ০ নি1ঠু র.;কা ০ নু 
২ র্‌ রি নে . ২ 4. ৩/ ৫. রে 
সা -মা।গা - 7 -ধা।না -াঁ সারা শা রার্সা রা 
দ্দে ০ )খধো ০ গ। ই ০1]।মে ০ রা লা ০ |জ, অ বৰ 
০, | ১ 
না -সা |ণা (পাধা) হা 
আ০ ০ জ, (ত্র জ) 

চিরন্তন 

শ্রীপ্রিয়গ্বদা দেবী 


প্রিয় মোর বিশ্বময়, প্রিয় সে পরাণে, 
প্রত্যেক নিশ্বাস পাতে নিমিষে নয়ানে, 
সে আমার স্থখ, ভরি" আছে বুক 


আশায় আশ্বাসে, 


জীবনের চিরস্তন গভীর বিশ্বাসে 


অই প্রাস্তরের বুকে আলোর শয়ানে, 
যে ছায়া! শুইয়া আছে নিশ্চিত পরাঁণে, 
নিশ্চল স্থধীর যেন স্থগভীর 
তোমার অস্তরে 
নিরস্তর এ প্রাণের চিরদিন তরে 
নেহ স্থনিবিড়। 


চির জাগবূক। 


অবিচ্ছিন্ন আলোছায়া, দূরতা কোথায়? 
মুগ্ধ দম্পতির মত একান্ত আত্মায় 
প্রণয়েররবলে, এ নিখিল তলে 
দুর নীলাম্বরে 
গ্রহ তারকার সাথে দিবারাত্রি ধরে, 
চিরদিন চলে। 
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(কেন) আখি ছুটি মষ 
খোজে তোমায় মেঘে মেঘে 
চাঁতকিনী সম। 


আজি আমার বীণার তারে, 
স্থর যে হারায় বারে বারে 
ফিরি কেদে পথে পথে 
“কোথা প্রিয়তম” । 


কথ। ও স্ুর-_শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


কে 
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স্বরলাপ 


তোমার পথের পরে 


পণা -দা 


মও 


ঘে 


০0 
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829 


আধাঢ়, ওয় সংখয। 


বকুল ঝরে, 
চরণ ছু*টির লাগি 
ওগো সারা নিশি জাগি”। 


বাদল ঝর] সজল স্থুরে 
স্বপনে মোর গোপন পুরে 


বর্ষা রাতে জাগে চিতে 
রূপ অনুপম ! 


স্বরলিপি__প্রীঅনাদিকুমার দত্তিদার 


পা শশগমুপাস্সা ৭ 


মূ ০ ০ খোজে ০ 


পা -্া -স্প দা ম! 
তত 9 ০ কি নী 


-পদাঁ -পম] “পম! 
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সঙীতে মুক্তির বাণী 


শ্রীসরল। দেবী 


স্ষ্ট কোন বস্তু অপর বস্তর ভ্বারা আহত না হলে 
শবিত হয় না । খধিরা কল্পনা! করেছেন স্ষ্রিপূর্বেব যখন 
একই ব্রদ্বস্ত ছিল, একমেবাদ্িতীয়ং ছিলেন, তখন যে 
আদিশব্ধ প্রণব উখিত হয়েছিল, যাকে নাদত্রন্ধ বলে, 
সেটি অনাহত শব্দ। সৃষ্টির পরের সব শবই আহত 
শব। 

সষ্টি একটা বৈষম্যের ফল। যখনই ব্রিগুণাতীতের 
তিনটি গুণে সমতার হেরফের হয় অমনি স্থষ্টি দেখা 
দেয়। আর সত্ব রজ তম তিনটি্তে সম্ভাব থাকলে, কেউ 


চৌধুরাণী বি, এ 


কাউকে অতিক্রম করতে না চাইলে সৃষ্টি লোপ পায়। 
এই লুকোচুরির ভিতর সঙ্গীতের প্রাণবীজ নিহিত রয়েছে । 
স্থ্টির প্রথম স্থচনা ওক্কারে বা নাদে অর্থাৎ স্থরে। থর 
কম্পন-প্রস্থত। সেই অনাস্ভস্ত এক প্রথম কারণের -বহ্থ্‌- 
হওয়া-ইচ্ছার প্রথম বিকম্পন-কাধ্য হল স্ট্টি। তাহলে 
কম্পন ও নার্দ বা স্থপতি ও সঙ্গীত একই কথা। স্থির 
মূলাধার হল সঙ্গীত বা সঙ্গীতের মুলাধার হল স্যরি 
নর্ববং খ্বিদং ব্রহ্গ। স্থতরাং অস্তঃগ্রকৃতি বা বহিঃগ্রকৃতি 
জড় ও চেতন সমখ্রেই নাদব্রক্ধ বা সর অস্তনিহিত। 


৯৪৭ 
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ভারতীয় খধিদের এই আবিষ্কার, এই' বাণী 
পরম্পরাক্রমে ভারতীয় সঙ্গীত-নায়কদের হৃদয়ে আধিপত্য 
করে এসেছে, তীদের রচিত সঙ্গীতের মধ্যেই এই তত্বের 
ভূরি উল্লেখ দেখা দিয়েছে। সঙ্গীতকে তারা শুধু মর্ত্য 
আনন্দদায়িতার আশ্রয় বলে গ্রহণ করেন নি, এক ভূমার 
আবাহন স্বন্ধপ অবলম্বন করেছেন। ক্ানি আর না 
জানি, ছোট বড় প্রত্যেক গায়কের মনে, প্রত্যেক সঙ্গীত- 
ভক্তের মনে এই ভাবের একটা অভিনব অলক্ষ্যে এসে 
পড়ে। সঙ্গীতে তাকে মাতায় কি যেন কোথায় টানে, 
কি যেন কি চাওয়ায় এবং ক্ষণেকের তরে পাওয়ায়। সেই 
অনির্বচনীয় বস্তটিকে আমরা সংক্ষেপে বলি “আনন্দ” 
কারণ মর্ত্যের ভাষায় তার চেয়ে আর বেশী কিছু বল্‌তে 
যোগায় না, কুলায় ন।। 

সঙ্গীতের ভিতর ছুটা জিনিষ আছে, স্থর ও তাল। 
মহাকাশের বিকম্পনে হয় স্বর আর মহাকালের বিখগ্ুনে 
হয় তাল। কম্পন গতিরই একটা রূপ। স্থির বস্ত 
কম্পিত হওয়া মানে হচ্ছে একটা নির্দিষ্ট স্থান থেকে সরে 
আর একটা স্থানে যাওয়া আসা করা। এই যাতায়াতে 
স্থরের উত্তব হয় 'এবং সেই যাওয়া ও ফিরে আসার সময়ের 
পরিমাণ অন্গসারে ভিন্ন ভিন্ন তালের উৎপত্তি। কতদূর 
যাওয়া, সোজ! বা একেবেঁকে যাওয়া, কতক্ষণে কতট। দূর 
যাওয়া এবং কতক্ষণেই বা ফিরে আসা এই সবটার 
উপর প্রত্যেক স্ষ্ট পদার্থের: অস্তনিহিত একটা বিশেষ 
স্থার'ও একটী বিশেষ তাল নির্ভর করে। যা প্রত্যক্ষতঃ 
গতিহীন, আমাদের চোখে যার গতি ধরা পড়ে না তাকেই 
বলি জড়। চেতন ও জড়ের চাক্ষুষ পার্থক্য গতিশীলতায় 
বা গতিহীনতায়। জড়ের নিরেটপন! যত কম হয় তাকে 
তত কম্পিত কর! যায় বা তার ভিতর তত গতি সঞ্চার 
করা যায়। তাই লোহা কাপে না বটে কিন্ত লোহার 
পাত কাপে, লোহার তার কাপে। কঠিন বা নিরেট 
পদার্থের .টবজ্ঞানিক নাম মৃত্তত্ব মৃত্তিকা 'এবং সর্ব 


শনহগীত্ত - ন্বিশ্ভাল্য 


ণ প্রতি স্লিহ্যভা 





[ আধষাটঃ ৩য় সংখ্য। ] 


প্রকারের ধাতু এর অন্তর্গত। এই মৃত্তত্বের চলৎশক্তি 
বা কম্পনশক্তি অতি সামান্ত। তার চেয়ে এক ধাপের 
তরল পদার্থ জলতত্বের কম্পনশক্তি অপেক্ষাকৃত বেশী 
বায়ুতত্ব জলের চেয়েও তরল এবং ঈথর ব| আকাশতত্ব 
বায়ুর চেয়েও তরল; তাই উত্তরোত্তর বাষু ও আকাশের 
কম্পন বা শব্দনশক্তি অনেক বেশী। স্থান ও কালের 
দ্বার পরিমিত গ্রহতারকার গতিজনিত অণুপরমাণুর যে 
বিকম্পনধ্বনি তাকে গ্রীক খষি গীথাগোরাস ব্রহ্মাণ্ড সঙ্গীত 
80810 ০0 019 901)9:99 বলেছেন, রাগরাগিণীর বূপও 
আমাদের খধিদের কল্পনার বস্ত নয়। পরীক্ষা করে দেখা 
গিয়েছে এক স্তর বালুকার সন্নিকটে বাঁশী বাজালে, স্থরের 
আঘাতে বালুর পরমাণুগুলি নড়েচড়ে নান! বিচিত্র আকার 
ধারণ করে এবং স্থুর ও তালের ভিন্নতা অঙ্ুসারে বালুকণায় 
নঝ্মার পরিবর্তন হতে থাকে । সেইরূপ নিদ্দিষ্ভাবে 
উচ্চারিত বামুমণ্ডলবাহিত স্বরলহরীর আঘাতে ঈথরে যে 
ভঙ্গিমা ক্রম জনিত হয় তাই রাগরাগিণীর প্রতিমুন্তি। 
কুশলতার দ্বারা বাযু ও আকাশের অণু পরমাণুর এমনতর 
সমাবেশ সম্ভব হতে পারে যাতে কখন বা দীপকের স্থরে 
অগ্নি উদশীরণ হয়, কখন ব| মল্লারে বারিবর্ষণ হয়। কিন্ত 
সেই প্রাকৃতিক যোগাযোগ সংঘটন বা বিঘটনের দক্ষতা 
দৈবাৎ কোন গ্রণীর সাধ্য হয়। বিজ্ঞানের নিয়মগুলি 
কেতাবে লিপিবদ্ধ থাকলেও, সকলেই যে প্রাকটিক্যাল 
বৈজ্ঞানিক হতে পারে তা নয়, লক্ষ লক্ষ বিজ্ঞান চচ্চাশীলের 
মধ্যে এক আধজন এডিসনের আবির্ভাব হয়। সেইরূপ 
তানসেনের মত সুরের সাধকও ছুর্লভজন্ম। ৷ 

ভারতীয় সঙ্গীত-অন্ুশীলকদের কিন্তু সঙ্গীত-সম্পকিত 
এই কিনবস্তীগুলি সর্বদাই মনের সামনে রেখে সঙ্গীতের 
সাধনা করুতে হবে। প্রত্যেক ওন্তাদের গৃহের একটা 
কোণে যেন নিভৃত ল্যাবরেটারির মত একটু স্থান থাকে। 
সেখানে সঙ্গীত ধ্যাননিমগ্ন, সঙ্গীত বিজ্ঞান-সাধক যেন 
সঙ্গীতের দ্বারা প্রকৃতিকে বশ করার রহস্য কোন না কোন. 


১০০৮ 


-ন্হিত্ভাল 
৯ প্রতযাস্পিককচা 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


দিন আবার উত্ভেদ করতে পারেন । এমন না হয় একদিন 
কোন পাশ্চাত্য সঙ্গীতনায়ক আমাদের এই লুপ্তবিদ্যাটার 
পুনরুদ্ধার সিদ্ধকাম হয়ে আমাদের লঙ্জ! দেন। 

জীবনের সব দিকেই আমরা অস্তঃসারশৃন্ধ অতীত 
গৌরবস্ফীত। জগতের সৃষ্টিকর্তা, নাদ-ত্রপ্ধ ব্রদ্ধা যেন 
আমাদের প্রতি মুখ তুলে চান যেন আমরা সঙ্গীতের 
গুঢবিদ্যায় আবার কৃতবিষ্ক হতে পারি- প্রত্যেক সঙ্গীত 
ভক্তের এই প্রার্থনা। 

ছুই একজন অসাধারণ কৃতীসাধকের পশ্চাতে চাই বহু 
সাধারণ সঙ্গীত-চর্চাশীল জনমগ্ডুলী। তবেই যুগাস্তে 
এক একজন প্রতিভাশালীর জন্ম স্ভব। সেই উচ্চ লক্ষ্য 
সম্মুখে রেখে আজকের এই সঙ্গীত সম্মিলনীর আমি 
পক্ষপাতী । সারা জেলাব্যাপী বু লোকের সঙ্গীতচর্চ। 
উৎসাহ বর্ধক এ সম্মিলনীয় জীবন যাত্রায় নানাভাবে 
ব্যথিত মেদিনীপুর নিবাসী নরনারীর গীড়ার মর্খস্থলে এই 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতার আয়োজন ক্ষণকালের জন্য একটি 
শীতল প্রলেপের মত জ্বালাজুড়ান ছুঃখ ভোলান হবে 
আশা করি। | 

নারদ এর দৃষ্টান্ত স্থল। তিনি ভগবদানন্দে সদা লীন, 
বীণা তার করকমলে সদ| বিরাজমান । কিন্তু যখনই 
প্রয়োজন হয় তখনই মর্ত্যের মানবকে কঠোর কর্তব্য 
প্রেরণা দান করতে তিনি সত্য লোক থেকে অবতীর্ণ 
হন। তিনি জীবাত্মার হিতকল্পে সর্বভৃতাত্মার দৌত্যে 
সদ| নিযুক্ত | " 

ভেবে দেখ স্বভাবতঃই ভয় ও ভাবনা, শোক ও 
পরিতাপ জিনিষগুলি মানুষের প্রতি রক্তবিন্দুকে কেমন 
করে জড়িয়ে থাকে । তাদের তাড়ান, তাদের দাসত্ব হতে 
মুক্ত হওয়া অতি সহজ ব্যাপার নয়। ভয়ের আসনে 
অভয়কে প্রতিষ্ঠা করলে, ভাবনার স্থলে নিরুদ্ধেগের সাধন! 
করলে, শোককরিষ্ট মনে অহেতুকী আনন্দের আসন বিছান 
অভ্যান করতে থাকলে মাস্ষের প্রকৃতির ক্রমে ক্রমে 


| আষাঢ়, ৩য় সংখা! 


পরিবর্তন হয়। এই পরিবর্তনের যত কিছু সাধন আছে 
তার মধ্যে সব চেয়ে প্রকৃষ্ট সাধন হচ্ছে সঙ্গীত। আনন্দ 
ব্রক্ষণো বিদ্বান ন বিভেতি কুতশ্চন। সঙ্গীতই আমাদের 
প্রত্যক্ষ ব্রহ্ধ। ব্রদ্ধকে চোখে দেখ যায় না, কিন্তু কর্ণে 
শোনা যায়। ব্রদ্ষ স্থষ্টিপ্রারস্তে ূপ ধরে আসেন নি, কিন্ত 
সর হয়ে এসেছিলেন । তাই সঙ্গীতের ভিতর দিয়েই সেই 
আনন্দের সাক্ষাৎ সংস্পর্শ লাভ হয় যে আনন্দের কণামাত্র 
আনন্দে জীবসকল জীবন ধারণ করে, যে আনন্দ লাভ 
করলে মানুষ অকুতোভয় হয় কোথা হতেও আর ভয়্রস্ত 
হয় না। তাই একজন যুরোগীয় দার্শনিক বলেছেন, যে 
সঙ্গীত মান্ুষকে ক্ষণেকের তরেও সংসারের দৈনন্দিন দুঃখ 
দৈন্য ভুলিয়ে আনন্দে মগ্ন করে তা যতই নিম্নদরের হৌক 
তাও ঈশ্বর ভজনারই সমতুল্য । সঙ্গীত কিন্তু শুধু 
ক্ষণিকের আনন্দ দান করে না, সঙ্গীতের দ্বার নিত্যকালের 
একটী আনন্দ রসে মান্গুষের চিত্ত উদ্ধদ্ধ হয়। সেই 
উদ্বোধনকে চচ্চার দ্বারা স্থায়ীত্ব দেওয়া যেতে পারে। 
শিশুকাল থেকে সঙ্গীতের আবেষ্টনের ভিতর দিয়েই 
মানুষকে মানুষ করে তোলা যেতে পারে। তবে মানুষ 
করার জন্যে মানগষের মত মান্থষ ওস্তাদ চাই, গুরু চাই | -" 

স্থুর ও তালের যোগে সঙ্গীত হয় বলেছি । মানুষে 
সঙ্গীতের প্রথম অভিব্যক্তি হচ্ছে তালে ব৷ দোলায়মান 
দেহে। শিশুরা প্রথমে গান গায় না কিন্ত নাচে। কণ্ঠে 
স্থরাল গীতি নিঃসারণের শক্তি থাকুক আর ন৷ থাকুক, 
আনন্দে বাহু তুলে নৃত্য করা সকলেরই সাধ্যায়ত। 
অসভ্য বর্বর জাতিদের গীত বা বাছ্যের স্থর আমাদের 
কাণে উচ্চাঙ্গের বোধ না হলেও, তাদের নৃত্য প্রায়ই 
নয়নাকর্ষক হয়। নৃত্য সব স্থলেই একটা গীতের বা বাস্ধের 
স্থুরকে অনুসরণ করে। নৃত্যে জড় নিরেট শরীরের তালে 
তালে নিজেকে হেলান দোলানর ' সৌন্দর্ধ্ই মুখযভাবে 
ব্যক্ত হয়।) তাতে শরীরের অণু পরমাণুর অস্তর্গত স্থরের 
প্রকাশ হয়না । অথচ তাল ওক্ুর পরস্পরের আকাজ্ষ। 


১৪৯ 


১৬০০৭ 


রাখে ঘন আলিঙ্নাবন্ধ হয়ে থাকৃতে চায় । তাই স্বকীয় বা 
পরকীয় কঠোখিত গীতের সাহচর্ধ্যে নৃত্য উৎফুন্ন হতে চায়, 
তদ্‌্ভাবে করতালি বা বাগ্যস্ত্রের সঙ্গত অপরিস্থাধ্য হয়। 
(জেঙ্গীতের প্রথম ধাপে মরা তাই পাচ্ছি নৃত্য বা অ 
প্রচালন, দ্বিতীয় ধাপে বাছ্যের ঠেকায় নৃতে।র তাল রাখার 
সাহচধ্য, এবং তৃতীয় ধাপে কে বা বাগ্যস্ত্রে সবর ও 
তালের বিধিবদ্ধ মিলন। নৃত্য, বাদ্য ও গীত এই 
তিনটাতে মিলে হয় ব্রৈধ্যত্রিক বা সম্পূর্ণ ঙ্গীত-) 
সঙ্গীতের স্থরের অংশকেই আমরা বেশী প্রাধান্য দিই। 
সঙ্গীতে তালের যে একট বৃহৎ স্থান আছে সেট ভুলে 
যাই। স্থর যেমন ভাবের ব্াঞ্জক, তালও তেমনি। 
কীর্তনে প্রত্যক্ষ হয় তালের বৈচিত্র, ভাবের পুঞীভৃত 
আবেগকে কিরূপে বন্ধা বিকাশ করে তুলেছে । গৌর 
নিতাইয়ের নৃত্যকলা যেন নিত্য নৃতন ভাব মাধুধ্যকে 


নিত্য নৃতন গতি সৌন্দর্যো রূপাস্তরিত করবার অবসর 


খুঁজে বের করেছে। আমাদের সঙ্গীত শাস্ত্রে যেমন 
রাগের ধ্যান আছে তেমনি নৃত্যেরও ধ্যান রয়েছে । 
সঙ্গীতের যোগশান্ত্রে নিশ্চল স্থিরাসনই যোগীর একমাত্র 
বরণীয় নয়, নটরাজের অঙ্গবিক্ষোভও সাধকের সাধনীয় 
কেন তা বলি। 

নৃত্যের তাল. ব ছন্দই হল মুখ্যাঙ্গ। হ্জন পালন 
এবং সংহরণের একমাত্র কর্তা নটরাজ যে ছন্দে নৃত্য করেন 
তাই হ'ল লীলাময়ের স্বচ্ছন্দ । মানবের তাই অনুকরণীয়। 
স্বচ্ছন্দের ইংরাজি প্রতি শব হ'ল ৪./-98৪9 ; 01৪-8899 
হল অস্বচ্ছন্দত। মানুষের বন্ধনের অবস্থা 019-88,89এর 
অবস্থা, মুক্ত অবস্থা ৪ 9৪৪০এর অবস্থা । ন্বচ্ছন্দত1 বা 
আত্মচ্ছন্দতা হল মুক্তি; অন্থচ্ছন্দতা বা পরচ্ছন্দতা হল 
বন্ধন। স্বচ্ছন্দে থাকা মানে সেই সেই কাধ্য, উপায় 
বিধি, বা আচার অবলম্বন করে থাকা যার ফল হয় 


মেদিনীপুর সঙ্গীত সন্মিলনে সভানেত্রীর অভিভাষণ। 


| আষাঢ়, ৩য় সংখা। 


স্বচ্ছন্দতা--শারীরিক ও মানসিক আরাম গ্লানিহীনতা, 
মুক্তি। যখনই শরীরে ব্যাধি, মনে ব্যাধি, সংসারে ব্যাধি 
সমাজে ব্যাধি দেখব তখনই জানব আত্মার ছন্দ ব্যতিক্রম 
হয়েছ, অহংয়ের, উৎপাত হয়েছে । স্বচ্ছন্দ বা আত্মচ্ছন্দর 
মনে হচ্ছে কতকগুলি মাত্র! সংযম বা নিকম রক্ষা করে 
চলা; সেই সেই মাত্রা লঙ্ঘনে বা নিয়মভঙ্গেই হয় 
ছন্দপতন। মান্থষের পরম্পরের প্রতি কর্তব্য ভঙ্গে 
ংসারে অন্থচ্ছন্দতা উৎপন্ন হয়, কারণ আত্মার ছন্দ 
ব্যতিক্রম করা হয়। স্বচ্ছন্দতার ভিতর পরোপকার 
আসে, অহিংস। আসে, দয় আসে, শম দম তিতিক্ষা আসে, 
ধৈধ্য, উৎসাহ, কর্্মতৎপরতা', বীধ্য, অভয় প্রভৃতি সকলই 
আসে__কারণ এ সকলেরই ফল স্বচ্ছন্দতা, আরাম, সখ, 
অগ্নানি, মুক্ধি। শরীরে রোগ হলে ওষুধ খেয়ে স্বচ্ছন্দ 
হয় রোগজনক কার্ধ্য থেকে নিবৃত্ত হলে স্বচ্ছন্দ হয়। 
মনের দম্বন্ধেও তাই, জাতীয় রোগ সম্বন্ধেও তাই, 
সামাজিক রোজ নম্বন্ধেও তাই। 

নটরাজের নৃত্যের তালে তালে আমি এই মুক্তির 
সম্বাদ জানতে পেরেছি। অনস্ত আকাশে “ছন্দে উঠিছে 
চন্দ্রমা, ছন্দে কণক ভানু উদ্দিছে, ছন্দে জগমণ্ডল চলিছে” 
শরীরের মধ্যেও ছন্দে হৎস্পন্দিত হচ্ছে, ছন্দে রক্ত সঞ্চরণ 
করছে এবং ছন্দে শ্বাসপ্রশ্বাস প্রবাহিত হচ্ছে। ব্রদ্ষাণ্ডের 
সর্বত্র ছন্দোময়ী গতির অক্ষরে মানবের মুক্তির বার্তা 
লিখিত রয়েছে । কেউ কারো শ্বচ্ছন্দ প্রগতি রোধ 
কোরো! না, কেউ কারো আত্মচ্ছন্দতায় বাধা দিও না; 
মহাকালের উৎস হতে 'যে স্থর উৎসরিত হচ্ছে তীর প্রতি 
পাদক্ষেপে যে নৃত্যছন্দ ছন্দিত হচ্ছে, আমার হৃদয়ে তার 
যে বাণী এসে পৌচেছে সেই এই বাণী তোমাদের 
শোনালেম। নমঃ ব্রহ্মণে ব্যাপিণে শাশ্বতায়, নমঃ শিবায় 
শিবতরায় চ।* | 


স্সম্পাদক। 











১০৫০ 





তই জজ |... [বাবা সখ] 


স্বরলিপি 
মিশ্র মল্লার-কাপতভাল 
মিলন মালিক গাঁথি” কাটে শ্রাবণ রাতি 
আজো না আসিল মম জাগার সাধী। 
যে গীতি ভূবন ছায়, 
কেমনে গাহিব তায়, 
উত্তলা পবন ঘায় 
নিভিল বাতি। 


কেয়াতে স্মৃতির কাটা কদমেতে শিহরণ, 
নয়নে মেঘের মায়া আধ ঘ্বুমে জাগরণ। 
এসহে মানস রথে, 
বিজলী দেখাবে পথে 
বসে একা আঙিনাতে 
আসন পাতি? । 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
সুর ও স্বরলিপি-_্ীউমাপদ ভট্টাচার্য, এম-এ 


/5 


৩ 0 রি ॥ 
[ারা গা|রা -পা মা সা রা র্না শা সামা -গা রা এ পা 
মি ল মা লি ক! গা ০ থি কা টে ০ শ্রা 


ধা ণা ণ্ধা শা-পাহপা পা ধনা-সর্বাস্ণ সণ -্ধা | ধা-ণধা পা! 
ণ রা -.০ তি আজো নাও ০০ সি ল|ম ০০ ম 


! 


এ 


বা গা মা -্ধাপা মা -গা -মা -রা শসা হা 
জা গা রর ০ পা 


১৫৯ 


[১০ বর্ষ_-১৩৪, ] তনঙ্গাতত 2ন্বিত্জাল আযাঢ়, ত্য সখ্য। 
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হামা 
যে গী 
এ নস 
রা শা 
হি বৰ 
খা বে 
না সা 
নি ভি 
আস 
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[াসাশ 
কেয়া 
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মা 
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৯৫২ 


৩ 0 ১ 
পা" পা|ধা না!সণ শা শসা সাঁ|নসর্ধা -গর্মর্ 
তি ০ ভ্ৃ ব ন ছা ০ য় কে ম নে০০ ০০ গা 
হে ০ মান স | র ০ থে বি জ | লী০ ০০ দে 
£ 4 £ বং তা । 
সন।-সণা-ধাহ সা না ব্স্ণ রর পধা|মা শ মা 
তাত) ০০ য়. উ ত লা ০ প |ব০ ন০ ঘা ০ য় 
প০ ০০ থে বব সে এ ০ চা ডি না ০ তে 
রা -গা “মা | পধা -পমা | -নজা -বগা -মমা 
ল ০ বা তি) 9০9 ০০ ০০ ০০ 
ন 9০ পা! তিন ০০ | ০০ ০০ ০০ 
ত৩ ০ ১ 
নল! রগ মামা রা!পা শা "পাপা | নী ই 
তে) ০০ স্ব ত্তি র [কা ০ টা ক দ মে ০ তে । 
|-পা -মাশাহমা -গা|মা -রা সা.স্ণ এ |স্ণ-নর্পা মা 
টির 0 ণ ন য় নে 9 মে; ঘে র মা ০০ য়। 
গা|পা -ন্া -মা]সা রানা শ -্সাযা 
চি ৯ 
ধ । থু ০ মে।!জা গর ০৪ ৭ 


533 তহ্টীত্ত কম্বিতল্য 
১০ম বর্ব-১৩৪ ০২ এাতেবাস্লিনযচা 





. আয়া, ৩য় সংর।, 








স্বরলিপি 


মালঢকীশ- ঝাঁপতাঁল 


তু'হি তো৷ কর তার, জগমে অবতার। 
তু করিম তু রহিম তু পাক পরবর, তু'হি গুণাগার ॥ 
অমরনাথ 


নর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্ছাক্ী 


রা 




















ক ০ ১ ২ তি রর 
সা শ ণাঁদাঁ!মা মা জ্ঞা মা সা |" সা ঘ মা জ্ঞা মা 
তু হি ০ তো)ক র।?তা ০ র জ গ। মে ০ :অও 
০ টি 
দা গাঁ|সা দা ণ। )| 
তা 0 9 ০ বৰ 

অজ্ঞব্া 
২ টি ৯/ 7 ৫ রর 
মা জ্ঞা!মা দা ণাঁ| স। সা ণা|!সা শা জ্ঞা], 
তু ক বি ০ ম |] তু র | হি ০ ম তু ০) পা ০ কে 














7 ১ ই £ 
সা এ ণাঁ ম! নাঃ সা 
প র | বা ০ র তু ০ 


১ 
ণা দা মা 


মাজ্ব রম জ্রসা 
গা 9 চ.] 


হি ০ গু ণা ০ 











শা 


জমা দণা 
আ০ ০০ 


ডি 
মজ্ঞাঁ মজ্ঞা সণ্সা ৃ 


দণা দা 


০০ 9 


৩ 
স্ স্পণার্সণা 


চা 
০০ ০০০০ 














০০ ০০০০০ 





১৫৩. 


১০ম ব₹₹১৩৪ ) [জঙ্গী ₹শ্বিজ্ঞান] [| আধাঢ, ওয় সংখা। ] 























২ ৩ 5 ৩ ১ 
১ম তান-জ্ঞমা দণ! | সা সণা স্পা | দণা দা | মঙ্ঞা মজ্ঞা সণসা ] 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ | ০০ ০০০০০ । 
হি রঃ / / / ্ঃ 
২য় তান সণাদণা | সঙ্ঞাসণাসণা | দণা দা] মজ্ঞা মজ্ঞা সণসা 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০০ 
মৃদঙ্গ বাদন 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর.) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু) 
স্ুরফাকভাল 


শা ০ 
২০৩। কৎ ত্েরেকেটে তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ 


শী 9 ১ 
১ চু ০0 
২০০। ধেত। গদিঘেনে নাগ তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে রেড রড তার দে 


চর ০ 
পু শী" ০ ১ 
ট্রি তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে কি কড়ান ধেটে কড়ান ধেটে কড়ান ধা থেটে 


শ 
_ ঘড়ান ধা। 


শঁ ০ ও 
২০১) তেরেকেটে ক ত্রেকেটে তাগ তেরেকেটে 


চু ০ শা 
কড়ান ধা ধেটে কড়ান ধা 


শা ০ ১ ২ 
২০৪। কতা তা ঘেনে কতা কড়ান তেটে ৰৎ 


১ ও ০ 
০ 1 
ভাগ তেরেকেটে তাগ কড়ান্‌ তা কড়ান তা ভেরেকেটে তাগ তাগে খুন ধা খেনে 


শি 
০ ১ ২ 
কিডান বয়ান গদিঘেনে গদিন্‌ তা ধেরেকেটে কেটে তাঁগ 


শা 


ৃ শী 9 ১ 9 র্‌ 
২০২। তেরেকেটে কত্রেকেটে তাগ দেখ ধা কতা তেরেকেটে দেৎ ধ| 


সদিখেনে তেরেকেটে খুন কাদনে খুন ল রা ৪ শা 
গরখেনে তেরেকেটে খুন কদেনে খুন শা কতা ২০৫। কতাৎ তা ঘেঘে তেটে তাগদিগ তাগপিগ 
১ ০ 


৫ 
ধা ধা কড়ান ধা ধা কড়ান ধা ধা প্র 


শঁ 9 ১ 
কতা ঘেঘে তেটে কতা ঘেঘে তেটে ঘেথে 


শ না ০ শী 
কড়ান ধ! তেটে কড়ান' তাক কড়ান ত্বাক কড়ান ধা 
ক্রমশঃ 


১১১১১১১১১১১ 





5০8 


১৫৪. 


১০ বর্ষ--১৩৪০ ] ডি "রং বৃস্নহ 


৪2 


| আধাচ়, ওয় সংখ্যা. 


স্বরলিপি 
মিশ্র 0ভরবী- ফাওয়ালী 


মরুভূু আজি কানন হ'ল 

পরশে তব হে প্রিয়তম ! 
নয়ন বারি শুকালে। মুখে 

ফুটিল হাসি কি অনুপম! 
মেঘের ব্যথ। ভুলিয়া গিয়া 
আকাশ এলে! আলোক নিয়া, 
মিলন ক্ষণে ফুটিল বনে 

কদম কেয়। কি মনোরম | 


কথা-_-প্রীকন্মযোগী রায় 


০ ১ 
[]া দসা 7া খা|সা পণ দশ ণ 


০ ম০ ০ রু ; ভু ০ আ জি; ০ 























শা 
শা 


সা জ্ঞা খা 


নদীতে আজি লহরী ওঠে 
তরঙ্গিয়া চলে সে প্রিয়া 
বাতাসে আজি লেগেছে নেশ। 
".. তোঁমারি তনু সুরভি নিয়া। 


প্রাণের বাশী ধ্বনিয়া উঠে, 
সকল গীতি রণিয়া উঠে, 
আশীষ ওঠে মর্শ্মরিয়া 
জীবন বন দেবতা সম। 


সর ও স্বরলিপি-_শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


খা জ্ঞরা মজ্ঞা [ 


০ ল০ ০০ 


৩ 
সা খা ণ॥ ূ সা 
কা ন ন' হ্‌ 








সা সাখা থাঁ!সাখাজ্ঞরা মজ্ঞা | সা সা শা 7 শএ]ু 
০ প র শে ত ০ ব9০ ০০ ০ হে ০ প্রি য় ০ তত ম 

| পা শা পাঁ।পা দাঁ'পা শ| 7 পাঁ দা ণধণা | পণা দপ। মগ। মসলা ] 
০ ন য় ন|বা ০ রি ০; ০ শু কা লোও০ মু০ ০০ কারু 

1 সা খা থা|সাখাজ্ঞরামজ্ঞাসা সা জ্ঞা খাসা -া শা 7]] 
9 ফু টি ল হা* ০ সি০ ০০ ০. কি ০ অঅ হু ০ প বে 


১৫৫. 





১ম বর্ষ--১৩৪০ 
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বা ০ শী 0 


ণা!সালাণর্পাখ্সা 
শ ূ এ ০ লো০ ০০ 
ল!গী ০তি০ ০০ 























পা দা পা শী 
ন ক্ষ ০ ণে ০ 
য ও 0 ঠে ০ 
ণাঁ সাখাজ্বরা মজ্জঞা 
ম কে ০ ম়া০ ০০ 
ন্‌ ব ০ ন০ ০০ 
১ 
খা]সাণধা দা ৭ 
তে। আ ০ জি ৪ 
জ্ঞা | জ্ঞমা শাজ্ঞমা ক্ষমা 
য়া চ০ লে ০০ ০০ 
পা।!পা দা পা শা 
সে আ ০ জি ০ 
ণসাখাজ্ঞরা মজ্ঞা 
রি তি ০ স্গু০ ০০ 























এ্রতোস্পিহহভা ০. 
১ 
ণাঁ দা দা ণাঁ!শী সা 
ব্য ০. খা. ০ 1, ০. 
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জী, পা, লা ছা 
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০9. 


শী জ্ঞা 7 


০0 


1 পা দা ণধণা 
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সা সা 
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আযাদ, ওয় সংখ্য। ; 


সপ এ 


০ 


০ 


না 


ক শ্শি 


ও 


পণা দপা মগা মস। 
ব০০০ নে০০০ 


রি০০০ 


সা শা 


9 


০ 


সা 7 


০ 


শী 


০ 


পণা দপা মগা মসা 


নেও ০০ শা০ ০০ 


সা--া7]ু] ]7] 


নি০ ফা ০. 


১০ম. বর্ষ" ৩৪ রে অজ্ন্থিজান 'আধাঢ়, ওয় সংখ্য। 


স্বরলিপি 
মিশ্র ছায়ানট-_টিম' ত্রিভাল 


স্বাগত রাজন, স্বাগত ম্ুধীজন, 
স্বাগত জননী, লহ অভিনন্দন । 


কতদিন পরে এসেছ আবার, হে প্রিয় রাঁজন ! তব প্রতিষ্ঠান 
বিতরিতে নেহ আশীষ অপার ! এ বাণী-ভবনে লভিতেছে জ্ঞান 
বরষে বরষে, এমনি হরষে, কত দীনজন ; কর হে গ্রহণ 
পারি যেন সবে করিতে বন্দন। শ্রদ্ধা-ভক্তি-পৃত গ্রীতি-প্রতিদান ।% 
. ব্যবহার -ম, দা; ণ, ন। ! 
কথা--শ্রীপ্রবোধচন্দ্র বাগচী সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাধ্যাপক শ্্রীত্র্গাচরণ বিশ্বাস 
আস্ায়ী ও 


/ / 


২? ৩ ্) ০ 
1! শর্পা সা'.সাঁশাস্ার্স না রা র্সাণা|ধা ধা ণা ধা] 
স্বা' ০ গ ত রা ০ জজ নন ম্বা ০ গ তত |স্থু ধী জ 


চৈ 


পাঁধা পা. ক পাপা মগা. 
শ্া ০ গ .ত. এজ ন নী ০ 


১ রি 
মাগম়া রা সা) 
এন চ্ঠ ন্দ ন 


০ 
রা. গা ধা পা 
»ল হু অ ভি 








অন্ডবা 


১ 
সণ শর্সা সা 
আ ০ বা র 


9 
৭ সর্প সা 
০ এ সে ছ 


৩ 
সণ র্পা সারা 
০ ন্‌ প বে 


২ 
1170 পাধা পা 


0 ক'ত দি. 











ই 
শসা র্প সা 
০ বি ত রি 


৬ 
পানা ধা পা 


অ ০ পা রি 


9 
শ র্সার্পসা রা 
০ আ শী ষ 


রর নে £ 
ধা শু রা রা 
তে ০ নস হু 














* আসাম গৌরীপুরাঁধিপতিত সমক্ষে তাহার হাই স্কুলের ত্রিচত্বারিংশৎ পুরস্কার বিতরণী সভায় ১২ই মে তারিখে 
ছাত্রগণ কর্তৃক গীত। 


১৫৭ 


[কল্ল 


এ 2. 
সপ 


চে] 
স্পা 


পা 


|. অলাক চা ০ 





























৩ ৃ 9 
গারর্পা|না সা রা শ।না 
যে ০০ | বর যে ০1 এ 

ঙ ০ 

গা রা!গা 71 মামা” 
রি যে।ন ০ স বে।!.০ 
২য় অন্ডরা 

টি £/ £ রি 

ধা পাঁ|!সা -াসা সা।শ 
প্রি য় বা ০ জ নন [1০ 
৩ ণ 

না না।!না "1 না নাশ 
বা নী! ভ ০ ব নে |.9০ 
৩ ০ 

মা মা।গাঁ এ গা গা|!- 
ত দী).ন ০ জ ন |]1০ 
৩ এ ০ 

গণ রী।)4 সা না টি 
দ্ধা তি ০ ক্ভি পৃ ত ০ 





৬ 


মূ নি ০ 


রা পা না 





২ 
হ০ 


গা গার! 
ক রি তে 








১ 
ধা ধা ধা। ধা 
ল ভি তে; ছে 


৪82 


শু 


১ 
পা ধা না!সাশ-া 
র হে'গ্র ০ 


না 


১ 
পাশ 
তি ০ 


পা মা গা 
গ্রী তি প্র 





আফাড়, ৩য় সাখ)। 


১ 
ধপা ন্গা পাশা 
রা ও 


যে ০ 


স| শন 
নন 


সি 


সার্পা 
টান 


প পা 
জ্ঞান 


সণ পা 


সা শা 
দা ন 


ৃ ১০ বর্ধ--১৩৪০ ] 





হসহ্গীত সন্তান | ] আঘাঢ, ও স্ং্য। ] 


স্বরলিপি 
কাঢমাদ" ধামার 
এরি ময়তো বাবরি ভই ললিতা সথিরে তো। কাহচা 
কুবরি সঙ্গ প্রেম কিনো। 
গোকুল ছ'াভ মথুরা ধায়ে দিনে! যোগ গোয়ালন 
বালকো হুখ দিনে। ॥ 


স্থর ও স্বরলিপি-__সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রুবর্ত 


ইহা বেলাবল ঠাটের থাডো রাগ। ইহাতে নিখাদ বর্জিত। কেহ কেহ ইহাকে সম্পূর্ণ করিয়া এবং কল্যাণ 


ঠাটে ছুই মধ্যম দিয়া গীত করেন। ইহার বাদী পঞ্চম, সম্বাদী রেখার। গোগড এবং হাথীর মিঅণে ইহার জন্ম। 
রাত্রি প্রথম প্রহরে গীত হয়। 









































৩ ০ শা ০ ২ ০ 

মরা রা]পা প]ধা ধা পাপা গামা পাপা খ্পা পা 
এ রি ময় তো)বা ০ বৰ )রি ০|০ ০ 0) ই ০ 
৩ ০ শঁ ০ চি ৬ ৭ ০ & 
মা পা!গ! গা|!মা রা সারা রা!পা পাপা পা সা।. 
০ ০ ল লি।!?তা স থখি);রে তো!কা ন | কু ৰ. রি ূ 
৩ ০ শু ০ ২ ০ 

ধা পা!পা পা!গা মা পাপ! মা রা।|সা রা সা 
৪ ০] সং ০: গ ০ ০ পরেও ০ ম (কি ০ নে। 
৩ 9 

ম্বারা|পা 


এ রি | ময় গা 


১৫৯ 






































[১ বর্ঘ--১৩৪০ ] ভঙ্ঈীত হিজল আযাঢ, ও সংখ্য। -.] 
রি / রি £ / ঠা / / টি টে 
পা পা সি সাদা রাস অ। জাল ধা|প৷ প। 
গো ০ কু 9 ল ছা ০ :-ড ম থু? রা.০ |০ ধা 
শঁ 0 ২ পু ০0 রঃ ৩. ০ 
ধ পা পা ূ পা গা!মা পা|!পা সা ৰ পা পা।গা মা 
য়ে 9 9 দি ০ 9 ০ নো যো 9 গ গোয়া । ল ০ 
++. গায় ২ ০ ত ০ 
রা সা রা।!সা রাপা গা।!মা রা সামা রা। পা পা | 
ন ০ বা;ংল কো! ছু খ।দ্ি ০ নো); এ রি ময় তো? 
লক্ষৌ সগীত কলেজ 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীনির্্মলচন্দ্র দে 
কণ্ত সঙ্গীভ ছিভীয় বছর- উপরোক্ত দশটি রাগের প্রত্যেকটি 


প্রথম খছর--সহজ (6151151097) স্বর ও ঠাট 
(5০916) ও সরল অলঙ্কার সম্বন্ধে পাঠাবলী। পণ্ডিত 
ভাতথণ্ডে প্রণীত ও বোদ্বাইএর সলিসিটার 8. ১ 
98100010510, &, [৮1735 প্রকাশিত হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত পদ্ধতির ক্রমিক পুস্তক মালিফা প্রথম ভাগ মূল্য ॥* 
অবলম্বনে যমন্‌ (বাঙ্গালীরা যাকে তুঙ্গ করে “ইমনঃ 


লেখেন), বিলাওল্‌ (বাঙ্গালীর 'বেলাওল” ) খামাজ, 


(খানা) ভৈরব, পূরভী ৮৪] (পূরবী ), মারগ্া, 
কাফি, আসাওরী (259৬8), ভৈরবী ও টোড়ী রাঁগের 
সহজ সরগম ও গান। ত্রিতাল, একতাল্‌, ঝাঁপতাল্‌ ও 
দাদ্রার বোলও খুব সহজ পরণ। ন্বরজ্ঞান। 


একটি সরগম, একটি লক্ষণ গীত, ছুইটি খেয়াল, একটি ঞ্ুপদ 
ও একটি ধামার এবং ছোট ও বড় খেয়ালের সহজ তান 
ও পালটা । অবলম্বন ক্রমিক পুস্তক দ্বিতীয় ভাগ। 


হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের গোড়ার কথা (01677070270 


016০7) । চৌতাল, ছুল্ফাক, আড়াচৌতাল, ধামার ও 


ঝুমরা এই পাঁচটি তালের ঠেকা ও সহজ পরণ। 

তৃতীয় বছর-দ্বিতীয় বছরের ১০টি রাগের মত 
নিয়লিখিত ১৫টি রাগের সমস্ত বিষয় £--ভূপাঁলী, হমীর 
(হান্বীর ), কেদার (কেদার1), বিহাগ (বেহাগ ), দেশ, 
তিলক কামোদ, কিগড়া ( কালাঙগড়া ), শ্রী, সোহনী 
(সোহিনী), বাগেশ্রী, বৃন্দাবনী সারঙ্গ, ভীমপলাসী 





৫ 





০ 


১০৭ বর্ষ--১৩৪ চি 


(ভীমপণপ্রী ), পিলু* জৌনপুরী ও মালকোশ। শান্তজ্ঞান 
মিনা স্বরলিপি কর! ও স্বরলিপি দেখে গাওয়া । 
দীপবন্দী, পাঞ্জাবী, তিল্সওয়াড়া, রূপক ও তেওরা তালের 
সোল ও সহজ পরন। অবল্ন--ক্রমিক পুস্তক তৃতীয় 
ভাগ। 


চতুর্থ "ছর--এই দশটি রাগের পূর্বমত সমস্ত 
বিষর্_+গৌড় সারং, হিন্দোল, শক্করা, জয়জয়্তী, পুরিয়া 
ধনাপ্রী, পরজ, আড়াঁনা, বাহার, গৌঁড়মল্লার ও মিষ্নীমল্লার 
শাস্তজ্ঞান ; তান ও আলাপ সহকারে গান কর1; স্বরলিপি 
লেখ! ও স্বরলিপি দেখে গাওয়া । সওয়ারী, পশতু, বর্গ, 
লছমী, মওতাঁল, গজঝম্প ও শিখর তালের বোল ও সহজ 
পরন। অবলম্বন-_ক্রমিক পুস্তক চতুর্থ ভাগ। 


পঞ্চম বছবর- চতুর্থ ভাগ ক্রমিক পুস্তকের বাকী 
দশটি রাগ, যথা--শুদ্ধ কল্যাণ, ছায়ানট, কামোদ, দেশকার, 
রামকেলী, বসস্ত, পুরিয়া, ললিত, দরবারী কানাড়া ও 
মুূলতানী। আরও ভাল রকম তান আলাপ সহকারে গান 
করা; তান তৈরী করা; শান্ত্জ্ঞান, শব্দবিজ্ঞান, কতকগুলি 
শক্ত তাল ও তাদের বোল ও পরণ এবং পাশ্চাত্য 
স্বরলিপি ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের গে।ড়ার কথা। অবলম্বন-_ 
উক্ত বই ছাড়া কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'গীত-স্ত্রসার, 
প্রভৃতি । 


ষষ্ঠ বছর-_নিয়লিখিত ত্রিশটি রাগ শেখান হয়-- 
হাম-কলাণ, জয়েত-কল্যাণ, মালল্রী, জেতশ্রী, গৌরী, 
ত্রবেণী, মালি গৌর, গারা, ঝিঝোটি, খান্বাবতী, সিন্দুরা, 
শাহানা! সোহান), নায়েকী কানাড়া, কৌপি কানাড়া, ব্যহা, 
স্বসাই, মেঘমল্লার, স্থরমল্লার, যোগিয়া, বিভাস, য়ম্নী- 
বিলাওল্‌, দেবগিরি, লচ্ছাসাখ, শুক্লুবিলীওল্‌, কুকুভ দেসি, 
গান্ধারী,খট,বিলাসথানি টোড়ী ও পঞ্চম। উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত- 
কলা; ওস্তাদদী গানের কাঁয়দ! (6৩০1)00০); যন্ত্র সঙ্গীত 


০০ 


আযাঢ়, ৩ সংখ্যা: 


'বড় আসরে ভাল চালে গাওয়া; মৌলিক তান তৈরী 
দক্ষিণ 'ভারত্ব -ও' পাশ্চাত্যের সঙ্গীতের তুলন।মূলক 
আলোচন! ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস প্রভৃতি । অবলম্বন 
ক্রমিক পুস্তক ৫ম ভাগ পণ্ডিত ভাতখণ্ডের €হিন্দস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতি”, কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'গীত-স্ত্রসার”» রাজ! 
সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরের “1700 00050 66000 ৮8710৮3 
৪00)0£574100090006100 00111001210 1000510? ৮0 [1 
চু 01507017689 [5 0. 55105067107 10855 700510 0£ 
5০907৩00 [00187 10715065] 2891 ৮0 1২৩৮, আর, 
00195, 451770059? 09 21701 &াবাংআা। অক্বর- 
পুরের তালুকদার (জমিদার ) রাজা নবাব আলির লেখা 
উদ্দি বই “মারফুল্‌ নখ,মাত, + অহোবাল, হৃদয়, পুণ্তরীক, 
সোমনাথ, রাম-আমাত্য ও ব্যাঙ্কট মুখীর লেখা সংস্কৃত 
গ্রন্থ সমূহ ৷ 


ষন্ত্রসঙ্গীত 

যন্ত্র সঙ্গীত শেখার ক্রম কঠসঙ্গীতেরই মত। 
নিম্নলিখিত যন্ত্রগুলি শেখান হয় £-_ দিলরুবা, ইস্রাজ 
(এক্রাজ), সারজী, €নতার, স্বরোদ, জলতরঙ্গ, তবল! ও 
পাখোয়াজ। ্ | 

১৯৩১ খুষ্টাবদ পর্য্যন্ত প্রায় ৬৫০ পুরুষ ও ১৫০ মহিল1 এই 
কলেজে শিক্ষা লাভ করেছেন। দুঃখের বিষয় যে অধিকাংশই 
প্রথম শ্রেণীতে থাকতে থাকৃতে অথবা ফেল হয়ে ছেড়ে 
দেন। আবার বাপ মা ও ছেলে মেয়ে একই বা ভিন্ন শ্রেণীতে 
শিখছেন এমন দৃষ্টাস্ত কয়েকটি আছে। ৫* বছরের 
বেশী বয়সের একজন বৃদ্ধ। প্রথম বছরে ফেল হয়ে আবার 
শিখছেন । 


অবস্থান 


কয়সর্বাঘ, (বাঙ্গীলীরা যাকে কাইসরবাগ লেখেন ) 
নামক বিখ্যাত পার্কে, পাথর বাঁধান ও পাথরের সাকো- 
ওয়ালা ফটকটি লহ্ব! পুকুরের সামনে যে ঝড় বাড়ীতে অনেক 


১৯, 


১*ম:র রস ১৩৪% র্‌ ॥ 


আগে: ক্যানিং কলেজ ছিল, পরে যাতে লেজিমূলেটিত 
কাউক্ষিলের অধিদুব্শন হত ও পয়ে ফিউজিয়ম ছিল এবং 
প্িখনও, বারও -অধিকাংশে প্রাচীন পাথরের ৃষ্ঠি,প্রভৃষ্তি 
জাছে,, তারই একাংশে এই কলেজ অবস্থিত. কলেজের 
সামনে একটা হোষ্টেল আছে। হোষ্টেলের একধারে 
প্রিপিপ্যাল শ্রীকষ্রতন জনকর থাকেন। . 


০ বিবিধ 
প্রথম বার্ধিক শ্রেণীতে অগষ্ট মাস. থেকে ছাত্র ছাত্রী 
ভন্তি- কর! হয়। মার্চ ও অক্টোবর মাসে ছুইবার পরীক্ষা 
হয়। গ্রীষ্মকালে বেলা ৩টা থেকে রাত ৮টা অবধি ও 
শীতকালে 'আড়াইটা থেকে সাড়ে সাতটা অবধি ক্লাশ হয়। 





£ . 
আষাঢ়, ৩ম' সংখা 


প্রথম বাধিক্ শ্রেণীর, ক্লাশ এক ঘণ্ট। ও পর 9008 
ক্লাশ দেড় ঘণ্টাহয়।. .. এটি রা 


আগামী খাটের প্র্সপত্র 

আগামী বারে গত তিন বছরের দ্বিতীয় থেকে তর 
বাধিক শ্রেণীর শান্ত্জ্ঞান সম্বদ্ধে প্রশ্নপত্রগুলির অন্থবাদ 
প্রকাশ কর্ুব। এইগুলি দেখে বাংলা দেশের সঙ্গীত 
বিদ্যালয়গুলির কর্তৃপক্ষ প্রশ্নপত্র রচনায় সাহায্য পাবেন, 
জনসাধারণ. এই কলেজের শিক্ষা, পরীক্ষ। ও ৪$90090 
সম্বপ্ধে কতকট! ধারণা কর্‌তে পারবেন, .আর সঙ্গীতজ্ঞেরা 
নিজের বিদ্যার দর যাচাই করতে পারবেন । .. . 

| সমাপ্ত 


গান 
প্রীগিরীন্দ্র চক্রবর্তী 


্‌ চোখে আমার তোমার ছবি 


সদাই উঠে ভাসি'। 


তাইতে আমি তোমার লাগি' 


বাজাই শুধু বাশী॥ 


জীবনেরি কোন্‌ সে প্রাতে 
হোলো চেন! তোমার সাথে 
কাজে কাজে কত কথা 


কইলে মুছ ছাসি'! 


সেই হাঁসিরই ঝর্ণা-তলায় 
পরাণ আমার নাইতে যে চায় 
তাইতে ওগো ঠাদদের আলোয় 


তোমার কাছে আসি। 


৯৭০ 





সেতারের. স্বরলিপি 
ভুগ্পালী-ভিস্া-তিতাত্ন 


ব্যবহার_স র গ প ধ। বাজাইবার সমম-_বাত্তি প্রথম প্রহর । 


স্বরলিপি__শ্রীগে।কুলচন্দ্র নাগ মহাশয়ের ছাত্র, অধ্যাপক শ্রীত্রগোপাল মিত্র 


আস্থায়ী 
১ $ ভর হবার 
গপঃ. পঃ|গরা সংখ সা রা|গপা পগা গা গগা]গা ররা গা' পা 
ডা বা ডাক ডারা ডা বা ড়া ডা বা ডিরি ডা ডির ভা রা 
০ ॥ 
গা রা সা॥ 
ডা ডা কা! 


অন্ডর। 


১ শি ত 
পপা] গা পপা ধার্সা|া সা সস র্সা]র্সা 
ডিরি ড। ডিরি ডা রা ডা ডা - রা ডিরি 


রে 


ররর রখ ।স্াা 
] ঝা 


ডা ডিরি ড 
্ £/ ্ . | নি | রর 
রা সা ধা পপা|পা ধা ধা সাঁ।ধা পা গা গগা। 
ডা ডা রা ম্ডিরি ডা ডিরি ভা রা ডা ডা রা ডিরি 


৩ গু 
গা ররা গা গা| প্গ্‌ * রা সা ॥ আস্থায়ী আরভ 
ডা ভিরি ডা রা ডা ডা ব। 





০ 








1৯৯, 


১ম বর্ষ-+১৩৪০ ] [জঙ্গী ন্বিজ্তাল 


১ম:ভান_ 


ধার্য নার চদা ৰ : 
'প্পধপা, গরসরা  'পপগরা সধ্সরা | গ্ররা সঃ ধূঃ 


ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিভিরি ভিরিভিরি ডাক ডা ঝা 


ইসস তান-_ 
ওয় তালের ২ মাত্রার পর-রর্ধপা *গরসরা | সরগরা. 'গপগপা 


ডিরিভিরি ডিরিভিরি -ডিরিভিরি .. ডিরিছিরি 


১ 
গর্রসর্ধা সঠিধপঃ গরঃ গপঃ সধ্পরা ॥ 
ডিরিডিরি ডা ডিরি ডিরি ভা ডিরিভিরি 


ওম তান 


//://1:০//// 


“প্আষঢ, ৬ম সংখ 


সা রা] ইত্যাদি গৎ আরম্ত 
ভা রা, 


গপধর্পী পধর্সরণ 
ডিবিডিরি ডিরিডিরি 


সোমে গৎ আরস্ত। 


সরগপা ধর্পপধা পধর্ণর্ণ গররসরা | গরর্সর্ণা সর্থপধা রসধপা গপঃ পঃ ॥ 
ডিরিডিরি ডিরিভিরি ভিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিডিরি দিরিক্ডিরি ডা রা! 


৩ রি 
২য় তালের ২ মাত্রার পর. র্গগরসা ধ্সরগাঁ | সরগপাঁ গরসরা 
182 ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি 


ধণ ৮ ৮ 


১ম তালে গৎ আরম্ত। 


গপপরগা  ধপগরা 
ডিরিভিরি ভিরিভিরি 


সসপধা রর্সধপা ধপগরা, গপপাঁ ॥ ১ম তাল হইতে গৎ আর্ত 


ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ভারা 


৯৭২ 


পর 


শন - স্থিওঞান্ 


১০মাবর্ব-১৩৪৩ ) 





৫ম ভান-- 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


১ + 
ঘসসধপা 'গপ্ধ্সা ' প্ধসরা 'গরসরা | গপপগরা গপরগা "ধধপগ্গা পধগপা 


ডিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরিডিরি 


০ 


ডিরিভিরি ডিরিডিরি 


ডির্িডিরি ভিরিডিরি 


পর্ণ (6 


৩ হ 
|: খসর্সিধপা ধপ্পধা শররিসর্ধা সররধস্ণ | গ্গরর্সর্ধ স্থপধা গপরগা গপপা ॥ 


ভিরিডিরি ডিরিভিরি ডিব্রিভিরি ডিরিডিরি 
৬ষ্ঠ তান__ 
7 ৩ 
২য় তাঁলের ২ মাত্রার পর-_ গপূ্পগপাঁ গরসর! | * সসধ সাঁ 
ডিরিডিবি ডিবিডিরি .: ভিবিডিরি 


0 ৯ ঠা 
ধ্পর্ধা ররস্ধস্প পধগপাঁ রগসর! | গপধসণ 
ডভিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি 


পম তান-_ 


পু 4 
১ম তালের ২ মাত্রার পর খসস্পধা সধ্রসা | গপপরগাঁ পগধপা খসসপধা 
ভিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরি ডিরি 


ডিরিভিরি ডিরিডিরি 


8৪১০ টা - রঃ ০ পু 
« গগিরসিণ ধর্পপধা গপধপা গরঃ সঃ | সরগপা 
ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরি ডা ডিরিডিরি 


১ ২. 8878 


১ 
ধর্পরধ! সঃ রর্সঃ ধপগরা সধপরা | | 
- ভিরিডিরি।ভা ডিরি ডিরিভিরি ডিরিডিরি' * 


ধ চা 
সঃ ধপঃ 


ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি 'ডারা 


১ম তাল হইতে গৎ আরম্ভ । 


সধপত্ধা সধ্রসা গরপগা | 
ডিরিভিবি ভিরিডিরি ডিরিডিরি 


র 
গরঃ গঃ 
ডিরি ডা 


পধসরা ॥ 
ডিরিডিরি 
সোমে গৎ্ আরভ। 


ডা ডিরি 


4 


/ / তা 
সধরসা।| 

ডিরিডিরি 
ধর্পর্ধা সর সরগপা | 
ভিরিডিরি ডা ডিরিভিরি . 


সোম হইতে গৎ আরম্ভ। 








৯৩ 


১৩ বির্য-০১৩৪৪ শা ছা তে ২১০ পক ২ আয়া, ও সাধ্য 
৬৬ রি বণ এ ইছা ০৬ 


৮ম তান-__ 


+ ৩ ৃ 
|গরসধাঁ লরগপা : গরসরা গপরগী | গরগপাঁ রগপধা গ্রপধর্পী পধর্সর1 | 
ডিরিডিরি ডিরিডিৰি ভিরিডিরি ভিরিভিরি ভভিরিভিরি ডিরিভিরি ডিরিডিন্নি ভিরিডিরি 


১ 
গর পসরা ধপগরা গরঃ সঃ | এ গঃ পণ সধণ সঃ  গঃ পণ সধ০ সূ গঃ রণ | 
ডিরিডিরি _ _ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডভিরি ডা ডারু ভা ডা ভারু ডা. ভা . ভার ভা 
সোম হইতে গৎ্ আরস্ 


১ম বঙ্কার_ 
১ + পু 
[গং রং, সং ধং সংখ | পংংং ধূংংং রংংং সং] গং রং পং গং ধং. পং সংখ | 
ডু ডা'ডা ডাডা ডা ডা ডা ডা ডাডাডাডাডা ডা ডা 
০ 


₹ং পংংং গংংং রংং গপপা | | ূ 
ভা ডা ডা ডা ডা 
১ম তালে গৎ্ আরম্ভ । 


ক্স ঝঙ্কার-_ 
০ ১ 
ধংং সংংং গং রং সংংং| পুংংং ধংংং রংং সংং। গং পংংং ধংংং সং 
ডা ডা ডা ডা ডা ভা ডা ভা ভা ডা ভা ভা ভা 
পংংং ধংং রং সং | গং রং ধং সং ধং প] গং পংং ও সংং রং] | 
ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডাডা ডা ডা ডাডা ডা ভা ডা 
| সোমে গৎ আরভ। ৃ | ও 


গৎ ও তানের চিহ্বের বিবরণ-- 
রু অর্থে কন্তন ব্যবহার। গপঃ অর্থে আশ বাবহার। (3) অর্থে অর্ধ মাত্রা। (*) অর্থে সিকি মাত এবং 
অষ্টম তানে ১ম তালের আরস্তে (০) অর্থে সিকি মাত্রা বিরাম |. 
ঝঞ্কার বাদনের চিহ্প্রকরণ-- ট - 
স্থরের পর্দায় ডা আঘাত করিয়! & সুরের পারে ষে কয়টা (ং) আছে ততটা চিকারীর ভারে (রা) আঘাত 
করিয়া বঙ্কার বাজাইতে হইবে। প্রত্যেক স্থুর এবং প্রতোক (ং) চিহ্ন উভয়েই প্িকি মাত্রা বুঝাইবে। 


১ 





বুম বর, 


ৃ আমাট, ওয় সংপ্য। ।, 





স্বরলিপি 


, ন্েহাগ--একতালা 
আমি অকৃতী অধম বলেও তো, কিছু আমি ছুটিয়া বেড়াই জানিনা কি আশে 
কম ক'রে মোরে দাওনি! সুধা পান ক'রে, মরি গো পিয়াসে ; 
১ যা দিয়েছ তারি অযোগ্য ভাবিয়া, তবু যাহা চাই সকলি পেয়েছি £ 
কেড়েও তে! কিছু নাওনি ! তুমি তো৷ কিছুই পাওনি। 
তব আশীষ কুসুম ধরি নাই শিবে, আমায় রাখিতে চাও গো, বাধনে অশটিয়া, 
পায়ে দলে গেছি, চাহি নাহি ফিবে , শত-বার যাই বাঁধন কাটিয়া, 
তবু দয়! ক'রে কেবলি দিয়েছ, ভাবি, ছেড়ে গেছ,_-ফিরে চেয়ে দেখি, 
প্রতিদান কিছু চাওনি। এক পাও ছেড়ে যাওনি। 
কথা ও সুর-_ন্বগায় রজনীকান্ত সেন স্বরলিপি - শ্রীনীলকাস্ত রায় 


গা-বাদী। পা-নস্থাদী। সম্পূর্ণ জাতি। বিরুত ঠাট। ব্যবহার-_মা, ক্গা, ণ 


স্থাক্লী 


শঁ 
[াসাসাগাগাগাগারামাপা গাথা গা]ুমা 4] মা 


অ কৃ তী ব লে ও ত কি ছু ক ম 


বা 


মাপা মা গা4 রসনা সা শী শণুগা মা পাপা না না 
রে মো রে দা০ ও০০ নি ০ ০ যা দ্দি য়ে!ছ তা রি 


ধন!ধর্স নধা পা মপাগানুগা মা পা হ্গপামা মা! গা 4 রসনা? 


অ০ যো গ্যণ ভা বিয়া কেড়ে ও ত০ কি ছু |না ০ ও০০ 


সা 7 শানুনু , 
নি 


০ 9 


25228 | পা ী পরিজ 

সব] [ আখ অসথা 
' 'অন্ভর। ' 

রি ১ রি ৮ / ্ / / / £. ৈ 

হামা পা পাপা ন! পা সা সানুসারা দা 
স্া.শী ষকু ল্গু মং ধ০রি০ না ই! শি রে. পায়ে" দ্র 1... 
না নধা পাপানাধনপা।র্ সানামুগা মা পানা ধা র্সা 
লে গেণ'ছি| চাহি না০০ |] ই ফি রে ত বু রদ ?য়াক রে 
নসণধন। পধা [ক্ষপামপা গাগা মা পাশ মা মা শ রসনা 
কেও ব০ লি০; দি য়েণ ছ প্র তি দান কি ছু চা ০ ও ০০ 
সা শ শন] 
নি ০.9 
| সম্গারী 
০ | ১ শর ৩ 

[সা সা পা।!পাঁ পর! ধা ধাধা ধা ধাখু পা ধা না 
ছু টি য়া,বে ড়া ই/)জা নি নাকি আ শে স্থ ধা রা 
এ না পা|পধানর্পার্শাস্নার্পা] দ্ান্সা না পা পা 4 
ন ক .রে|ম০ রি০ গো|!পি য়া সে .ত বু থা হা চা ই 
সাার্স নাধা পাপা]ৃগা গা মা]গা রা সা!সাগা রগমা 
স্‌ ক লি!পে' য়ে ছি তু মি তো]কি ছু 441 
গা শা ১4 
নি 9 
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০ম বর্ম--১৩৪* ] ূ ভন -পন্হিত্ভান্য | | ] 
১০ম বর্ম, ও িন্যচা | আষাঢ়, ওয় সংখা। 


আচঢভ্ডাগ 


শা" ডি 
গামা পানা না না র্স্প রা সর্প সা]ুনা রা সা 
রাখি তে[চঢা ও গো বাধ নে আাটি য়া শত বা 


তা 


না নধা পা [পানা ধনর্পরা|স্ণ না নাুর্সার্গা রা! রপর্মার্পা গা 
বর যা) ই বা ধন০০০ কা টি য়া ভা বি ছে ড়ে০০ গেছ 


রর্গা সণ নর্পা 
ফি০ রে ০ চে০ 
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য়ে০ দেও 9 খি এ ক পা ও ছে ডে যা ০ ও9০০ 





সা শা 717] 
নি ০ ০ 


গান 


পূরবী 
শ্রীস্ধীন চাক্লাদার 


সন্ধ্যা যে মা ঘনিয়ে এলো 


আর কেন মা থাকিস্‌ তুলে । 
ফুরিয়ে গেল খেল। ধুলো 


নে না মাগো কোলে তুলে ॥ 
সাগর কোলে ক্লান্ত রবি 
শাস্ত হলে বিরাম লভি) 
নীলাকাশে কালে ছবি 
অপার ঘুমে পড়ছি ঢুলে ॥ 


অনেক দিনের জীর্ণ ভেল! 
ভাস্‌বে মাগে৷ সাঝের বেলা, 
তুই যদি মা করিস হেলা 


কূল পাবে সে মরণ কুলে॥ 


১৬৯ 


চি এটি 


ভিললেমেদেল দি 





গীত-সোপান 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


আ্বর-সাধনা £-সপ্তত্ধরকে (সা, রা, গা, মা, পা, 
ধাঁ, না) যথাদ্থভাঁবে উচ্চারণ করাকে স্বরসীধনা বলে, 
অত্ঞব কণঠমাঞজ্জিত ন|। হইলে প্ররুত স্বর বাহির করা 
কঠিন। কঠমাজ্জিত করিতে হইলে কোন স্থর অবলম্বনে 
প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে ১০ মিনিট করিয়া, প্রাতে, অপরাহ্ছে 
ও সন্ধ্যাকালে এই তিনবার সাধনা করা উচিত। 


ক্রমে 
ক্রমে ২৩ মিনিট করিয়া! প্রত্যহ বাঁড়াইয়া তিনবারে 
অদ্ধদণ্ট। করিনা মাধন। করা উচিত । পরে যখন বেশ 


অভ্যস্ত হইবে, তখন প্রতিবারে ১ ঘণ্ট। করিয়া স্বরসাধন। 
করা উচিত । অতিরিক্ত সাধনার কণ্ঠম্বব বিকৃত হইতে 
পারে। স্বাভাবিকভাবে ম্বর-সাধন। অত্যাবশ্তক। 
সাধনার সময় যেন কোনরূপ নাকিন্থর না আসে বা 
কোনরূপ অধ্ধাভাবিক ভাবে সাধন! করা না হয়; কারণ 
তাহাতে গলার স্বর নষ্ট হয়। যাহার যেটা স্বাভাবিক 
(79691791] ) স্থুর তাহা অবলম্বনে ন্বরলাধনা করিলে 
গল! খুব মিষ্ট হয়। অনেকে অস্বাভাবিক (81108 69181]) 
উপায় অবলম্বন করিয়া কঠ সাধনায় প্রবৃত্ত হন; 
ইহাতে অনেক সময় কুফল ফলিতে দেখা গিয়াছে। 
অর্থাৎ যাহা স্বাভাবিক (786571) তাহার বিপরীত 
পথ অবলগ্গন করিলে কুফল ফলিবেই। কণ্ঠ সাধনার 
সময় কেবল কালা উচিত নয় বা কোনরূপ অঙ্গভঙ্গী 
কর। একেব!রেই . নিষিদ্ধ) কারণ এ গুপি পরে 


১৭০ 


মুদ্রদ্দোষে পরিণত হইবে; স্থৃতরাঁং ক সাধন! করিবার 
সময় সম্মখে একটী দর্পন রাখিয়া যাহ'তে কোনবূপ 
মুদ্রাদোষ না আসে এ বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য রাখা অবশ্ঠ 
কর্তব্য। স্থকগী হইতে হইলে কোন মুদ্রাদোষশৃণ্ঠ 
স্থগায়কের নিকট সঙ্গীত সাধন। করা একান্ত আবশ্যক; 
কারণ মানব সাধারণতঃ অঙ্গকরণশীল। যেরূপ শুনিবে 
তাহাই অভ্যাস হইয়া যাইবে । অনেক গায়ককে দেখ! 
যায় তাহার সঙ্গীতের আসরে হাত পা নাড়িয়া ও 
অস্বাভাবিক স্বর বাহির করিয়া কেবল গলাব'জি করে ও 
সঙ্গীতের প্রকৃত ভাব নষ্ট করিয়। দেয়। তাহার! তুলিম| 
যায় যে সঙ্গীত একটী ললিতকলা। যেমন একটি চিত্র 
অস্কিত করিতে হইলে খেখানে যেরূপ রং ফলান উচিত বা 
যেখানে যেরূপ সুক্ষ কার্যের আবশ্যক তাহা বিশেষ 
ধৈধ্য ও সতর্কতা অবলম্বনে সম্পাদন কর! হয়, সেইরূপ 
স্থগায়ককে মীড়, গিটুকারী, কম্পন, আশ প্রভৃতি অলঙ্কার 
দ্বার! গীতকে সুশোভিত করিয়। এরূপ মিষ্ট করিতে হয় যে 
আোতার কর্ণে তাহা স্ুধ!-বর্ষন করে। সেইজন্য শাস্ত্রকার 
বলিতেছেন-_ 
পতো রপ্তয়তি আোতৃচিত্তং স স্বর উচ্যতে ।* 

স্থরের সাহায্য ব্যতিরেকে সাধনা করা উচিত নয়। 
আজকাগ হারমোনিয়মের প্রভাবে কষ্ট স্বীকার করিয়া 
কেহ স্বরসাধনা কিতে চাহে না। হারমোনিয়ম্‌ টিপিয়া 


রী 
ডি 


কোন রকমে কথাগুলি স্থুরের সহিত মিশাইতে পারিলেই 
নিজেকে একজন গায়ক বলিয়া মনে করে। পূর্বে 
কলাবিদ্গণ ছুই এক বংসর ধরিয়া তাম্থুরার সাহায্যে 
গুরুর নিকটে কেবল কণপাধন করিত । যতদ্দিন না 
মঙ্গীতগুরু শিষ্যের ক বেশ মাঞ্জিত হইতে না দেখিতেন, 
ততদিন শিষ্যকে ধৈর্য অবলম্বন করিয়া ক-সাধনা 
করিতে হইত। এরূপ কঠোরভাবে সাধনা করিয়া 
ক? স্থমাঞ্জিত হইলে, তবে তাহার গুরুর নিকট গান 
নিক্ষা করিতে পাইতেন। 

হারমোনিয়ম্‌ ব্যবহার যে একেবারে অস্ুচিত তাহ! 
বলিতেছি না। মোটের উপর কণ-সাধনা চাই 
গ্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে নৃ:01001010 এ ক সাধন] 
করা যুক্তিসঙ্গত, কারণ ইহাতে গলার স্বর শীগ্রই 
মায়ত্বাধীনে আসে । তবে লক্ষ্য রাখা উচিত যেন 
78101010190॥এর স্থরের বশীভূত না হইয়। পড়ে, তাহা 
হইলে নৃ01001010]7 ব্যতীত আর গান গাহিতে 
নারিবে না। আর একটী বিষয়ে বিশেষ লক্ষা রাখা 


[তিল নিাল ] 


ছিরে 
| আষাঢ়, ৩য় সংখা 


উচিত যে ক সাধনার সময় [78:170171810এর স্থর ধেন 
গলার স্থরকে ছাপিয়া৷ না যায়। এরূপ ভাবে সাধনা 
করিলে গলার স্বর শীঘ্রই নিজের আয়ত্বাধীনে আসিবে ও 
গলার স্থরের উপর নিজের বেশ 0০010178200 থাকিবে। 
তাহা হইলেই তাম্বরায় সাধনার ফলই পাওয়া যাইবে । 
প্রথম শিক্ষার্থীৰ কণ্ঠের স্বর এইরূপ ভাবে বেশ নিজ 
বশে আমিলে পর. তাহার তাণম্বরায় সাধনা করা অবশ্য 
কর্তব্য; কারণ ন৪17001)100]॥ এর স্থরে সাধারণতঃ 
মীড়, গমক প্রভৃতি ঠিকভাবে বাহির করিতে পারা যায় ন। 
এক স্থর হইতে অন্য স্থুরে, গলার স্বর পরিবর্তন করিতে 
হইলে তানুরায় যথেষ্ট স্থবিধা হয় আমার মতে শিক্ষার্থী 
অবস্থায় স্থরকে আয়ত্ব করিবার জন্য ভাল [৪0701710170 এ 
সাধনা করিবার পর তাশ্ুরা অবল্ম্থনে গীত সাধন। অবশ 
কর্তব্য। উপস্থিত আমি এইথানে প্রবন্ধ শেষ করিলাম । 
পরবত্তী প্রবন্ধে ক-সাধনার প্রণালী সমূহ লিখিবার 
বাসনা রহিল। 
ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীমুরারীমোহন সান্যাল 


আজি বাদলে আজি বাদলে 

পরাণ-প্রিয় তুমি কোথা)? 
পরাণে আমার বাজ গো 

প্রিয় স্দুরের কোন ব্যথা। 


নয়নেতে মোর অশ্রুর ঝারি 
বাদলের সম রয়েছে ঘিরি' 
কেমনে বল গো নিবারি 
মোর বুকভরা স্বৌন ব্যথা ? 


হৃদয়েতে মোর গভীর বেদনা 
মাঝে মাঝে দেয় হরের মুচ্ছন। 
অতীতের ছবি স্বতি-কোণে 
মোর আজও রয়েছে গাথ|। 


৯৭৯ 
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আধাঢ, ওয় সংখ 


প্রথম শিক্ষার্থার গান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) র্‌ 
স্রীবিমলকুমার রায় 


আলাহিয়ার যে পরিচয় দিয়াছি উহাই যে সর্বসম্মত 
তাহ। নহে; আরোহণে ও অবরোহণে কাহারও কাহারও 
মতে কিঞিৎ প্রভেদ আছে; কেহ কেহ ইহাতে কোমল 
“নি” স্বরও ব্যবহার করিয়া থাকেন, কিন্তু তাহাতে কিছু 
আসে যায় না, যদি "রূপ” পরিবর্ভন না ঘটে /-_এস্থলে 
“ঠা” ও. “রূপে”র প্রভেদ বলিয়া রাখ! ভাল। “ঠাট” 
অর্থে আমরা বুঝি বহিরঙ্গ বা কাঠামো, আর “রূপ” 
অথে বুঝায় সমগ্র সত্তা, অন্তরের প্রকৃত পরিচয়। কোনও 
রাগ-রাগিণীর মহিত পূর্ণদ্ধপে পরিচয় ঘটিলে তাহার সমস্ত 
কড়ি কোমল লুপ্ত হইয়| জাগিয়া থাকে এক মৃত্তি যাহাকে 
আমরা অন্য কোথায়ও দেখিলেই চিনিতে পারি। অনেক 
রসগ্রাহীদের দেখিবেন, তাহারা গানের ঠাট কিছু না 
জানিলেও বলিয়া দিতে পারেন, এটা ভৈরবী এট! 
আশাবরী; ইহার অর্থ, তাহারা অজ্ঞাতসারে 'বূপ” 
জিনিষটার উপলব্ধি করিয়াছেন । 

যাহ হউক, আলাহিয়ার মছুক্ত ঠাটই অধিক প্রচলিত 
কাজেই তাহা ব্যবহার করিয়াছি। 


€২) কুকুভ। 
এক্ষনে কুকুভা বা কোৌঁকবের পরিচণ দিতেছি। 
পরিচয় 
সময় ২য় প্রহর দিন। 
বাদী , রা; সমবাদী পা। 
গ্রহস্থর রা, পা। 
স্াসম্বর রা, মা, পা। 
গ্রবল অঙ্গ বা অধিক প্রয়োগযুক্ত অঙ্গ উত্তর 
দ্রষ্টব্য সারা গামা পূর্ব অঙ্গ 
পা ধা না সাঁ উত্তরঅঙ্গ 

আরোহণ সারাগামাপানা সা 
অবরোহণ সাধাপামারাগাসা 
প্রাণ রাগামাপামারাগাসা 
লক্ষণ ( অপর রাগ হইতে পার্থকা- প্রয়াস) 


গারাগাসা, মাঁধাপাধামাপামা), পানাশানাসনাসাধা | 


গাঁন ও স্বরলিপি 


কে আমারে ডাকিলে কোথা থেকে ? 
ঘুমের মাঝে উঠিন্থ আমি জেগে। 
কাহারও সাথে নাইক পরিচয় 
একেলা আমি নিখিল বিশ্বময় 
আধার কোণে আপন! রাখি 'ঢেকে। 


গ।ন গাহি যে যখন জাগে খুশী 
নিজন শ্রোতা নিজের মনেই তুষি; 
সে গানে বুঝি ঝরিল কত ব্যথা, 
সাথী পাওয়ার বিভল ব্যাকুলতা ; 
তাই*কি স্নেহে আসিলে নিতে ডেকে? 
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০0 ১ 
] সরা -রা গামপা|মা-মা গা মরা 
কে 


যা 


1] 


সা সা 


ঘু 


মে 


০0 


আ মান 


০ 


র | 





»২৮. এপ্রতযাস্বিজ্থা ০ 

আস্মায়ী 

শঁ 
রা “বা 
রে ০ ডা কি লে ০ 
দা সাধন পা পা ধা পা 
মা ০ ০ ,.ঝে;উ ঠি 

অন্ভরা 


আফাঢ়ঃ ওয় সংখ্যা 


৩ 
গা সানা “সা রাঁ শা 
কো থা থে ০ কে ০ 


-প! মা 
০. 


মা মা গা রা!। 
আ মি জে গে 





9 £ টি £ 3: নি / / / / 
পাঁ-নধা না সাঁ|রাঁ-না-্পা পা, প্ণারার্পানা|ধনা -্পা সার্পসা 


মার্বা সানা পার্স 


০ থে; না 





০ মি ০ 





ণে ০ আ 


সঞ্থারী 


০ নে 


কা ০০ হা রো? পা ০ 

রা -ম্ণ 

এ ০০ কে লা! আ 

পা ধা-্ধা মা|পা-পা মা -গা| মা 
আ ধা ০ র কো ০ 

9 ১ রী 
প| পা স্পা পাপা -্ধা -মা ম! | গা 
গান ০ গাহি ০ 

রা রা -্রগা -্মা।পা মা 

নিজ ০০ ০ | শ্রো 





ই ক প. রিণন ০ চ য় 


পানা ধনা পা।ধা-ধা পা পা] 
খিল বি শব 9 ময় 


নি 


ধা পা ম।: গা -মা রা সা]! 


প 


মা 


গা 
জে 


না 


রা 


সা 
র 


রা । খি ০ ঢেকে 


না -গা রা রা! 
গে ০ খু সী 


গা 
জা 





না 
ম 


ন্সা রর। না সা] 
নেও ০ই তু যি 
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| শক্ত. 


আধা, ওয় সংখা) 





আচঢ্ভাগ 

9 / ১/ টার / / / /.£ 
পা -নধা নাসা | সা-্না-সা সা সা রা সানাধণা-সা সাসা] 
সে ০০ গা নে বু 9 ০ ঝি ঝি রি ল ক] ত9 ০ ব্য থা 
পণ -্সপা-স ধা ূ না-্পা রার্সা।সানা সাধাধা "ধা পা পা? 
সা ০ ০ থী পা ০ ওয়ার বি ভ ল ব্যাকু ০ ল ৷ 
পা ধা -্ধা মা]পা -পা মা-্গা মা ধা পা মা।গা-মারা সা] 
তা ই. ০ রা শে 0 হে ০ আ মি ' লে নি] তে ০ ডেকে 





কুকুভায় কেহ কেহ কোমল নি স্বরও প্রঙোগ করিয়া থাকেন। 


জ্রম সংোধন-_আলাহিয়ার স্বরলিপিতে ২য় লাইনে যেখানে 


তি 
প1 ধা নব 
নি. ০ 


সা। 
দ্রা ০ 


লিখিত আছে এখানে 


ত 
প্‌ 


ধাঁ ন। সা| হইবে। 


মো ০ 0 হ্‌ লেখক 





দেতার, এস্রাক্ত ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী 


। পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্্র্্র লাহিড়ী (গাপালবাবু) 


হাত ও গল সাধিবার প্রথম কায়দার সারগস 


(১)সারেগামা পাধা নি সা,নিধা পা মা 
ডারাড়ারাডারাড়ারা ডারা ড়া রা 


গারেসানি, 
ডারাডারা 

(২) সারে বেগা গামা মাপা পাধা ধানি নিস 
ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 
সর্টনি নিধা ধাপা পামা মাগা গারে রেসা 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডার! 


(৩) সারেগা রেগাম। গামাপা মাপাধা পাধানি ধানিস? 
ডারাড। ডারাডা ডারাড। ডারাড। ডারাড! ডারাড। 


সাঁনিধা নিধাপা ধাপামা পামাগা মাগারে গারেসা 
ডারাডা ভারাডা ডারাডা ডারাডা ডারাডা ডারাডা 


(৪) সারেগাম৷ রেগামাপ। গামাপাধ। মাপাধানি পাধানিস? 
ডারাডার। ডারাডাব। ডারাডারা ডারাডার। ভারাডার। 


সণনিধাপ। নিধাপামা ধাপামাগ! পামাগারে মাগারেসা 
ডারাডারা ভারাডার। ডারাডার। ডারাডার। ডারাডার! 


৯৭5 
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(৫) সারেগামাপা রেগামাপাধা গামাপাধানি মাপাধানিস৭ 
ডারাভারাডা ভারাডারাডা ডারাডারাডা ডারাডারাড। 
সর্শনিধাপামা নিধাপামাগা ধাপামাগারে পামাগারেসা 
ডারাডার।ডা ডারাডারাডা ডারাডারাড। ডারাডারাড! 

(৬) সাগা রেমা গাপা মাধা পানি ধালখ, 
ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা 
সধা নিপা ধামা পগা মারে গাসা 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা 

(৭ সামা রেপা গাধা মানি পাপ, সশপা নিমা 
ডারা ড'রা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 
ধাগা পারে মাসা 
ডারা ডারা ডারা 

(৮) সা, সারেসা, সারেগারেসা, সারেগামাগারেসা, 
ডা, ডারাভা, ডারাডারাডা, ভারাডারাডারাভা, 


সারেগামাপামাগারেসা, সারেগামাপাধাপাগাগারেসা 
ডারাডারাডারাডাঁরাডা, ভারাভারাভাবাডারাডারাড। 
সারেগামাপাধানিধাপামাগারেসণ 
ডারাডারাডারাভারাভারাডারাডা 
(৯) সর্প, সাানিসথ সর্ণনিধানিপগ) সানিধাপাধানিসা 
ডা, ডারাডা ডারাডারাডা, ডারাভারাভারাডা, 


সর্খনিধাপামাপাধানিসা, সণনিধাপাম!গামাপাধা নিস্প, 
ডারাডারাডারাডারাডা, ভারাডারাডারাডারাডারাডা, 


সনিধাপামাগারেগামাপাধানিসর্ণ 
ডারাভারাডারাডারাডারাড।রাডা 


সাত স্বর বিশিষ্ট উনপঞ্চাশ প্রকার হাত ও গল! 
সাধিব।র প্রণালী প্রদশিত হইল। নিয়ের সাতম্বর ও 
ছয় স্বর ও পাঁচ স্বর বিশিষ্ট প্রণালীগুলিতে ভারা ইত্যাদি 
দেওয়া হইল না ধিনি বাজাইবেন তিনি উহাতে ডারা 
ইত্যার্দি উপরোক্ত প্রণালীমত. ভারা বসাইয়া লইবেন 
এবং যিনি গলা সাধিবেন তিনি উপরের প্রণালীতে 
ডারাগুলি বাদ দিয়া কেবলমাত্র সারগম লইয়! অভ্য।স 
করিবেন। 
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সা 
গা 


সা 
রে 
ধা 
গা 
মা 
পা 
নি 
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ছয় স্বরের ছন্ত্রিশ প্রকার প্রণালী প্রদর্শিত হইল 


ইহাতে মাত্র নিখাদ বজ্জন করিয়া 


দেখান হইয়াছে 


অপর স্বরগুলিও- যথাক্রমে এক একটীকে বজ্জন করিয়। 
এইন্ধপ কর! 
সাধিবার পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় দরকার মত অন্ত 
অন্ত স্বরগুলি এক এক করিয়া বজ্জন করিয়া অভ্যাস 


করিবেন । 


যাইতে পারে। 


ইহাও গলা ও হাত 
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আধাঢ়, ওয় সংখ্য। 
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১ম বদ-১৩৪* ) * আষাঢ়, ওয় সংখা! 
৩১। ধা রে মা সা গা পা ৮1) গা রে সা মা পা 
৩২। গা সা পা ধা মা রে ' ' ৯! পা গা মা রে সা 
৩৩। সা পা রে গা ধা মা. .১০।. মা পা রে সা গা 
৩ ণা সা মা রে পা 
৪) পা গ ৃ ধা ১১। সা .পা.গ্থা না রে 
৩৫ মা ধা গা রে পা সা রা 
রঃ রা রা ১২.। রে মা পা সা গা 
৪৪1 ১ । আয «৭ ৪ . ১৩। গা সা .রে পা মা 
পাঁচম্বর বিশিষ্ট পঁচিশ প্রকার হস্ত ও গল! সাধিবার ১৪। মা গা 'সা রে পা 


প্রণালী দেখান হইল। নিখাদ, খৈবৎ বর্জন করিয়া: ১৫। পাঁ'..রে মা গা সা 
সপ্তকের পূর্ববাজের স্বর সহযোগে দেখান. হইল এইরূপ. | 
রেখাব, গান্ধার বর্জন করিয়! উত্তরাঙ্গের করিতে হইবে ।, 
প্রয়োজন মত স্বর দুইটা বঙ্জন করিয়া লইয়া অভ্যাস 
করিবেন । 


১৬। পা সা গ্বা রে মা 
১৭। রে গা সা মা পা 
১৮। মী পা রে গা সা 


এ ১৯। সা রে মা পা গা 
১। সা গা মা পা রে ই মা পা রা রঃ 


২। গা বরে পা সা মা ও ২. $.. ২ । 5০5 2 


৩। পা মা গা রে' সা ২১। পা রে সা মা গা 
৪। রে পা সা মা গা ২২। রে মা গা সা পা 


৫। মা সা রে গা পা ২০। গা না পা রে মা 
| ২৪। সা পা মা গা রে 
৬। সা মা গা পা রে তা ৮ ও এজ 
৭। রে সা গা গা মা 
শ্রীন্মরজিৎকুমার মৌলিক এম, এ 
ভাল যদি তুমি বেসে থাক প্রিয় 
আমার এ আআখিনীরে, 
, জনমে জনমে ও ছুটী চরণে 
| কাদিতে আলিব ফিরে। 
দিবা অবসান বনবীথি পারে ঝর। ফুল দলে গাথিঘাছি মালা 
গাগরী ভরিয়া বধূ গেছে ঘরে মিটাইব আঙ্গি পরাণের জাল! 
বিহগের নাহি হাসি কলগান্‌ বারেক ভোমার তিস্তাও তরণী 
ভামল কানন ঘিরে। জীবন-সি্কু তীরে । 


৯০০, 


কথা--শ্রীহলালচন্দ্র মিত্র বি, এ 


হা দা 


কা 


এ ০ 


গা 
ভা 


আবাঢ়, ৩ স্য। 





স্বরলিপি 
ক্লিজ্ড়া-_দাদ্র! 


কানন মাঝে আবার বুঝি-ওই বাঁশী কে বাজায় 
বাশীর তানে বাতাস নেচে আকাশেতে ভেসে যায়। 
মধুর সেই বাঁশীর তানে আমোদ কত পাই গো প্রাণে 
'যতেক ব্যথা আমার আছে, সে তানেতে দূরে যায়। 
দূরে ফোট। ফুলের বাতাস কোথা হতে ভেসে আনে 
ফুল-মাঝে ভোমরা আজি নাচতে কত ভালবাসে ; 
হাসি ভর! রডীন আকাশ, গন্ধে ভরা মধুর বাতাস, 
বাঁশী শুনি সবাই আজি, সকল দিকে মধুর হাসে ॥ 


সুর ও স্বরলিপি প্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 


আস্ঙায়ী 
1 দা পমা এনু পাগমাপদা দা পা 7] পদা দরগা ন! 
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ধাখানসা চুন না সাগাগামানহুপা দা দর্সনা 


স না চে. ০ আআ কা ০ শে তে 9 ভে সে ০০০ 
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হ০ 
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মু রা আ জি ০ না চ. তে 


আবাঢ়, ওয় সংখ্য। 
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057 জঙ্গীতে স্বরলিপি 


সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকি্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


« আজকাল সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্গীত শিক্ষা বিষয়ে 
ধে এত. বিস্তৃতিলাভ করেছে, তাহার জন্য শ্বরলিপির 
শ্রচলননই বে উহার একমাত্র সহায়ক-_তাহা নিঃসন্দেহে 
ধলা যেতে পারে। . 

সত্পলিপির হষ্টি যদি পুর্ববকালে থাক্‌ত. তাহলে (বাঁধ 
ছয় সঙ্গীতের এত বিভিন্ন মত, পরিলক্ষিত হত না। 


জন্তান্য গামক বাদকগণের কঠ ও যন্ত্র সঙ্গীতের স্বরলিপির 
পুস্তক থাকৃত তা*হলে তাদের সর, লয় প্রতৃতি সঙ্গীতের 
কির্প সাধন। ছিল তাহা আমরা নিত স্বরলিপি দ্বারা 


নিখুঁত ভাবেই উপলব্ধি কর্‌তে সক্ষম হতাম। এ বিষয় 
এখন দুঃখ করা ছাড়া আর কোন ফল নাই। 

বর্তমান যুগে ম্বরলিপির স্থষ্টি করিয়া সঙ্গীত-বিষ্। 
রক্ষাকল্পে ও প্রচারে ধাহারা এই মহৎ উপকার সাধন 


. করেছেন তাদের এই দানের কাছে আমাদের মণ্তক 


, চির-অবন্ত হয়ে থাক্‌বে । 
আঙ্গ এই কথাই মনে আসে, যদি তানসেন প্রভৃতি 


স্বরলিপির প্রথম প্রচলনে অনেকের ধারণা ছিল যে 
ইহার দ্বারা সঙ্গীতের খাটি রূপ ও গঠন ঠিক রক্ষা পায় নাঃ 
বর্তমানেও যে গায়ক বাদকগণের মধ্যে সকলেরই এ ভ্রান্ত 
ধারণা একেবারে« অস্তহিত হয়েছে, তাহা বলা যায় না। 


৯১৬৮৩ 


কারণ গায়ক বাদকগণের মধ্যে অনেকের ভালরূপ লেখা*.. 


পড়ায় আয়ত্ত না থাকা বশতঃ সঙ্গীত সম্বন্ধে তাদের জ্ঞানের 
গভীরত| তেমন দৃষ্ট হব না এবং কোন একটা উচ্চ আদর্শ 
গ্রহণ করা, কোন বিষয়ের পরিবর্তন কর! বা পরিবদ্ধিত 
করার ক্ষমত। ত্বাদের মধ্যে খুব অল্প। আর এক দুঃখের 
বিষয় এই, গুণীর গুণের সমব্দার অতি বিরল।' ধনী 
সম্প্রদায়ের মধ্যে যাহা ছু'একজন তৃষ্টগোচর হয়, তাদের 
আবার এ বিষয়ে অনেকেরই উৎসাহ নাই। 

স্বরলিপির ক্ষমতা_ 

কোন ব্যক্তির, কোন এক বড় গায়কের গান 
বিশেষ ভাবে শুনা আছে এবং সেই গায়কের যদি নিখুত 
ভাবে স্বরলিপি করবার ক্ষমতা থাকে তা'হলে তার কৃত 
বেনামি একটা স্বরলিপি, সেই গান শুন ব্যক্তির ভাল 
কঃ-সাধনা এবং ম্বরলিপি তোলার ক্ষমতা থাকৃপে তিনি 
বলে দিতে পার্বেন এ স্বরলিপিটী কার কৃত এবং গানটাও 
ঠিক তার মতই গেয়ে দিতে পার্বেন। 

গায়ক যেমন গানই গান না কেন তাহা তৎক্ষণাৎ 
ফটোগ্রাফের মত তার গানকে ছেপে নেওয়া ষায় এবং 
যত কঠিন স্বরলিপিই হউক ন| কেন তাহ! সঙ্গে সঙ্গে 
দেখে গেয়ে দেওয়া যায়। ইহাকে সঙ্গীত বিদ্যার চরম 
স্তর বলা যেতে পারে। 

এরূপ করা গভীর জ্ঞানের দরকার এবং কঠোর 
সাধনার দরকার। বাল্যকাল হতে সঙ্গীত শিক্ষার্পও 
সাধনার সঙ্গে সঙ্গে এ স্বরলিপি তোলা ও লেখার অভ্যাস 
দ্বারাই সঙ্গীতে প্রকৃত অস্তঃস্থষ্টি সম্ভব হয়। 


আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


আর একট! কথা-_. 

বর্তমানে আগেকর মত সর্বদা গুরুর নিকট থেকে 
বিদ্যালাভ করবার উপায়। কারণ এখন ছেলে মেয়েদের 
স্কুলের পড়া ইত্যাদিতে অনেক সময় ব্যয় হয়, ইহাদের 
মধ্যে যদি কাহারও প্রত্যহ শিখবার সময় হয়, কিন্ত 
সেরূপ অর্থ দিয়ে শিখবার ক্ষমতা হয়ত তাদের নাই। 
এখন সপ্তাহে একদিন বড় জোর ছু'দিন এইরূপ ভাবেই 
আজকাল শিক্ষা দেওয়। হয়, এজন্য এখন ছাত্র ছাত্রীদের 
ভাল কিছু শিখতে হলে, এবং সত্বর জ্ঞানলাভ করুতে 
হ'লে বিনা শ্বরলিপির সাহায্যে তাহা হবার উপায় নাই। 
কারণ শিক্ষক সপ্তাহে একদিন গিয়ে কোন একটা বিষয় 
ছাত্রকে শিখিয়ে এলেন, কিন্তু ছাত্র হয়ত তাঁর পরদিন 
কোন অংশ কিম্বা সমশ্ুটাই ভুলে গেলেন, তখন তার 
শিক্ষা বিষয়টা সাধনা করবার আর কোনই উপা়্ 
নাই। কাজেই যে শিক্ষকের নিকট হবরলিপির 
সাহায্যে শিক্ষা পাবার উপায় নাই, তাহাদের নিকট শিক্ষা 
কেবল সময়ের অপব্যয় কর1। অনেক বড় বড় গায়ক 
বাদকগণ গান ও গৎ ছাড়! যাহা বিস্তার দেখান, তাহা 
তাহাদের সাধনালন্ধ জ্ঞানের দ্বার! সঙ্গে সঙ্গে সৃষ্টি করেন। 
স্থরে অলঙ্কার প্রভৃতি যাহা শিখান হয় তাহা তৎক্ষণাৎ 
রচিত হয়। এ রচিত জিনিষটা ছাত্র বড় জোন 
আধঘণ্টার ভিতর যতটুকু পারুল শিখল, তারপর" যদি 
সেটুকু পরে ভুলে গেল, তখন শিক্ষকেরও সেইটুকুষ্ধে ঠিক 
মনে আন খুব কষ্টসাধ্য হয়। কাজেই বিমান তখন 
স্বরলিপির আবশ্যক। 


৯৮৯ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০, 





_ব্বাগেশ্রী বাথেশ্বরী) 
সঙ্গীতাচাধ্য শীনুধীরচন্দ্র ঘোষ দত্তিদার 


 হ্িচার--. 

তভরতমতে আমর। দেখিতে পাই শ্রীরাগের অষ্টপুত্র 
বর্ণনায় ষষ্টপুত্র বাগেশ্বর" বলিয়া একটি অঙ্গরাগের উল্লেখ 
আছে। পুনরায় “মেঘের' পুত্র বর্ণনা করিয়া শেষে পুত্রবধু- 
গণের ব্যাথ্য। স্থলে পঞ্চম বধু বাচগম্বরীর নাম 
করিয়াছেন। হন্গমন্ত মতে শারঙ্ী মেঘরাগের তৃতীয় 
পুত্র এবং ইহারই ভার্ধা৷ বাঁচগশ্বরী। ভরতমতের 
বিচার করিলে দেখা যায় যে গুরিয়1 পঞ্চম পুত্র অতএব 
বাগেশ্বরী তাহারই পত্বী। আমাদের এইরূপ সম্থন্ধাদি 
আলোচনা করিতে বিশেষ উদ্দেগ্য_উক্ত মতার্দির সারবতত। 
নির্ণয় করা, কারণ রাগ বা অন্থরাগের ভার্ধ্য। হিসাবে 
যথেষ্ট সাদৃশ্ত (সেই সেই রাগ বা অন্গরাগের সহিত) 
আমরা বহু রাগিণীর রূপে প্রাপ্ত হইয়াছি। ইহাতে 
অনেকের মতে উহ1 যে মাত্র কল্পনা তাহারও সত্যাসত্য 
বিবেচিত হইবে । 


এদ্দিকে আবার দৃষ্ট হয় যে মালঢকীম্শ রাগের 
সন্তানগণের বর্ণনায় অগ্চত্র শপারঙ্গনট পঞ্চম সম্তান। 
ইহাঁর. পর আবার দেখিতে পাই “তোফ তুল হেন্দ? গ্রন্থে 
(নুজাজান রুত) বাঢগশ্বরী এ শারঙ্গনঢটরই 
ভার্যা। ইহ! ষেরাগিণী নহে তাহা সর্বত্রই এক মত। 
অতএব ইহাকে অনুরাগিনী বলিয়া গ্রহণ চরা যায়। 
এখন দেখা যাউক প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে কোন কোন রাগ বা 
রাগিণীর সহিত ইহার সাদৃশ্তঠ আছে। 


** অন্যান্য সর্ববসমেত বিংশতিটি রাগের উল্লেখ আছে। 


শারঙ্গনট, শারজ্ষ ও সার্ী এই তিন প্রকার 
নামেরই বিভিম্ন স্থানে উল্লেখ দেখা যাঁয়। প্রাচীন 
মতে £__ | ূ্‌ 

এপ্রীরাগোহথ বসন্ভশ্চ ভৈরব পঞ্চমাস্তথ|। 

মেঘরাগে। বৃহন্নাটঃ ষড়েতে পুরুষা হবয়াঃ ॥”% 

এখন নউ্নারায়ণ (বা বৃহমনট ) ৭ এর স্ত্রীগণের 
বর্ণনায় পাইতেছি ₹_ 

“কামোদ্ী চৈব কল্যাণী আভির নাটিকা তথা। 

সারজ্গী নষ্ট হম্বীরা নষ্নারায়না্নাঃ ।” 

এই যে সারঙ্মী রাগিণী ইহার সহিত »শারজ্ছ ও 
শারজ্জগনটে কোন প্রকার বৈষম্য আছে কিন তাহা 
পূর্বে বিচার হওয়া প্রয়োজন। প্রকৃতপক্ষে এ শারঙ্ছ 
কি কি নামে পাইতেছি £-_- | 

১। শারজ্গষনট-_মালকৌশের পুভ্র--মন্গরাগ । 

২। »্ারজ--মেঘের নট 

৩। সারঙ্গী_বৃহমনট বা নট্রনার।য়ণের ভার্ধ্যা 
অতএব রাগিণী। 

এই যে তিনটি বিভিন্ন পরিচয় ইহাতে অনেক সমস্যাই 
আনয়ন করে) সাধারণতঃ প্রচলিত রাগিণী হিসাবেই 
শারঙ্গনট ও শারঙ্গ (বা সারং) গায়কদের জান! আছে। 
যদিও ইহা রাগ বা রাগিণী অথবা অনুরাগ ব। অঙ্গবাগিণী 
তাহা কেহ বিচার করিবার প্রয়োজনীয়তা বোধ 
করেন না। যাহাই হোক, এই শারঙ্গনটের ভার্ধ্যা বা 
পুরিয়ার ভার্ধ্যা ইহার যে কোন একটা সিদ্ধান্তের পূর্বে 





আমর! গতবারে বেলাধলী বরাগিণীর বিচার 


প্রসঙ্গে অপর এক মতে ছয় রাগের পরিচয় উদ্ধাত করিয়াছিলাম। ক্রমশ: দেখিতে পাইব বিভিন্ন গ্রপ্থকর্তার মত- 


বিভিন্নতায় সর্ধসমেত ২*টি রাগের স্ষ্টি হইয়াছে। 


শ* নষ্রনারায়ণ ও বৃহন্নটও কেহ কেহ পৃথক বলিয়া! মনে করেন। 


-শালেখক। 








রি হা 








১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০- 


শারঙ্গ বস্তটি কি প্রকার একবার দেখিলে মন্দ হয় না। 
রাগের সহিত অন্ুরাগের, অন্ুরাগের সহিত অস্থুরাগিণীর 
একটা নৈকট্য থাকাই আমাদের মতে স্বাভাবিক । 

শারঙ্গ রাগিণী :--ড়বজাতি, ঠাট £-_- স্বাভাবিক, 
বাদী £__-খষভ, সম্বাদী :_-পঞ্চম, গান্ধার ও ধৈবত 
বর্জিত। 

মট--সম্পূর্ণ,ঠাট মধ্যম ও কড়ি মধ্যম, বাদী-মধ্যম, 
মধ্ঘাদী_-পঞ্চম । শীর্ষ ও নটের সংযোগে শারজ্ 
নটর হষ্টি। ইহার সহিত বাগেশ্বরীর সম্পর্ক কি আছে? 
বাগেম্বরী-_সম্পূর্ণ, ঠাট_গান্ধার ও নিষাদ কোমল, 
রাঁদী--মধ্যম, সথ্থাদী-_খৈবৎ বিবাদী--শুদ্ধ গান্ধার, 
আরোহণে পঞ্চম বজ্জিত ইত্যাদি। শারজের গান্কার 
বঞ্জিত বাগেশ্বরীর শুদ্ধ গান্ধার বিবাদী ; ষড়জ, খযভ ও 
মধ্যম যোগে বাগেশ্বরীর রূপ পাওয়া যায়__গান্ধারের 
অস্তিত্ব তৎকালে থাকে না। পুনরায়__শারঙ্গের যেরূপ 
ধৈবৎ বঞ্জিত, বাশেশ্বরী শুদ্ধ ধৈবৎ সম্থাদী থাকাতে নটের 
অনুবাদী রূপ ধথেষ্ট পরিমাণে ধর! দিয়াছে । শারঙ্গের 
একটি “ধৈবৎ* অভাবে নট সংযোগে তাহার পুরণ 
হইয়াছে ও বাগেশ্বরীতে পদোন্নতি হইয়া সম্বাদীতে 
উপস্থিত হইয়াছে ।. শ্রুতি হিসাবে ইহার আরও সুক্ষ 
বিচার এস্থলে-ক্ষরিব না। বারাস্তরে বলিবার ইচ্ছা! 
রহিল। সাধারণতঃ বহু রাগরাগিণীর স্থষ্টিতত্বে ইহাই 
প্রতীয়মান হয় ষে শ্ান্ত্রকার অথব! গাপ়কগণ এক একটি 
রাগরাগিণীর অংশ বিশেষ, ছায়া ও বজ্জিত বা বিবাদী 
স্বর লইয়া তৎসাদৃশ্ত মূলক বহু রাগিণী বা অস্ক্রাগিণীর 
কটি করিয়া গিয়াছেন। 

এইবার ভরতমতে পুরিয়ার ভার্ধ্যা ইহারই বা কিরূপ 
সম্পর্ক বাগেশ্বরীর মধ্যে বর্তমান; দেখ যাউক। 

পুরিয়া-( মেঘের পঞ্চম পুত্র )-_খাড়ব, ঠাঠ, খষভ 
কোমল ও কড়ি মধ্যম, বাদী খষভ,( মতান্তরে গান্ধার ), 
সঘাদী--ধৈবৎ। বঙ্জিত--পঞ্চম। এইস্থলে পাঠক 





1 
| আষাঢ়, ওয় সংখা 


দেখিবেন একমাত্র সমন্বাদী রূপে ধৈৰ« রাগী সহিত 
এঁক্য দেখা যাঁয় এবং পঞ্চম বন্পিতাগ থাকাতে 
বাগেশ্বরীর আরোহণ রূপ আংশিক  ছ্িনিয়া যায় কিন্ত 
নিষাদ স্থানে রূপ নষ্ট হইয়া যায় কারণ ধা গুদ নিষাদ, 
বাগেশ্ববীতে কোমল নিষাদ। 

আর একটি বিশেষ যুক্তি এই স্থলে বর্তমান-_পুরিয় 
হম্গমস্ত মতে ভৈরব রাগের তৃতীয় পুত্ররূপেও অন্ত্র পাওয়! 
গিয়াছে, আবার “সতী রত্বাকর” বলিতেছেন" 
হিন্দোল রাগের ভার্ধ্যা পুরিয়া, অত্এব পুরিয়ার সহিত 
যেমন স্বরগত সাদৃশ্ঠাভাব তেমনি ভাবের দিক দিয়াও 
ঘোরতর বৈষম্য উপস্থিত হয়। এদিকে তোক্তুল হেন্দ 
মতের পোষকতাম় আর একটি প্রধান দিক আছে তাহ! 
মালকৌষের সহিত বাগেশ্রীর তুলনা! করিলে উপলব্ধি 
হইবে। সাল5কীমষ--ওড়ব, ঠা-_গান্ধার, ধৈবং ও 
নিষাদ কোমল, বাদী_মধ্যম, সঞ্ধাদী-নিষাদ (অথবা 
ষড়জ ও গান্ধার )। বজ্জিত--খষভ্ ও পঞ্চম। ইহাতে 
ৃষ্ট হইতেছে বাগেশ্বরীর ও মালকৌশের বাদী স্থর এক। 
আরোহণে মধ্যম হইতে ষড়জ পর্য্স্ব উভয়েরই একপ্রকার 
গতি, (যদিও মালকৌশে ধৈবত্ব €কামল, বাগেশ্বরীতে 
নিষাদ কোমল )। কাজেই মালকৌশের পুত্র শারজনট ও 
তশ্ত ভার্ধ্যা বাগেষ্রী। এই মতেই ফুকতিপূর্ণ। আর একটি 
কথা মালকৌশে যেমন যড়জ বথাী বাগেশ্বরীর মড়জও 
ক্ষণস্থায়ী । মধ্যম+ষড়জ অথবা! ঘড়জ+মধ্যম আশ বা 
গমক অলঙ্কার ত্বারা উচ্চারিত্ব ভঁইলে উভয়ের রূপ 
একই প্রকার অনেকটা হইয়া থাকে ইহা শ্রুতি ঘটিত 
ব্যাপার তাহা অনুমিত হইবে । ম্সামরা এখন বাগেশ্বরীর 
প্রকৃত পরিচয় প্রদান করিতেছি | - 


পরিচয়-_ 
ইহা শারঙগনটের ভাধ্যা। প্রচলিত নাম বাগেশ্রী-- 
( তোফ তুলহেন্দ মতে বাগেশ্বরী )। 


ধ্যান :__উজ্জ্সবর্ণা, পরমাহুন্দরী বালা। 


১৮৩ 


১৭ম বর্ষ--১৩৪, ] - ০৮ েিজ্ফ-- আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
৮ এরি... _* রি টি 


জন্ম ইমন ধনাত্রী। ও কানাড়াযোগে। * বর্গ ₹_খাড়ব সম্পূর্ণ 
ভাব £-নব্রসযুক্তা । বাদী £--মধ্যম। 
জাতি ₹ সম্পূর্ণ । সম্বাদী :__ধৈবত। 


শ্রেণী £__সন্বীর্ণ। 
ঠাট £-_গান্ধার ও নিষাঁদ কোমল । 
মুচ্ছনা £-আরোহণে-ধন্সরজ্ঞমমধণর্স 
অবরোহণে-ঁণ ধপমজ্ঞরস। 
'” বিস্তৃতি £-ধ্ণ্সমজ্মমধণর্জর্সর্মজর্রর্স গৃহ :_ফড়জ ও মধ্যম যোগে। 


অস্থবাদী :-_অবশি্ট স্বরসমূহ। 
বিবাদী :-_শুদ্ধ গান্ধার। 
উত্থান £-_-ধৈবত অথবা ষড়জ। 


ণধমধপমজ্ঞরজ্ঞরমজ্ঞরস।॥ সময় £-_রাত্তি প্রথম প্রহর । 
স্বরলিপি 
বাগেন্্রী-০তওরা 
জয় শিব মহাদেব পিণাক 
ত্রিশুলধারী। 
বিভূতি-ভূষিত অঙ্গ জ্যোতিঃ, দেবাদিদেব কৈলানপতি 
ভালে তিলক উজল ভাতি, দেবাস্থুর-নর করে প্রণতি 
শঙ্কর জয় শ্মশানপতি, তুমি স্থুরব্রহ্ম বেদ গীতি 
জগতপতি ছুঃখহারী । ভব ভয়-ভ্রম-ভাবন। হারী ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- _সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীস্থধীরচন্দ্র ঘোঁষ দস্তিদার 


১৮ রর 2.৪ 
[র্পা শান্প ণা শর পা ধ্পমা]ুয়া খা জ্ঞা "রা জ্ঞা র্সা 4 ] 


৩:85 
জজ ০ য় শি ০ বৰ ০০ ম ০ হাঁ।দে ০ 'ৰ ০ 


সামা 7শী শশজ্ঞাচুমাধা শী মা. ধা]ণা সাঁ]া 
পিণা ক তরি ০ শু ল -ধা-০ রী 


* মতাস্তরে £__ভৈরব, কেদারা, গৌরী, সিন্ুড়া, গাদ্ধার, দেওগিরী, ধনাস্তরী ও কানাড়া এই সকলের অংশ ও ছায়ার 


সহিত আশোয়ারী মিশ্রিত হইলে অর্থাৎ নয়টির ছায়া সাহায্যে বাশেশ্রীর জন্ম। ৃঁ 
াদেখক। 











১০ম বর্দা১৩৪০ ) 


আষাঢ়, ওয় সংখা! | 
১৯২ ও হম অস্ঞব্া 
১ ২ ৩ 
১ ম £ 
[]ধপমা 7 শা। ধা 1174 গাছুধ্ণা সাঁ শালা 117 4] 
বি০০ ভূ তি] ভু ০ |ষি তত অণ০ ০ সঙ্গ ! জো ০1 তি ০ 
দে০০ বা দি দে ০ বব ০ টৈ০ লা সপ. ০1 তি ০ 
£ 4:75 বর রর £ রঁ/, _/ জা / 7৯০ " 
স্ণ শা মাজ্ঞবা "| জ্ঞী জ্বানুজ্ঞামণ শা] রা শ|জ্ঞারপ] 
ভা ০ লে । তি ০. | জল ক উ জ ল ভা ০ | তি ০ 
দে বা স্থ । র ০ | ন র ক বে প্র ণ ০ | তি ০ 
/ ণ বি ৭ 
সা শী শণা এ] ধা পা]ুমা জ্ঞা মারা শীজ্ঞা সা] 
শ ০ হ্ধ | র ০ | জ য় শ শ্মা ন | প ০ তি ০ 
তু মি নথ ০ ত্র ক্ষ বে ০ দ | গী ০, তি ০ 
সা রা সা]ণা সাধ্য ণাযুসা শা মামা ধা]ণা সা] 
জ ত | প ০ | তি ০ ছুঃ ০ খ। হাঁ" ০] রী ০ 
ভূ বৰ ভ।|য় ০ ]ত্ত্র ম ভা বৰ না | 














হা ০ 


রবী ০ 


ভ্রম সংশোধন 


১৩৪০ সালের বৈশাখ মাসের প্রকাশিত ”সেতার, 
এস্রাজ ও হারমোনিয়াম শিক্ষা প্রণালী” প্রবন্ধে যেসকল 
হাপার ভূল আছে তাহার সংশোধন কর] হইল। 

১। ৫৩ পৃষ্ঠার ৮ম প্যারাগ্রাফের ১১শ লাইন হইতে 
১৪শ লাইন পধ্যস্ত “বাজাইবার তারটি উদারার, তাহার 
পরের ২নং তারটি উদ্ারার “সা” স্থুরে, ৩নং তারটি 
টদারার মধ্যমে, পঞ্চমে অথব। মুদারার “সা” স্থরে এবং 
।নং তারটি পর উদ্ারার পঞ্চমে অথবা “সণ স্থরে বাধিতে 
য়।” স্থলে প্বাজাইবার পনায়কী”* (86৪12) তারটি 


উদ্দারার মধ্যমে, তাহার পরের ২নং তারটি উদারার, *সা” 
সরে, ৩নং তারটি উদ্ারার পঞ্চমে অথবা মুদারার “সা” 
সরে এবং ৪নং তারটি পরউদারার পঞ্চমে অথবা, পর- 
উদ্দারার “সা” সরে বাধিতে হয়।* হইবে। 

২। ৫৪ পৃষ্ঠার ২য় কলমের ৫ নং আসোয়ারী 
ঠাট £-- . 

যাহাতে রেখাব, গান্ধার, ধৈবৎ ও নিখাদ কোমল 
ব্যবহৃত হয়”। স্থলে “আসোয়ারী ঠাট :--যাহাতে গাদ্ধার, 
ধৈবত ও নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়" । হইবে । 


৯৮৮৫ 


১০ বর্ষ-_-১৩৪* . | রি খালে | আবাঢ়। ওয় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ্র ইভরবী-একতভালা 


হিয়ার মাঝে লুকিয়ে রেখে বাইরে তোমায় সদাই খুজি । 
দেখা কড়ু হোক ব1 না হোক চিনি তোমায় তাওতো বুঝি ॥ 
অঘোর মোহ ঘুম ঘোরে, 
আমার সবি হারায় ওরে, 
নেশার সে ঘুম ভাঙ্গেই না আর নয়ন শেষে আসে বুজি? ॥ 
ফাকি তোমায় দিলাম যত, 
রইন্ু পড়ে ফাকেই তত, 
শেষে যে দিন তোমায় চিনি, জীবন দিনের ফুরায় পুজি ॥ 


কথা -শ্ীজ্যোতীশ দাশগুপ্ত .. স্থর-_শ্রীপ্রাণকৃষণ চক্রুবস্ত 
স্বরলিপি-_কুমারী অপর্ণা ঘোষাল 


শা 
মা পা মপদা 
লু কিয়ে০০ 


১ 
মা মা মা 
মা বে ০ 


সাঁ সামা 


৩ ০ 
ণদপা মজ্ঞারজ্ঞা গু রা রা ণাঁ 
হি মার 


০০০ রে০ খে০ বা ই রে 














১ 
দা পা পা 


ক ভূ ০ 


৬ 


শ- ৩ 9 
সা বাত রাজ্ঞা!খা সা সাণ]ুসা পা পা! 
মায় স দা ই খু জি ০ দে খা ০ 














শা ৩ 9 ১. শঁ 

জা পাঁ গাদা পা পাছুজ্ঞা মা মা|মাজ্ঞমা দদ্ধমা|জ্ঞা রা জ্ঞা 
হো ক বা|!না হো ক চি নি ০ |তোমা০ ০০য় | তা ও তো 
খাসা সানু 


বু. ঝি 9. 


১০ম্‌ বর্ষ-+১৩৪০ [ত্পউ জল | | আহাঢ, ৩য় সংখ্যা. ] 











১ ” শা ৩ , ০ 2 
ঢা মা মামাপাণ্দা দা]ণা ণা পার্পার্সা সা]হর্পর্স রা 
ঃ ঘো র মো হ০ ০ ঘু ম চি ঘো রে ০ আ মা র 

/ শা ৩ 5১০ ১ 
খণ সপ ্সা বাড 2221 
স বি ০ হা রাস ও রে ০ নে শা র।সে ঘু ম 














শী ৩ 8: ১ শা | 
জ্ঞাপদা ণর্পা|ণা দা পাগুজ্ঞা মা মা মষাজ্ঞমা দন্ষমা|জ্ঞা রা জ্ঞা 








ভা ঙ্গেণ ০ই না আ র ন ] ন। শেষে০ণ ০০ আ সে ০ 
তু 

খা সা সালা] 

বু জি ০ 


০ 
ৃ মা মা মা 
ফা কি 9 


ডি 
পা রা রা ণাণা ণা সাদ [দা দশা রর্খজ্্ণ 
তো দিল ম ০ রই নত ০০০ 








নি খা সা] 

















১ 2 ৩ 

জ্াজ্ঞ জ্ঞা।জ্অর্পাজ্ঞর  খার্সা স বা সাসাসা।খণ সা সা 
প ডে ০ | ফাকে ই]ত ত ও শেষে ০ যে ঙ্গি ন 
- ৩ ০ ১ শঁ 

ণা পা হা দা পা পাণুজ্ঞা মা মা মাজ্বমা দদ্ধমা | জ্ঞা রা রা 
তো মা য়়।চি নি ০ জী বৰব নদিনে০.০০র ফু রা য় 


ত 


ধা সা সা] 
পু জি ০ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | ] | |জঙ্ীত ভু নিত্জান | | ' আষাঢ়, ৩য় সংখ। 


. স্বরলিপি 
খান্থাজ-মিশ্র-কহরব!। 


সে যদি ন। ভালবাসে, 
রাখিব পরাণ বলে। 
কাহার আশার আশে? 


যদি নাহি মিলে দেখ। 
কাটে সদা এক। একা 
(আমার) বিফল জীবন তবে 
লে।কে যদি উপহাসে ॥ 














সুর--শ্রীঅনিলকুষ্ণ বস্থু কথা ও স্বরলিপি--ডাক্তার শ্রীকার্তিক শীল 
| আস্থায়ী 
র গগ 
০ [গাঃ সাছা সর [পমা গা] 
হা সা শী ন্প্ঃ ধ্ঃ| সাঃ রঃ রা সা)া গা শী শ এমা শ গরা গা) 
সে য দিত না ভা ল বা সে রাখিব ০ ০ প]রা ণ ব০ ল্‌ 
সপা রা গা গ| 7 সা" সা 71] 
কাহার আ ০ শা)র ০আ শে সে যদি 
অন্তরা ও 
চাগা মা পা নপ্পা নসণ শা শী | ননা নর্দা ধন। ধন | নধা ধাপাশ]! 
য দি না হি? মিলে দেখা ১ ০ কাটে সা এত তকা | ০এ ০ কা ০ 
[ম্গমা ধা শা পা|শা শী শশা [গমাধানধা | সাহস ধাঃ মা 








০০ ০ ০. ০9 19 ০ ০ ০ আমার বি'ফ ল রা বন ত শবে 


১৮৮. 


হনে ক তনঙ্গীত নিতজান্য আষাঢ়, ওয় সংখ্যা 


প ম 
গ্রপধ্ণা - খমা গ|গমা শা 7 গরসা 7 সরগপা ৭ গঃ রাঃ 


ন্রা সাঃ সঃ সা] 
স৯সপ্পরি 
লো০ কে য দি উপ হা সে ০০ সেও ০ যদি না 


ভাল বা ০ থে 





ধ 
সা শী নৃ্পবঃ ধঃ ৃ সাঃ রঃ রা সাবা 11 
সে ০ যদি না ভা ল বা সে 





গৎ 
কাফি সিন্ধু_-আড়া-চৌতাল 
রচনা-_-শ্রীআয়েত আলি খ 
আস্থার 


২ ৩ ৪ ১৮ ২ 

রাশী]ণ্। শ ধ্য শপ শা সা শা]রাশাসাশারা 1|ণ্ণ সা] 
৩ ৪ ১ ২ নু ঙ 

রা এ মালা|মা শা মা শ্পা শাধা ধা ণা সর্পা]ধা শা পা 1] 
৪ ১? ই, “৪ ৫ টি ৪ 

ধা শী মা শপা শসা শী রা শা|সা শ্ণা ণা|ধা ধা পাশা 


২ ৩ 25 ৪ 
ধপা মগা |মা 7 মপা মজ্ঞা|রা "শা ররপ্ণ ণধা]র্পণা ধাঁ মগা রসাল 
অন্তর 


২ ৩ / ক / ১. ডি £ 
রা শীণধ গাঁ দা লারা সাশী|সাশসাঁনাসার]সর্রণজ্ঞার্ণ শ] 


এ] 


টি 


৪ ১৮ হি ৩ 
রা সাঁ।ণা সণা ধাশীপা ধা|রা শসাশা|ণা ধা পা মা] 


১ ২ ৩ রঃ ৪ 
শারাসাহরররী রা |ররণ রা ননানা|সর্পাসারর্পাণধা | পমাগমাজ্ঞরাসাা 


গন 





৯৮৯ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ স্ -. | 
সব] [ভিউ জল]. [বান অনক্য 


স্বরলিপি 
োগিয়া-কাহারব। 

ফেরার বেলা হল 

জীবন হাটে বেসাতি মোর 
সবইত বিকোল। 

মুক্তি এল কাছে 

আনন্দে মন নাচে 
অশ্রু হাসির ব্যবসা কর 


নামল বোঝ।-_বাকি ছিল 


মূলের মহাজন 
তবিল সাথে আর য। কিছু 
আষার আপন ধন 
হিসেব দেবার ফাকে 
সব দিয়েছি তাকে 
আজ থেকে ফুরল। . সর্ব হারার আনন্দে তাই 


বহে পরিমল । 
কথা, স্বর ও স্বরলিপি--ঞ্রীমনুজচন্দ্র সর্ববাধিকারী 


হাসা সা রমা মা পাপদা পদ ণা দণদা পামপামা গা গমা গমা পা 
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2াগমাগরা মা সাঁপাধাধার্পা সার সারা 


রণ গা র্গা সা 
মুণ ক০ তি এ ল কা ছে আঁ ০ ০ ন 


ন০ রদেম০ ন 


নধা ধা ধনা ধা ধপাপা পা পা পাদা পদা না।- দনা দা পা 
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পদা পা মা গা গরাসাসরা গমা ]ুঢু (সা সা) 


বাণ আজ" থে কে০স্কু র০ ল) (ফে রা), 
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নর্পনা খনা পা ধা 
ছু০০ আ মার 
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| গরসাঁ সরা গমা সা 
বয০ হে০ প০ রি 


পদপাঁ মপমা গা রা 
দেণ০ তা০০ ০ ই 


গরগা গরা (সাসা)]] 


ম০০ লণ০ (ফে' রা) 











পত্রিক' পরিচয় 


প্রবুদ্ধ-ভারত--সম্পাদক শ্রীজিত ঘোষ ও শ্রীন্থ্ধীরকুমার সেন। প্ররবুদ্ধ সমিতি, ৩নং আনন্দ জেন, 
কলিকাত। হইতে প্রকাশিত। বার্ষিক মূল্য ১০ আনা; যান্মাষিক ১২ টাকা। প্রতি সংখ্যা ৮ আনা। 

অধুনা বহুপ্রকাশিত ও প্রচলিত মাসিক পত্রিকার মধ্যে প্রবুদ্ধ ভারত একটি নবপ্রকাশিত সচিত্র মাঁসিক পত্রিক। 
এই পত্রিকার প্রবন্ধ, গল্প ও কবিতাগুলি পাঠ করিয়া আমরা বিশেষ গ্রীত হইলাম। প্রবন্ধগুলি সুখপাঠ্য ও সরস। 
কয়েকজন প্রসিদ্ধ লেখকের রচনা! এই পত্রিকায় স্থান পাইয়াছে'। বর্তমান অর্থসঙ্কটের দিনে এরূপ অল্পমূল্যের মাসিক: 
পত্রিক' প্রকাশিত হওয়া! জনহিতকর বলিয়া মনে হয়। আশা করি পত্রিকাটি দীর্ঘস্থায়ী হইয়া তারতের মল 
আনয়ন করুক। * 





৬৯৯৯ 





শ্রীযুক্ত রঢমশচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

গত ৪ঠা। ৫ই ও ৬ই মার্চ মির্জাপুরে ভারতীয়' 
সঙ্গীতের যে অধিবেশন হইয়াছিল তাহাতে সঙ্গীতনায়ক 
্রাযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত্র শ্রীষুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ, খ্যাল গান গাহিয়া সমবেত 
ওস্তাদমণ্ডলী ও শ্রোতৃবুন্দকে মুগ্ধ করিয়াছেন। তাহার 
খ্যাল অতি মধুর ও উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। কন্ফারেন্স 
হইতে তিনি উচ্চশ্রেণীর স্বর্ণপদক (7399৮ 119081) প্রাপ্ত 
হইয়াছেন। 'এতঘ্যতীত কন্ফারেন্দ হইতে তিনি 
প্স্গীত-রত্বাকর” উপাধি পাইয়াছেন। মিজ্াগুরের 
প্রচন্রমোল সঙ্গীত শিক্ষা সনে ৬ই মার্চ পোপেশ্বর বাবু ও 
রমেশবাবুকে অভ্যর্থনা কর! হয়। সেখানে উক্ত বিদ্যালয়ের 
শিক্ষকগণ, ছাত্রগণ এবং অন্যান্ত নিমন্ত্রিত ব্যক্তিগণ 
উপস্থিত ছিলেন। সেখানে রমেশবাবুর খ্যাল গান 
শুনিয়া তাহার গুণের প্রতি সম্মান প্রদর্শন করিয়৷ তাহাকে 
"স্জীত-কৌত্্ভ” উপাধি দেওয়া হয়। এতদ্যতীত 
কন্ফারেন্নে শ্রোতৃবর্গের মধ্য হইতে তিনি আরও দুইটা 
স্বর্ণপদক প্রার্ হইয়াছেন। রমেশবাবু হিন্দস্থানে এই 
সম্মানলাভ করিয়া, বাঙ্গলার গৌরববৃদ্ধি করিয়াছেন । 


মেদিনীপুর সঙ্গীত সম্মিলন 
গত ২রা, ওরা ও ৪ঠা জুন মেদিনীপুরে সঙ্গীত 
সম্মিলনের অধিবেশন “নিউ বেঙ্গল থিয়েটার” গৃহে 
সম্পন্ন হইয়াছে। বহু শ্রোতৃবর্গের সমাবেশ হইফণা- 
ছিল। গ্রীযুক্তা সরলা দেবী চৌধুরাণী মহোদয়া সভানেত্রী 


মনোনীত হইয়াছিলেন। কিন্তু অসুস্থতা বশতঃ তিনি' 


সম্মিলনীতে যোগদান করিতে পারেন নাই। তাহার 
অভিভাষণ শে দিবসে সম্ি্নীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত ঈশান 


চন্দ্র মহাপাত্র কর্তৃক পঠিত হয়। সঙ্গীতোৎসাহী ও সঙ্গীতজ্ঞ 
রাজা স্বর্গীয় নরেন্ত্রলাল খান্‌ বাহাছুরের পুত্র কুমার 
শ্রীযুক্ত বিজয়কু্ণ খান্‌ বাহাদুর অভ্যর্থদ৷ সমিতির সন্ভাপতি 
ছিলেন। সম্পাদক মহাশয়ের প্রস্তাবে মৃদক্গাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 
ছুলভচন্দ্র ভট্টাচার্য সভাপতি মনোনীত হন এবং তিনি 
উক্ত আসন গ্রহণ করেন। কলিকাতা হইতে সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোগাধ্যায়, শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, জ্ঞানেন্ত্প্রসাদ গোস্বামী, দেবেন্দ্রনাথ দে, 
শীতলপ্রপাদ মুখোপাধ্যায়ের পৌত্রী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায়। 
যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, অনস্তকুমার ঘোষ, প্রভৃতি 
উক্ত সভায় যোগদান করেন। বিষুতপুর হইতে পরেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যাঘ, হারাধন দেবঘরিয়া, অতুলকৃঞ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রভৃতি এবং মেদিনীপুরের প্রবোধচন্জ দত্ত, গোষ্ঠবিহারী 
চন্দ্র প্রভৃতি সম্মিলনীতে যোগদাঁন করেন। স্থানীয় বালক 
বালিকাগণের সঙ্গীত প্রতিযোগীতা একদিন নির্ধারিত 
ছিল, পারদর্শীতান্ুযায়ী তাহার] পদক এবং মানপত্র পুরস্কার 
পাইয়াছিল। অল্পবয়স্ক বালিকা কুমারী বীণাপাণির গান 
এবং হারমোনিয়ম বাদ্য শুনিয়া, গোপেশ্বর বাবু অতিশয় 
সন্থষ্ট হইয়া! তাহাকে একটা স্বর্ণপদক প্রদ!ন করিবার প্রস্তাব 
করেন। মেদিনীপুর নিবাসী শ্রীযুক্ত বক্কিমচন্ত্র ঘোরাই 
এই সন্মিল্লনীর জন্য কলিকাঁতার গায়ক বাদকগণকে লইয়! 
যাইবার জন্য বিশেষ পরিশ্রম করেন। তিনি উক্ত লভায় 
্পদও গাহিয়াছিলেন। ছুর্লভ বাবু তাহাকে গানের জন্য 
ও অক্লান্ত পরিশ্রমের জন্য একটী রৌপ্যপদক প্রদান 
করিতে স্বীকৃত হন। মেদিনীপুরে এই প্রকার সঙ্গীত 
প্রচারের জন্য সম্মিলনীর উৎসাহদাতা, কর্ণবৃন্দ এবং 
নিমস্ত্রিত সঙ্গীতজ্ঞগণ সকলকেই এই প্রচেষ্টার জন্য আমরা 
ধন্যবাদ জানাইতেছি।" 


৯৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা সহ বীর 
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সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


বাংলা ১৩০২ সালের শ্রাবণ মাসের রাখীপূর্ণিমার দিন, 
যুক্ত নগেন্দ্রচ্ত্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) রংপুর জেলার 
অন্তর্গত গাইবান্ধা মহকুমায় তাহাদের থানসিংহপুর সদর 
কাছারী বাড়ীতে জন্মগ্রহণ করেন। তিনি শৈশব হইতেই 
পিতামাতার সহিত কলিকাত। ভবানীপুর অঞ্চলে বসবাস 
করিতেছেন। ত্বাহার পিতা শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী 
রংপুর জেলার প্রসিদ্ধ জমিদার এবং মাতা শ্রীযুক্ত। ব্রজবালা 
দেবী কলিকাতা! ভবানীপুরের প্রসিদ্ধ হাইকোর্টের উকিল, 
স্বর্গীয় কিশোরীমোহন রায় মহাশয়ের কন্যা । তাহার 
জ্যেষ্ঠ মাতুল স্বর্গীয় মনমোহন রায় মহাশয় ও তাহার 
পিতৃদেৰ মহাশয়ের সঙ্গীতগ্রীতি যথেষ্ট এবং তাহার নিজ 
বাড়ীতে তৎকালীন প্রসিদ্ধ ওস্তাদগণের সঙ্গীতচচ্চা প্রায়ই 


হইত বলিয়া শৈশব হটুতেই উচ্চাঙ্গ স্গীত শ্রবণ করিবার 
যথেষ্ট স্বযোগ পান এবং বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে এই 
উত্তরাধিকারীন্তত্রে প্রাপ্ত সঙ্গীত শুনিবার ও শিখিবার 
প্রবল ইচ্ছা স্তাহাকে অভিভূত করিয়া ফেলে । তখনকার 
দিনে কোন কোন অভিভাবক সম্ভানগণকে ওস্তাদ রাখিয় 
সঙ্গীত শিক্ষা দিতে ইচ্ছা করিতেন না, কিন্তু তাহার পিত।- 
মাতা সঙ্গীত শিক্ষায় পুত্রের আগ্রহ জানিতে পারিয়। 
বিখ্যাত ওক্তাদ শ্বগ্শয় বিশ্বনাথ রাও মহাশয়কে তাহার 
সঙ্গীত শিক্ষকপদে নিযুক্ত করেন। ইহার কিছুদিন পরেই 
ময়মনসিংহ জেলার রামগোপালপুরের রাজা ম্বগন 
যোগেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাদুরের দ্বিতীয় পুত্র কুমার 
যতীন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের একমাত্র কন্ত। শ্রীযুক্তা 


৯৯১৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 1. শুঙহঙগীতড -. শ্বিত্ভাল্ 


প্র রেহস্ণিজ্হতা 


স্লেহলতা৷ দেবীর সহিত বাংল! ১৩১৯ সালের ১৫ই বৈশাখ 
তারিখে তাহার বিবাহ হয়। বামগোপালপুরের রাজবংশ 
সঙ্গীতান্গরাগের জন্ত দেশবিখ্যাত। তাহার কনিষ্ঠ খুল্পতাত 
শ্বশুর কুমার শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাছুর একজন 
দেশবিখ্যাত তবলা বাদক ও তাহার ৩য় খুল্পতাত শ্বশুর 
কুমার শ্রীসৌরীন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী বাহাদুর একজন 
প্রপিদ্ধ খেয়াল গায়ক এবং জ্যেষ্ঠতাত শ্বগুর শ্বনামধন্ত 
শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় (গৌরীপুর ) 
সঙ্গীত শান্তর সম্বন্ধে বিশেষ পারদশশ এবং সর্ববপ্রকারের 
গান বাজনায় বিশেষ দক্ষ। এইরূপে সকল স্থানে বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের বহুল চ্চা থাকার দরুণ এবং উপরোক্ত মহোদয়- 
গণের নিকট উৎসাহ পাইয়া তাহার সন্গীতান্ুরাগ ক্রমশঃ 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইতে থাকে । বিশ্বনাথ রাওয়ের মৃত্যুর পর 
কোরিস্থিয়ন থিয়েটারের প্রসিদ্ধ গায়ক “মাষ্টার পূরণে” 
নিকট তিনি ঠংরী, গজল ইত্যাদি শিখিতে আরম্ভ করেন 
এবং তৎপর ১৯২৪ খৃষ্টাব্দ হইতে তিনি সঙ্গীতাচা্য স্বীয় 
শিবসেবক' মিশ্র মহাশয়ের নিকট তাহাদের “্ঘর- 
ওয়ান খেয়াল গান শিখিতে আরম্ভ করেন। শিব- 
সেবকজী তাহাকে পুত্রাধিক স্সেহে শেষজীবন পর্যন্ত প্রাণ 
খুলিয়া শিক্ষা! দিয়াছিলেন। সঙ্গীত শান্তর, কঠনঙ্গীত ও 
সেতার, এ্াজ সম্বন্ধে মিশ্র মহাশয়ের নিকট হইতেই 
যাবতীয় ঘরওয়ানা ঢও প্রভৃতি বিশেষভাবে প্রাপ্ত হন। 
তাহার অনুগ্রহ না পাইলে তিনি গায়কগণ মধ্যে এরূপ 
প্রসিদ্ধিলাভ করিতে পারিতেন না। তিনি অনেক প্রসিদ্ধ 
ওন্তাদগণ হইতে কিছু কিছু শিক্ষা করিয়াছেন, তন্মধ্যে 
কয়েকজনের পরিচয় নিম্নে প্রদত্ত হইল £-- 





শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


(১) গোয়ালিয়রের প্রসিদ্ধ খেয়ালী মহম্মদ খা,' 
(২) রামপুরের প্রসিদ্ধ সারেী বাদক মেহেদি হোসেন খা, 
(৩) মাইহারের প্রসিদ্ধ শ্বরোদী আলাউদ্দিন খাঁ, (৪) রাম- 
পুরের প্রসিদ্ধ বীণকার ৬উজীর খার কনিষ্ঠ পুত্র সগীর খাঁ. 
(৫) ইন্দোরের প্রসিদ্ধ সারেঙ্গী বাদক ছোটে খা, (৬) কাশীর 
বিখ্যাত তবল্চী মৌলবীরাম মিশর, ইহার নিকট হইতে 
তিনি কেবলমাত্র তবলার ঠেকাগুলি শিক্ষা করেন; 
অন্তান্ত কঠিন এবং অপ্রচলিত তালের ঠেকা শিবসেবকজীর 
নিকট শিক্ষাকালীন প্রাঞ্ধ হন। 

গোপালবাবুর বহু ছাত্র আছে, তন্মধ্যে শ্রীরাখালদাস 
মভ্মদার, নিউ ইগ্ডিয়ান অর্চেষ্টার পরিচালকের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । গোপালবাবু তাহার হ্বর্গীয় সঙগীতাচার্য্য 
মিশ্র মহাশয়ের ন্যায় উদারতার সহিত ছাত্রগণকে বিশদ- 
রূপে শিক্ষা দিয়া থাকেন। তাহার পুত্রকন্তাগণকেও 
এখন হইতে গান বাজন। শিক্ষা দিতেছেন, কালক্রমে 
আশাকরি তাহারাও তাহার ন্তায় উচ্চদরের সঙ্গীতজ্ঞ হইয়! 
স্বনামধন্য হইতে পারিবে । তাহার সর্বববিধ গান জান! 
আছে (খেয়াল, ঠুংগী, ভজন, গজল, সাধরা, সর্গম ও 
তেলেন। ইত্যাদি) এখনও তিনি কোন প্রসিদ্ধ ওস্তাদ 
পাইলেই তাহার নিকট সযত্বে দুপ্রাপ্য ঘরওয়ান৷ সঙ্গীত 
শিক্ষা করিয়া থাকেন। আমাদের সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
পত্রিকায় তাহার যে সমস্ত প্রবন্ধ ও গান প্রকাশিত হইতেছে 
তাহ দেখিলেই তাহার সঙ্গীত-জ্ঞান-গভীরতার প্রমাণ 
পাইয়া থাকি। ঈশ্বর সমীপে সত্তত প্রার্থনা করি, তিনি 
দীর্ঘজীবি হইয়। ভারতীয় 1বশুদ্ধ সঙ্গীতের কল্যাণ আনয়ন 
করুন। 
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রলিপি 


কেন আমায় পাগল ক'রে যাস্‌ নাগ-কেশরের ঝরা কেশর 
ওরে চ'লে-যাওয়ার দল। ধূলার সাথে মিতা, 
আকাশে বয় বাতাস উদাস গোধুলি সে রক্ত আলোয় 
পরাণ টলমল ॥ জ্বালে আপন চিতা । 
: প্রভাত তারা দ্রিশাহার।, শীতের হাওয়ায় ঝরায় পাতা 
শরৎ মেঘের ক্ষণিকধারা, আম্লকী বন মরণ-মাতা, 
সভা-ভাঙার শেব বীণাতে তান লাগে চঞ্চল, বিদায় বাশির সুরে বিধুর স1ঝের দিগঞ্চল, 
€রে চ'লে-যাওয়ার দল ॥ ওরে চলে-যাওয়ার দল ॥ 


কথ। ও সুর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর _স্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
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অত্র শ্বিতক্ঞাল 


শ্রাবগ, ৪র্থ সংখ্যা 


_ হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায় চৌধুরী 


জাফর খা! ও প্যার খাঁর কনিষ্ঠ ভ্রাতা বাসৎ খার নাম 
বঙ্গদেশে স্থুপরিচিত। বাসৎ খা! উনবিংশ শতাব্দীর 
সঙ্গীতনায়ক যথার্থই ছিলেন। গত শতাব্দীতে তার তুল্য 
প্রতিভাশালী সঙ্গীতক্ষেত্রে আর কেহ ছিলেন না। বাসৎ 
খার জন্ম আনুমানিক ১৭৮৭ থৃষ্টাবে। তাঁর পিতা ছজ্জু 
খা! তখন দিল্লী দরবারের প্রতিষ্ঠাশালী গায়ক ও বাদক-_ 
তাই সম্ভবত বাসৎ খাঁর দ্িজী নগরেই জন্ম। ছজ্জু খার 
অপরভ্রাতা জান খা নিঃসস্তান ও ফকীর ছিলেন। 
অপুত্রক জ্ঞান খা তাই বাসৎ খার বালাকালেই ছজ্জু খাঁর 
নিকট হতে তাকে পোষ্যপুত্রক্ূপে গ্রহণ করেন। বাসৎ 
খা জন খার নিকটেই দীক্ষিত ও শিক্ষিত। ছজ্ছ খার 
অপর পুত্রদ্বয় জাফর খ। ও প্যার খা সঙ্গীতবিদ্যায় অসাধারণ 
শিক্ষা ও পারদরণিতালাভ করেছিলেন সন্দেহ নাই কিন্ত 
বাসৎ খার শিক্ষা আরো সর্বতোমুখী ছিল। বাসৎ খা 
শুধু গান বাজনা বা সঙ্গীতবিদ্যা নয় সংস্কৃত ধর্মশান্ত্র ও 
পার্শী বিদ্যায় বিলক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন ও ফকীর জ্ঞান খাঁর 
প্রভাবে আবাল্য মান্থষ হওয়ায় বাসৎ খার ভিতরে 
ধর্মভাবের বিকাশ খুবই পরিস্ফুট হয়ে উঠেছিলো । বাঁসৎ 
খা পরিণত জীবনে একজন যথার্থ যোগীপুরুষ হতে 
পেরেছিলেন। জ্ঞান খা প্ররুতই নাদযোগের যোগী 
ছিলেন। তিনি বাসৎ খাঁকে বাল্য বয়সে সর্বদা কোলে 
পিঠে ক'রে মানুষ করতেন । বাসৎ খার উপর তার স্সেহ 
খুবই প্রবল ছিল। শোন! যায় বাসৎ খার শিক্ষারভ্ের 
পর বার বৎসর রবাবে শুধু সর্গম ও নানাবিধ অলঙ্কারই 
অভ্যাস কর্‌তে হয়েছিল__তারপর জ্ঞান খা বাসৎ খাঁকে 
নানাবিধ রাগ রাগিণী বাজাতে শিক্ষা দিয়েছিলেন। 


৯৯৮৮ 


বাসৎ খার রবাবের হাত যেমন অতি স্থমি&ই ছিল তার 
কও তেম্নি সুমধুর ছিল । দুঃখের বিষয় বাঁসৎ খা! যৌবন 
উত্তীর্ণ হবার পূর্বেই রবাবন্ত্র ছেড়ে দিতে বাধ্য হন। 
কথিত আছে, যে একবার লক্ষৌর দরবারে কোনও সাধু 
মৃদঙ্গী এসে প্রতিযোগিতার জদ্ঘ সকল গুণীদের আহ্বান 
করেন--তার মৃদঙ্গের সঙ্গে সঙ্গতৈ কোনও গুণীই গাইতে 
বা বাজাতে পারুলেন না, কেনন! সাধুর লয়ের উপর যেরূপ 
অধিকার ছিল হাতও সেরূপ অসামান্য তৈয়ারী ছিল। 
যখন সকল গুণীরাই একে একে পরাজিত হলেন তখন 
বাসৎ খা রবাব নিয়ে প্রতিযোগিতায় উপস্থিত হলেন। 
বাসৎ খার নিকটে কিন্তু সাধুরই পরাজয় ঘটুল। তখন 
নাধু বাসৎ খাঁর উপর আভিচারিক কোনও অনুষ্ঠান করায় 


. বাসৎ খার দক্ষিণ হস্ত বাঁতব্যাধিতে আক্রাস্ত হয়। তাই 


শেষজীবন পর্যন্ত বাসৎ খ! আর বাজাতে পারেন নি। 
তবে কণ্ঠসঙ্গীতে তিনি মৃত্যু পর্ধ্যস্ত নিখিলজনমণ্ডলীকে 
মুগ্ধ ও ভাবে বিহ্বল ক'রে গরছেন। একবার তাঁর বিরচিত 
“দেশ” রাগিণীর একটি গান শুনে ওয়াজেদ আলি শা 
বাদশা আপন বহুমুল্য হীরকহার ক হ'তে খুলে বাসৎ 
থাকে পরিয়ে দিয়েছিলেন। 

বাসৎ খা লক্ষৌর দরবার ভেঙ্গে যাওয়ার পর 
কলিকাতায় এসে বৎসরাধিক কাল মেটিয়াবুরুজে বন্দী 
ওয়াজেদ আলি শা'র নিকট ছিলেন। সে সময় স্থপ্রসিদ্ধ 
ধার্শিক ও বিদ্বান ভূপতি হরকুমার ঠাকুর মহোদয় তার 
নিকট রবাব ও সেতার শিক্ষা করেন। হরকুমার ঠাকুর 
একজন আদর্শ রাজা ছিলেন। তিনি সাধকাগ্রণীয় ছিলেন 
তন্ত্রশান্ত্রে তার যের্প অসামান্য অধিকার সঙ্গীত-সাধনায়ও 
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সেরূপই তিনি অগ্রণীয় ছিলেন। তিনি কলিকাতায় 
একটি বিরাট সভা আহ্বান ক'রে বহু বিদ্বান পণ্ডিত ও 
গুরণীসমক্ষে বাসৎ খ! সাহেবকে দরশসহন্্ টাকা পারিতোধিক 
সহ তাকে “সঙ্গীতনায়ক*”” উপাধি দান করেছিলেন । 
বামৎ খা সাহেবও হরকুমার ঠাকুর মহোদয়কে একটি 
প্রশংসাপত্র লিখে দিয়ে গিয়েছিলেন যে ঠাকুর মহোদয় 
তার যথার্থ সঙ্গীত-শিষ্য । বাসৎ খা! কলিকাতায় অবস্থান 
কালে বিখ্যাত রবাবী কাশিম্‌ আলি খ! তার নিকট শিষ্যত্ব 
গ্রহণ করেন। কাশিম আলি খা বাসৎ খার জ্যেষ্ঠভ্রাতা 
জাফর খাঁর পৌত্র ছিলেন। কাশিম আলি খার তুল্য 
যন্ত্রঙ্গীতে পারদর্শী বঙ্গদেশে কখনও কেহ আসেন্নি। 
বাসৎ খার শিক্ষাতেই কাশিম আলি খা এত অগ্রসর হতে 
পেরেছিলেন । বাসৎ খাঁর অপর শিষ্য নিয়ামতুল্লা খ৷ 
স্থরোদীগ ভারতে সুবিখ্যাত। নিয়ামতুল্লার পুত্র কৌকভ 
খা আজ জগছিখ্যাত। কেরামতুল্লা খা সাহেবও 


কুল 


- 
| শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


নিষ্ামতুল্লার অপর পুত্র। কলিকাতা মহানগরী কেরামতুললা 
খা সাহেব ও কৌকভ খা সাহেবের গুণপণার কথা কখনও 
ভুল্‌তে পারবে নাঁ। কেরামতুল্লা খা সাহেবের শ্বরোদ 
শুন্বার সৌভাগ্য ধাদের হয়েছে ও ধার! তার প্রকৃত 
তালিমের বাজনা শুনেছেন তারা জানেন যে কি বস্ত 
কেরামতুন্া! খ! সাহেবের সঙ্গে সঙ্গে আজ ভারত হতে 
লোপ পেয়েছে। স্বরোদে রবাবের অঞ্গে আলাপ ষদি 
কোথাও কেহ বাজাতে পেরে থাকেন, তবে নিয়ামতুল্লা ও 
তার পুন্ররাই শুধু পেরেছেন। অন্ঠান্ত স্বরোদী বীণ! ও 
সথরুবাহারের অঙ্গ নিয়েছেন কিন্তু এরাই প্রকৃত রবাব- 
অঙ্গে বাজাতেন। বাসৎ খাঁর মাত্র ছয় মাসের তালিমে 
নিয়ামতুল্লা ভারতের শ্রেষ্ঠ স্বরোদী হতে পেরেছিলেন 
এ থেকে আমরা! বুঝতে পার্ব বাসৎ খা কি প্রকার 
গুণী ছিলেন। 


ক্রমশঃ 
গান 
স্রীক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় * 
ঘনায় নিবিড় নিকষ কাঁলো। সকরুণ আখি নিমেষ-হীরা 
মেঘের আধার ওই; চাহি? দিগন্ত পানে) 
সজল সমীর কাদায় মন শূন্য জীবন উতল আজ 
কেমন করিয়া রই। ব্যাকুল বাদল গানে । 
দরশন দাও বারেক বধু-- উদাস হৃদয় আধারে ছায়, 
নয়নে অতল ম্বপন-মধু, আচল লুটায় ধূলাতে হায়ঃ 
সরম ধরম চরণে সঁপি” আতুর আখির কাণীয় খালি 
মরণ বরিয়া লই। দরিয়। ছুলে অথই ॥ 


১৯৯ 





[১০] [ভিজ]. [লা চস 


্রলিপি 
তিলক কাঢমাদ-_ত্রিতাল 
নীরভরপ ঠকসে ধাউ সখিরি ভগর-চলত মোসে করতু রারময্ব:। 


এযায়সে চঞ্চল চপল নট হট খট মানতু ন কানছকী বাত 
বিনতি করত ময়তো গাইরি হার ॥ 


সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্র, শ্রীধামিনীনাথ গঙ্জোপাধ্যাঁয় 


স্লাস্ারারপা মাগসারা গা গা শী সা গা ন্সাশ ন্াপ্‌ 
নী) ০" রর ভ০ র ন০ টক সে ধা ০ উ স বিণ ০ রি ০ 


পর 


পপাঁন্াসারাগাসারামাপাধাপা গাগা সা 4 
চ 


গ রর মো সে ক 


শর 
জা 
২ 
দ্গর 


বা ০ বর ময় ০ 


অন্ভন্ন। 
পাধামা পা নানানা নানা রসপণসা'সা াসারা 
এযা সো চণ, চ নট হু ট খ ট মা ন 
রা ৩, * ঙ্ড £ টা 
গার্পা সারা গা রাশাসাপানার্পার্াা|না সাঁপা পা 
তু না কান্ত কী বা ০ ত বি ন তি ক ত ময় তো 


তি 


ধা পা মাগারাগা সা 
ই রি হা 


১০০ 





তনঙ্গীতত -- ম্বিতা, 


১১ শপ 
শব তত 
শ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


যে সমস্ত মৌলিক উপকরণে (7:195997$) এই পৃথিবী 
গঠিত, যথা-__বাযু, জল, আলোক প্রভৃতি তাহাদের 
প্রত্যেকটিকে বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় যে, তাহার! 
কতকগুলি উপকরণ মিশ্রণের ফল; শব্বও যে 
সেইরূপ উহার অন্তপ্নিহিত কতকগুলি উপকরণের সমষ্টি, 
একথ। আধুনিক অনেক এদেশীয় সীতজ্জের নিকট নৃতন 
বোধ হইলেও সহস্র সহস্র বৎসর পূর্বে আধ্ধযঞ্থষিরা যে 
জানিতেন তাহার প্রমাণ তাহাদের আবিষ্কৃত সঙ্গীত যন্ত্রে 
আজিও বিদ্যমান। তখনকান দিনে আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
যন্ত্র 3010 ও [:01)0108$9:এর উদ্ভব হয় নাই। তাহ! 
সত্বেও তাহারা শব্কে কিরূপে এরূপ শুক্ভাবে বিশ্লেষণ 
করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন তাহা ভাবিলে 
বিস্ময়ে অভিভূত হইতে হয়। গত ১৩৩৭ 
সালের দক্ষিণা স্থৃতিদিবসে আরদ্ছেয় শ্রীযুক্ত বাবু 
গৌরহরি মুখোপাধ্যায় মহাশয় তাহার সভা- 
পতির অভিভাষণে অবশ্য জ্ঞাতব্য এই শব্দ 
সমষ্টির উপকরণ বা অংশ সমূহের বা হারমণিক 
ধারার উৎপত্তি বিষয়ের অবতারণ। করিষ্ঠা- 
ছিলেন, এবং তাহ। যে বিজ্ঞানসম্মত হইতেছিল তাহা বলা 
বাহুল্য মাত্র, কিন্তু ছুঃখের বিষয় সভাস্থ দুই একজন ভদ্র- 
লোকের অনুরোধে তাহাকে এ সম্বদ্ধে বিস্তৃতভাবে 
আলোচনা করা হইতে নিবৃত্ত হইতে হয়। গৌরহরি বাবু 
তাহার বক্তৃতার সমর্থন করিতে মাত্র বলিয়াছিলেন যে 
বের এই বিধিয় উদ্ভব সন্বদ্ধে আলোচনা তিনি কোনও 
একখানি সংস্কৃত গ্রন্থে দেখিয়াছিলেন, কিন্ত তিনি এ গ্রন্থের 
শামোল্লেখ না করাতে আমাদের এ পুস্তক দেখিবার 
স্বযোগ ঘটে নাই, যাহা হউক এখন আমাদের শব্ধ 
বিময়ক আলোচন। করিতে হইলে ইউরোপীয় পদার্থতত্ব 





লেখক 


(105810136) ও শব্বতববিদদিগের (50999850199) সাহায্য 
গ্রহণ ব্যতীত অন্ত কোনও প্রকারে শব্বের জটিলতা ভের 
করিতে সমর্থ হইবনা সেইজন্য এই প্রবন্ধে আমরা 
তাহাদের পদাঙ্ক অন্থসরণ করিতে বাধ্য হইয়াছি। 

এই সকল অবান্তর কথ রাখিয়! এখন আমর! বুঝিতে 
চেষ্টা করিব হারমণিক ধারা কি এবং কি নিয়মে উহা! 
উখিত হয়। [16110010162 বলেন, [618 81] ৮৪৮ 
10190891919 6০ 01181566& 51001)16 ৪০০00. 00 
8090100198%11990 190 00078 ০: 1888 0£ 61699 ৪01119- 
6৪৫ 08010186078. অর্থাৎ একটি সবল বা সামান্য মাত্র 
স্বর বা শবও নৃনাধিক পরিমাণে তাহারাই অন্তনিহিত 
স্পন্দন সমূহ ব্যতীত উত্পাদিত হওয়া প্রায় 
এককবূপ অসম্ভব । আবার 1):. ৪6০৪ বলেন, 
191 % 10069 18 90110080. 018 % 1010810%] 
৪410070. 6০ 60৪ 


[000217 601785 61009 816 0:০00069 & 


11860009165 2 
10010009701 90067 69795 11) € [00698815ও 
৪9198) 801) 71068 0? 6109 ৪7198 199111 
০1 1988 1110877816) 610%0 6) 1):9098011)2 অর্থাৎ 
যখন কোনও সঙ্গীত যন্ত্রে একটি স্বর ধ্বনিত হয়, তখন মুল 
বা আদ্যঞ্ধরের সহিত অগ্রগমনশীল ধারায় কতকগুলি 
অন্ত প্রকার স্বরও নির্গত হয়, যে ধারার প্রত্যেকটি তাহার 
পূর্ববটর অপেক্ষা শব্দে কম বলশালী হয়। বের এই 
সকল বিধি পরিষ্কাররূপে প্রতিপন্ন করে যে, প্রায় সমস্ত 
প্রকার শব্দেই অস্তন্িহিত কতকগুলি স্পন্দন বাঁ অগ্রগমন- 
শীল ধারায় কতকগুলি অন্তপ্রকার স্বর বিদামান থাকে, 
যাহাদদিগকে মূল বা আদ্যম্বরের সহিত উখিত উচ্চখণ্ড 
স্বর বা হারমণিক ধারা বলা হয়। 
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এইবার আমর! দেখিব কি নিয়মে উহা উখিত হয়। 
য্দি কোনও তাঁত বাতারকে বিস্তৃত বা লম্বা করিয়। টানিয়। 
সংবদ্ধ করিবার পর আঘাত করিয়! স্পন্দিত করা যায় এবং 
এঁম্পন্দনকে বামুতে সংক্রমিত করা যায় তবে দেখা যাক 
যে সমস্ত তাতটি কেবলমাত্র ক্ষণিকের জন্য স্পন্দিত 
হইতেছে তারপর উহার অন্তান্ত অংশও খুব দ্রুততার 
সহিত ক্রমপর্ধ্যায়ে স্পন্দিত হইয়। কতকগুলি স্বর যাহা- 
দিগকে হারমণিক বা উচ্চখণ্ড স্বর কহে, উৎপাদিত হয়, 
সমস্ত তাতটির স্পন্দনের ফলে যে স্বর উখিত হয় তাহাকে 
মূল বা আদ্য স্বর কহে। 


এইবূপে সমস্ত তাঁতের স্পন্দন তাহারই অর্দেকটি 
অনুগমন করিয়া মূল স্বরের অষ্টক উৎপাদন করে, তারপর 
তাহার এক তৃতীয়াংশ উহার পঞ্চম তাহার পর তাহার 
এক চতুর্থাংশ মূলের দ্বিতীয় অষ্টকের স্বর, তাহার পর এক- 
পঞ্চমাংপ দ্বিতীয় অষ্টকের মেজর তৃতীদ্ঘ উৎপাদন করে 
তাহার পর এক-যষ্ঠ, এক-সপ্তম প্রভৃতি করিয়া ক্রমে বিলীন 
হইয়া যায়। এই সকল হারমণিক্কে একত্রে হারমপিক 
কর্ডব। ধারা কহে। ইহাদের তৃতী৪, ষষ্ঠ নবম এবং 
দ্বাদশটি অপেক্ষাকৃত তীব্র এবং পঞ্চম, সীম, দশম এবং 
পঞ্চদশটি উপরিলিখিত স্বর অনুপাতে যথেষ্ট কোমল হয়, 
যাহ। নিম্মলিখিত চিত্র বা নক্সা, যাহাতে আবার দেখান 
হুইয়াছে যে প্রতি সেকেণ্ডে সম অনুপাতে দ্বিগুণ করিয়] 
স্পন্দন উখিত হয়, দৃষ্টে বেশ প্রতীয়মান হয়। 





সা ০ 
সসপমগপণসর্র্গর্র্পর্ধর্পণর্ন্ স 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা। 





উপরে অস্কিত চিত্র বা নক্সাতে ₹1০10 ০8110 জাতীয় 
যাম্ত্রর তাঁতের 'আহ্কমানিক স্পন্দনের গতির বিবরণ প্রদত্ত 
হইল, ঠিক এই একই প্রকার নিয়মে একটি পাইপ বা 
টিউব যথা__অর্গান পাইপ, £70:০৪ প্রভৃতি ৬৪761 জাতীয় 
পিত্তল যন্ত্র মধ্যস্থ বাযুস্তস্ত স্পন্দমনের ফলে হারমণিক দ্বারা 
উতিত হয় কিন্তু বিভিন্ন প্রকার অবস্থা্্যায়ী স্পন্দন সমূহ 
বিভিন্ন প্রকার আকার ধারণ করে, ফলে হারমণিক ধারাও 
তদন্থযায়ী মুগ্তি পরিগ্রহ করে। ইহাও আর এক কারণ 
যাহার জন্য নানাপ্রকার যন্ত্রের শব্ধরূপ (৫981165) ভিন্ন 
চিনন প্রকার হইয়া! শব্দ পার্থক্য আনয়ন করে। 

শব্দের এই সকল নিয়ম প্রবন্ধারস্ে লিখিত, শব্দও 
তাহ।র অস্তনিহিত কতকগুলি উপকরণের সমষ্টি, এই 
কথার সভ্যতা প্রমাণ করে আরও প্রমাণ করে যে এই 
সকল উপকরণের মিলনে স্বরের মিশ্রণ প্রকৃতি 
(0০207909700 108686 ০? 61৪ 1070৪) ও উহার মিষ্ট বা 
শ্রতিস্থথকর হওয়ার জন্য দায়ী। এ দম্বন্ধে 2:০?, 
1595118 বলেন "4. 0008108] 71069, 1 [7007 10910£ 
'010] & 19016169001 79. ৪%008 810)7019 ৪০০) 
18100101708. 20708109760 &৪ 6018 00771000011070. 01 
1807)0:0177866 800109 7616818660. %৮ [07010701070869 
106976818, 00009 ৪7986098801 1১18 9012790000 
6296 01) 11106 8[106878 6০ 91987)0 ০7) 60৪ 
1790580% 18006099 ০6 16907 9171800১  1109 
৪800100%1 90901308  ছা1)101) 80002018777 60৪ 
10705070068] 0069 816 79008660 010] $ত্০১ 61198 
০৮ 200৮ 61088 15866] 7707 0988. 6108 80181508 ০0: 
[00810 80016 ০0? 2) [01000861008 1096, ড1)&6 
8086 [010 6109: 111001660 007001178010108 01 81699 
৪: 8100016  1701719618, %* * সক সস 46 609 
88201861078, 1780, 61086 6109 17019 90:0. 050118688 
16৪ 810019197৮ 0101১০7৮107, 008 10815, 6109 (10170 500 
88 08:01) 01168 191)8610, 506081]17 106:6০00 :৪ 
৪৪6 ০0৫ 10661060166 510:56008, 4101016 
4১900083619 চ8চ 11 10 1:01, 1595116 10019005910, 
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1356650105.6,৮, 103, 109 অর্থাৎ একটি সঙ্গীতের 
স্বর একটি মাত্র সরল বাঁ অবিষিশ্র শবের পুনঃ পুনঃ 
উখযান (597086161০2) ত নহে বরং তাহাকে সমানুপাতিক 
কাল ব্যবধানে পুনঃ পুনঃ অগ্রগমণশীল কতকগুলি (উহারই) 
অস্তভূক্ত বা অস্তনিহিত খব্ের মিলন বলিয়া ধারণা করা 
উচিৎ। এই মিশ্রণের ফলের উপর, শব্দের মিষ্টতার 
জন্য, উহারই অস্তভূক্ত বা অন্তনিহিত স্বরের ঘন ঘন 
অষ্টকের মিলনের উপর নির্ভর করে। মুগ শব্দের 
মহিত উখিত অপ্রাথমিক বা গৌণ শব্দ সকল কেবলমাত্র 
উহার দুই, তিন বা চারি গুণ ভ্রুততার সহিত পুনঃ পুনঃ 
উিত হয়? সঙ্গীত বিজ্ঞান এই সকল রাশির সীমাবদ্ধ 
মিলনে উিত স্বর সমৃহ ব্যত.ত অন্ত কোনও প্রক্কারে 
উহাদের অংশ সমূহের সামপ্ুস্য হইতে পারে বলিয়া 
বিশ্বাম করে। পক্ষে, 
বাস্তবিক যখন সমস্ত তাতটি স্পন্দিত ৰা কম্পিত হইতে 
থাকে, তখন ইহার দৈর্ঘ্য সরল অংশ সমূহের সামধ্ন্তে অর্ধ 
এক-তৃতীয়, এব-চতুর্থ করিয্না সত্যই এক গুচ্ছ মধ্যবর্তী 
স্পন্দনের হষ্টি করে । 

শবের সুদূর প্রসারী এই হারমণিক বিধি সম্বন্ধে এস্থলে 
অধিক আলোচনা করিয়া এই প্রবন্ধের কলেবর বৃদ্ধি না 
করিয়া সঙ্গীতে বিজ্ঞান ও কলার দিক দিয়া (51678160 
৪0 ৪:61900 81৫6) ইহার আবশ্তকতা সম্বন্ধে .কিঞ্িৎ 
বিচার করিয়া এই প্রবন্ধ শেষ করিব। সঙ্গীতের 
বৈজ্ঞানিক ভিত্তির কথ। এখানে উত্থাপন না৷ করিলেও একথা 
নিঃসন্দেহে বলা যাইতে পারে যে যখন কোনও সঙ্গীত 
যন্ত্র প্রথম আবিষ্কার হয়, সাঙ্গীতিক কার্যে লাগাইরার 
পূর্বে পদার্থ বিজ্ঞানের গবেষণায় (চ10)8108] £0518088- 


গ% ক ঈ + * % অপর 





জগত হিজল] (জন 


6০5) বস্ত হয়) এবং এ আলোচনার ফলে তাহার শব্ববূপ 
সম্যক উপলব্ধি করিয়া সঙ্গীতে স্থানদান করিতে এই 
হারমণিক বিধিই সহায়ত! করে বা আজ পর্যন্ত করিয়াছে। 
কলার দিক দিয়া বিচার করিলে দেখা যায় যে, সঙ্গীতের 
উপর উহার প্রভাব জ্ঞাত বা অজ্ঞাতপারে সর্বদাই 
সমভাবে বিদ্যমান, তাহার প্রমাণ 1), 5897৪এর 
উদ্ধত অংশে পৃর্ববে একবার পাইয়াছ্ি, এখানে 
আবার এ নম্বন্ধ 1361101010এর আবার কয়েকছত্ত 
উদ্ধৃত কর! গেল 13%877 1008108] 6076 11) আ1)101) 
10970002010 01)199£ 1১87618] 69706908019 01961060- 
81090. 109 106 90118109780 10 16916 &$ & 01000. 
0: 00007011)%61005 06 ৪1013 
*ড10. 6.119) 70270681860) 02, 85 অর্থাৎ, "প্রত্যেক 
সাঙ্গীতিক স্বর যাহার হাঁরম্ণিক উচ্চখণ্ড স্বর পৃথক করা 
যায় তাহাকে এককই একটি কর্ড বা অনেক গ্রকার 
অবিমিশ্র স্বরের একত্র সমাবেশ বলিয়া পরিগণিত করা 
যায়।” স্বভাব ও শব্দতত্ববিদ্দিগের এই সকল গবেষণার 
ফল যদি সত্য বলিয়৷ ধরা যায়, তবে হারমনিক বিধি 
অনুযায়ী সাঙ্গীতিক স্বরের সহিত স্বতঃই উদ্ভূত প্রকৃতির 
প্রথম কর্ড স. গ. প'র্‌ স্থান পরিবর্তন ও মিলনে স্বর সম্বা? 
সৃষ্টি (07877000186) করিয়া সঙ্গীতকে লাহাধ্য করিলে 
তাহাকে ক্মিষ্ট ও শ্রুতি স্থখকর :হয় তাহা কোনওমতে 
অন্বীকার কর! চলে না) তাহ! ছাড়া সঙ্গীতের যে চরম 
উদ্দেশ্য বহর ম্ধ্য দিয়া একত1 বা 1২9৪9166776 69179 
উৎপাদন করিয়া উহাকে পূর্ণাঙ্জ করা তাহাও এই 
হারমণিক ধারার উপর যে নির্ভরশীল একথাও বিজ্ঞান 
বা কলা কেহই অস্বীকার করে ন। ব| করিতে পারে না। 


51701916  601068, 


আলে 


** হারমবিক ধারার ভিতর অন্থান্ স্বরের সহিত কেবল বিরুত মা ও নি'র উপস্থিতিই আধ্য খষিদের উদ্ভাবিত 


সেতার, স্থরবাহার, বাণ! প্রভৃতি যন্ত্র অন্তান্ত পর্দার সহিত এঁ ছুটিকে লন্মিবেশ করিতে প্ররোচিত করিয়াছে এ 
লকল যস্ত্রের আধুনিক অনেক বাদককে অন্ঠান্ত বিকৃত স্থর বাদ দিয়া কেবলমাত্র এ ছুটির সঙ্গিবেশের হেতু জিজ্ঞাস! 
করিলে, স্বর গ্রাম বদলাইয়া বাজাইবার, স্থবিধা হয় বলিয়া কারণ নির্দেশ করেন, তাহা যে সম্পূর্ণরূপে অ্রমাত্মক তাহা 


হারমণিক ৰিধি গ্রমাগ করে। 


রস পা ঠা সেক 
৯০৩ 





সেতারের গৎ 
পুরবী-€তিতাল। 


সময় বৈকাল। ঠাট বিরৃত। ছুই-_মধ্যম। কোমল খখব। বাদী গান্ধার। জাতি_ সং্পূর্ণ। 


রচন1-_সঙ্গীতাচার্য গ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বরলিপি - শ্রীমতী রেণুক1 রায় চৌধুরাণী 


ক্ধপ- নখ গন্ধ প ৎ* পন্দ গ ম গ এ 

খ গন ন ধ পপ ০ নম্র গ মগ ০ 
না] খখা গা খা|গা -ন্গা গা]পা শা পা ন্গা|গা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ০ ডা রা ডা ০ ডা রা ডা 
গা ন্গন্গা না পা।পা শা পাক্গা|গা মা গা শ|খা 
ডা ডিরি ডা রা ভা ০ ডা রা ডা ডা রা 9 ডা 
গা ন্গন্ধা ণা ধা] -া না খা]সণ শ ন্গা গা]ন্ধা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ০ ডা রা ডা ০ ডা' রা ডা 
গণ খর্ধা গর্মা|গা খণ সাশ|]না ধধা পান্গা|গা 
ডা ডিরি ডা রা ডা রা ডা ০ ডা ডিরি ডা রা ডা 
গ পপা ন্ধা ধা|পা না ধা সা]পালগন্ধা গা মা|গা 
ডা ডিরি ডা র| ডা রা ডা রা ভা ডিরি ড? রা ডা 


২০৪ 


ধস]! 


মা গা -া। 


রা ডা ০ 


শ সা শ। 


০ কা ০ 


ধা সা শ-| 


রা ডা ০ 


মা গা -া। 


রা ডা ০ 


খাঁ 7 সা] 
ডা বু ডা 


১০ম বধ--১৩৪০ ] ূ | শনহ্গাতু বিত্ত নি | শ্রাবণ, ৪্থ সংখ্। | ] 


তান- 


২ ৩ 
১। নখা গখা গন্ধা পন্ধা | নধা পন্গা গা সখা 
ডারা ডারা ডারা ডার। ডারা ভা ভার! ভার 


9 ১ 
২। সনা ধপা দ্ধনা ধপাঁ|দ্দপা গমা গখা সখা 
ভারা ডারা ভরা ডারা ভার! ভার ভারা ডার। 


৮ ১ 
৩। নঙ্দা পন্গা গন্গা সা.সনা ধপা ন্গগা খসা ] 
ভারা ডার৷ ভার ডা ভারা ডার। ভারা ডার।, 


০ ১ ২ 
৪। গথা গঙ্গা গন্ধা সাঁ|নধা নখণ সনা পা|গন্ধা পা নধা পা] 
ভরা ভারা ভারা ডা ভারা ডারা ডার। ডা ডারা' ডা ডাব! ডভ। 


৩ 9 ১ 
সনা ধপা হ্ধগা খস। | গণ সনা পা পা, | হ্ধপপাঁ গমা গা সাঁ? 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভা রা ড।ডিরি ডার ডারা ড 


বচ্কার_ 
চএ ৩ ০ 
৫। খগা ন্বন্ধা গা খসা|০৭ ০ * ০ |ধনা সা.ণ ০] 


পর 
ডারা ভারা ডা রাডা | ছা [ ভারা ভাবা 


১ হি ৩ ০ 
নসা খা ০ ০ |সধাগাণ ০ |খগা পা ০ ০ |ন্ধধা সণ ০ 
ডারা ডা ৰা 1 ডারাডা া ডারা ভা না ডার! ডা পা 


০ 
০ 


১ চি ৩ ০0 
নখণ স্প বৈ ৩ | র্মৎ ন০০০ | ল্মা০০০ গ০০০ ] খ০ ০০ গণ ০০ ] 
ডারা ডা বা ভা রাা ভালা ভা ভা ভা 


১ ২. ৩ ০ ১ 

খ০০০ স০০০ | রর্ণ০ ন০০ ধ০ | পণ্০০ ন্ব০০০ | গণ্ৎ মণ্০ গণ | ০০০ স০০০ এ 

ভা ভাড়া ভা ডা ডা ডা ডা ভা ডা ডা ভারা ভা 
(ক্রমশঃ) 


৯২০৫ 


] ১০ম বর্ষ১৬৪০ ] 


রে ৫৯-২ 


'ন্বিভ্ঞান 


আবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


সজীত চিন্তামণি 


€ পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্ীত্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


প্রথম জ্যোতিঃ 
গ্রী 
শব্দব্রল্গ এবং শারীর 

ব্যক্ত এবং অব্যক্ত, ভূত, বর্তমান এবং ভবিষ্যৎ__ 
এমন কি এই তিন ক1লেরও অতীত যাহা কিছু আছে 
ত সমুদরয়ই ওক্কার মাত্র। সকলই ব্রদ্ম; আত্মা ব্রদ্ধ এবং 
ওক্কারও ব্র্ধ | ত্রন্ধ বাচ্য এবং ওক্কার বাচক। বাচ্য ও 
বাঁচক সর্বদাই অভিন্ন। এই ওক্কারে পরা, পশ্যন্তী, মধ্যমা 
এবং বৈধরী রূপ চারি প্রকারের বাণী রহিয়াছে ()। 
বর্ণাত্বক শব্ের সহিত এই বাণীসমৃহ সংবদ্ধ ( অর্থাৎ 
বর্ণাত্বক শব্দই বিভিন্ন অবস্থায় পূর্বেবাক্ত চারিপ্রকাঁর বাণী 
আকারে পরিণত হয়)। স্থতরাং নাদের অধিষ্ঠান 
ওষ্কার। শব্দ উচ্চারণ মাত্রই তন্বারা নাদ বা ধ্বনি 
অভিব্যক্ত হইয়া থাকে । শবের জ্ঞান ব্যাকরণ-শাস্্ 
হইতে হইয়া থাকে; কিন্তু চিত্তের অনেক বৃত্তি আহত 
হইবার পর উহাদের যে ওস্কার রূপ পরিণতি, তাহা কেবল 
সঙ্গীত হইতেই উৎপন্ন হইয়া থাকে । এইজন্যই সঙ্গীত 
হইতে নির্বিকল্প সমাধির সিদ্ধি হয়। কারণ, সবিকল্প 
সমাধির অস্তে এবং নির্ব্বিকল্প সমাধির প্রারস্তে ব্রহ্মরন্ষে'র 
মধ্যে যে অনাহত নাদ উৎপন্ন হয়, উহ! নির্ধ্িকল্প সমাধির 
ফল। গান্ধর্ব বেদের প্রচারক ভরত-মুনি জিজ্ঞান্থর 
অন্তঃকরণে একাগ্রতা সম্পাদন পূর্বক বলিয়াছেন যে এই 
উপবেদ পরম প্রয়োজনীয়-_ইহা মোক্ষফলপ্রদ। 

পূর্বোক্ত শব বা নাদ আকাশের গুণ। যেখানে 
আকাশ আছে সেইখানেই শব অথবা! নাদ তাহার গুণরূপে 
বিদ্মান। আকাশ হইতে বায়ু, বাসু হইতে অগ্নি, অগ্মি 
হইতে জল এবং জল হইতে পৃথিবী এই প্রকারে 


পঞ্চমহাভূতের উৎপত্তি হইয়াছে। আকাশের শবগুণ 
বায়ুতে, অগ্নিতে, জলে এবং পৃথিবীতে সঞ্চারিত হইয়াছে। 
দৃশ্ত এবং অনৃশ্ঠ কৃষ্টি এই পঞ্চমহাভূত হইতেই উৎপন্ন । 
এই সকল সৃষ্টির মধ্যে শব অথব! নাদ বীজরূপে অন্ত 
রহিয়াছে । অনুমাত্র স্থানও নাদশূন্য নহে । 

নীর (জল) ব্রন্মরূপ নর হইতে ব্যাপক। সেই নীর 
ধাহার অশ্নন তিনি (কারণ জলশায়ী ভগবান )ই নারায়ণ। 
নারায়ণের নাভিকমল হইতে ত্রদ্ধার উৎপত্তি হইয়াছে। 
এই ব্রহ্ম। পঞ্চটমহাভূত, স্ুম্ম শরীর, দেবগণ, ইন্দ্র, বেদ, 
যজ্ঞ এবং নক্ষত্রাদি ক্রমে শ্জন করিয়া পরে প্রজ। বুদ্ধি 
করিবার অভিপ্রায়ে প্রজাপতিগণ (রজোগুণাত্মক 
ক্রিয়াশক্তি) উৎপাদন করেন। এইরূপ প্রজাপতিগণ 
এই চরাচরাত্মক জগং উৎপাদন করিয়াছেন। এই 
প্রকারে সৃষ্ট জীবগণ নানাপ্রকার কর্মের ফলে বিভিন্ন 
প্রকার সখ ছুঃখাদি ভোগ করিয়া থাকে । 


চন্রুবর্ণন 
ঘোগশাস্ত্ান্থলারে মানব-শরীরে দশটি চক্র আছে। 
কোন কোন পণ্ডিতের মতে সাতটি এবং কাহারও মতে 
ছয়টি চক্র আছে। সঙ্গীত-রত্বাকরে এবং সঙ্গীত-রস- 
কৌমুদীতে আধার, স্বাধিষ্ঠান, মণিপুর, অনাহ'ত বিশুদ্ধ, 
ললনা, আজ্ঞা, মনঃ, সোম এবং ন্ুধাধর এই দশটি চক্রের 
বর্ণনা আছে। 
১। আধার-চক্র 


গুহ্‌ লিঙ্গান্তরে চক্রমাধারাখ্যং | 
(সঙ্গীত-রত্বাকর ) 


স্তহে চতুর্দলং চক্রমাধারাখ্যং প্রতিষ্ঠিতম্‌। 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 

















২০৬ 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ 


মলদ্বার এবং লিজের মধাভাগে চতুর্দল বিশিষ্ট কমলের 
সার আধার-চক্র অবস্থিত। উহার ঈশান কোণস্থ দল 
হইতে পরম।নন্দের উৎপত্তি হয় এবং অগ্নিকোণস্থ দল 
.হুইতে সহজানন্দ, নৈখধত কোণস্থ দল হইতে বীরানন্দ ও 


বাধুকোণস্থ দল হইতে যোগানন্দ উৎপন্ন হইয়া থাকে। 


আধার-চক্রে কুগুলিনী নামী ব্রদ্ষশক্তি রহিক়্াছেন ও সেই 

কুগ্ডলিনী আধার-চক্র হইতে ব্রদ্ধা্ধ, পর্য্যন্ত গিয়াছেন । 
২। স্বাধিষ্ঠান-চক্র 

স্বাধিষ্ঠানং লিজমূলে ষট্পত্রং চক্রমস্ত চ। '(সঙ্গীত-রত্বাকর) 


চক্রঞ্চ লিঙ্গমূলে-স্তাৎ স্বাধিষ্ঠানস্ত ষড় দলম্‌। (সঃ রসকৌমুদী) 


লিঙ্গমূলে ষড়দল কমলারৃতি স্থাধিষ্ঠান চক্র। উহ্থার 
পূর্ববদিকস্থ দল হইতে আরম্ভ করিয়া! শেষ দল পধ্যস্ত 
যথাক্রমে বিনয়, ক্রুরতা, গর্বনাশ, মৃচ্ছ। অবজ্ঞা এবং 
অবিশ্বাস উৎপন্ন হইন্গা! থাকে । এই চক্র কামশক্তির 
'গৃহরূপে পরিগণিত হয়। 

৩। মণিপুর-চক্র 
নাভ দণদলং চক্রং মণিপৃরক সংজ্ঞকম্‌। (সঙ্গীত-রত্বাকর) 
মণিপূরাভিধং চক্রং নাতো দশদলং, শুভম্‌। 
(সঙ্গীত-রসকৌমুদী) 

নাভিস্থানে দশদল-কমলবৎ মণিপুর নামক চক্র আছে। 
এই চক্রের পূর্ববদিকস্থ দল হইতে যথাক্রমে নিদ্রা, তৃষ্ণা, 
ঈর্ধ্যা, খলতা, লজ্জা, ভয়, দয়া, মোহ, রাগছেষ এবং 
অবিষন্্রতা উৎপন্ন হয়। 

৪। অনাহত-চত্র 

হৃদয়েইনাহতং চক্র শিবস্ গ্রণবাকৃতে: | (সঙ্গীত-রত্বাকর) 
হৃদয়েইনাহতং চক্রং পত্রৈত্বাদশভিযুতম্‌। (সঃ-রসকৌ মুদী) 

হৃদয়ে দ্বাদশ দলযুক্ত অনাহত চক্র আছে; উহা 
গ্রণবমৃত্ধি মহাদেবের পুজাস্থান.। এই চক্রের পূর্ব্বদিকের 
দল হইতে বথাক্রমে চঞ্চলতা, বিতর্ক, অন্থতাপ, আশা, 
প্রকাশ, চিন্তা, শুভেচ্ছা, স্বস্থভা, দগ্ত, বিবেক এবং 
অহক্কার উৎপন্ন হয়। 





আরণ, ৪র্থ সংখয। 


€ | বিশুদ্ব-চক্র ., ০ 
কণেস্তি ভারতীস্থানং বিশুদ্ধং ফোড়শচছদম্‌ 1 1: 
( সঙ্গীত-রত্বাকর) 
যোড়শারং বিশুদ্ধাখ্যং কঠেতু ভারতীস্থলম্‌। 
(সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 

' কণ্ঠে বিশুদ্ধ নামক ষোড়শ দলযুক্ত চক্র আছে। উহা! 
ভারতী অর্থাৎ বৈখরীর স্থান। এ চক্রের পূর্বদিকস্থ দল 
হইতে যথাক্রমে ওক্কার, উদ্গীথ, হা, ফট, বষট,, স্বধা, স্বাহা, 
নমঃ ও অমুত এই নয়টি এবং ষড়জ, গাঁ্ধার, মধ্যম, ' পঞ্চম, 
ধৈবত ও নিষাদ এই সাতটি স্বর উৎপন্ন হয়। এই নিমিত্ত 
সেই সকল স্বরের সিদ্ধির জন্য তাহাদের স্থানরূপ যে যে 
দল আছে তাহাদের উপাসনা করা আবশ্খক। 

৬। ললনা-চক্র 
ললনাধ্যং ঘট্টিরায়াং চক্রং দ্বাদশ পত্রকম্‌। 
( সঙ্গীত-রত্বাকর) 
ঘ্টিকায়াং মহাঁচক্রং ললনাখ্যং বিরাজতে। 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 
জিহবামূলে দ্বাদশ দলযুক্ত ললনা নামক চকু অবস্থিত 
উহার পূর্ববদিকস্থ দল হইতে যথাক্রমে মদ, মাঁন, স্সেহ, 
শোক, খেদ, লোভ, অগ্রীতি, সম্ত্রম, উন্নি, শ্রদ্ধা, সন্তোষ 
এবং কুশলতা! উৎপুন্ন হইয়া! থাকে। 
৭। আজ্ঞা-চক্র 
জমধ্যে ছ্বিদলং চক্রমাজ্ঞা সংজ্ঞং ফলানিতৃ। 
( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
আজ্ঞাভিদং ভ্র:বামধ্যে দ্বিদলং চক্রমুচ্যতে ৷ 
( সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 
ছুই ক্রর মধ্যস্থলে দ্বিদলযুক্ত আজ্ঞা-চক্র। উহার 
প্রথম দল হইতে সব্বগুণ এবং দ্বিতীয় দল হইতে রজ: ও 
তমোগুণ উৎপন্ন হইয়া থাকে। | 


৮। মনশ্চত্র 
ততোপ্যস্তি মনশ্চক্রং ফড়দলং তৎফলানিতু। 
( সঙ্গীত-রত্বাকর ) 


সেই 'আজ্ঞা-চক্রের উপরে ছয় 'দলযুক্ত মনশ্চন্র। 
উহার প্রথম দল হইতে যথাক্রমে স্বপ্রজ্ঞান, রসজ্ঞান, 


১. ২২০৭ 


০ 


সা 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ৃ শনঙ্গীত বিজ্ঞান । শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 


গম্ধজ্ঞান, রূপজ্ঞান ম্পর্শজ্ঞান ও শব্দজ্ঞান উৎপন্ন 
হইয়া থাকে। 
৯। সোম-চক্র 
ততোহপি ষোড়শদলং সোমচক্র মিতীরিতম্‌। 
(সঙ্গীত-রত্বাকর ) 
যোড়শারং তদুর্ন্ধ সোমচক্রং বিদুবুধাঃ | 
(সঙ্গীত-রসকৌমুদী ) 
মনশ্চক্রের উপরিভাগে ষোড়শদলযুক্ত সোমচক্র। 
জীবের অবস্থিতি হেতু উহার পূর্বব প্রভৃতি দল হইতে 
যথাক্রমে কৃপা, ক্ষমা, সরলতা, ধৈর্যা, বৈরাগ্য, ধারণা, 
আনন্দ, হাস্য, রোমাঞ্চ, ধ্যান, স্থিরতা, উদ্যম, উদারতা, 
শুদ্ধতা এবং চিত্তের একাগ্রতা উতৎ্পন্ন হই] থাকে । 
১০। স্থধাধর-চক্র 
চত্রং সহস্ত পত্রস্ত ব্রক্মরদ্ধে, হধাধরম্। 
(সঙ্গীত রত্বাকর ) 
রহ্রদ্ধে, হুধাঁধারং ত্থধাহ ধারয়েন্ুশম্‌। 
( সঙ্গীত রসকৌমুদী ) 
্হ্ষরন্ধে, ( মণ্তডকে ) সহম্র দলযুক্ত সুধাধরচক্র । এই 
চক্র অমৃত বর্ষণ করিয়া শরীরের পুষ্টি সাধন করিয়া থাকে। 
সঙ্গীত-রত্বাকরে উক্ত আছে-__ 
অনাহত দলে পূর্বাষ্টমে চৈকাদশে তথা । 
দ্বাদশে চ স্থিতে! জীবে! গীতাদেঃ সিদ্ধিমৃচ্ছতি ॥ 
চতুর্থ ষষ্ঠ দশমৈর্দলৈ গাঁতাদি নশ্টতি। 
বিশুদ্ধেরষ্রমাদীনি দলান্তাষ্টো শ্রিতানিতু ॥ 
দছার্গাতাদি সংসিদ্ধিং ফোড়শং তদ্ধিরামকম্‌। 
দশমৈকাদশে পত্রে ললনায়াস্ত সিদ্ধিদে ॥ 
নাশকং প্রথমং তুর্ধ্যং পঞ্চমঞ্চ দলং বিছুঃ। 
্রহ্মরন্ধ,স্থিতো! জীবঃ স্ধয়া সংগুতো যথা ॥ 
তুষ্ট! গীতাদি কাধ্যানি সপ্তকর্ষাণি সাধয়েখ। 
এবং শেষেষু প্রেষু চক্রেঘন্যেষব স্থিত: ॥ 
জীবো গীতাদি সংসিদ্ধিং ন কদাচিদবাপু,স্লাৎ ॥ 


অনাহত চক্রের পূর্বব দিকের দঙ্লে এবং তাহা হইতে 
অষ্টম, একাদশ ও দ্বাদশ দগে জীব প্রতিষ্ঠিত হইলে 
গীতাদির দিদ্ধিলাভ হইয়া থাকে এবং চতুর্থ, ষষ্ঠ ও দশম 
দলে অবস্থিত হইলে গীতাদি শক্তি নষ্ট হয়। তত্তিন্ 
বিশুদ্ধ চক্রের অষ্টম গ্রভৃতি আটটি দলে জীব অবস্থিত 
হইলে গীতাদির সম্পূর্ণ পিদ্ধিলাভ ঘটিয়া থাকে । বিশুদ্ধ 
চক্রের ষোড়শ দলটি সঙ্গীত বিনাশক। ললনা চক্রের 
দশম ও একাদশ দল সঙ্গীতে স্থন্দররূপ সিদ্ধি দান করিয়! 
থাকে; এবং এঁ চক্রের প্রথম, চতুর্থ ও পঞ্চম দল সঙ্গীত- 
শক্তির বিনাশক। জীব যখন ত্রহ্মরন্ধে, অবস্থিতি হেতু 
স্ধাদ্বার! প্রাবিত হইয়া! সন্তষ্ট হয় তখন অতি উত্তমরূপে 
গীতাদ্ি কার্যা সম্পাদন করিতে পারে। এতত্তিন্ন অন্যান্য 
চক্রে ও দলে অবস্থিত জীব কখনই গীতা্দি বিষয়ে 
সিদ্ধিলাভ করিতে পারে না। 
উপরিলিখিত বিবৃতি পাঠে ইহাই প্রতিপন্ন হয় যে 
সঙ্গীত বিষয়ে ধাহারা পারদশিতা লাভ করিতে ইচ্ছা 
করেন তাহাদের পক্ষে শরীরের অন্তান্ত স্থান অপেক্ষা 
সরহ্বতী-স্থান বা কনালিক সম্বন্ধে জ্ঞান অঞ্জন করাই 
অত্যাবশ্যক । 
ভারত্য।; কদেশে স্থলমতিললিতং 
ষোড়শারং বিশ্ুদ্ধং 
তম্মিন্‌ সপ্তন্বরাঃ স্থ্যঃ সকলজনমনো- 
রঞ্কাঃ ড় জমুখ্যাঃ । 
চক্রস্ত ব্রহ্মরদ্ধে, স্কুরতি কিল সহ- 
আারমেকং স্বধাখ্যম্‌ 
নৃণাং জীবস্তদাঢযঃ প্রথমদলগতো 
গীতসিদ্ধিং তনোতি ॥ 
কণ্ঠে যোড়শদলযুক্ত বিশুদ্ধ নামক চক্র-সরম্বতীর 
মনোরম স্থান। সেই চক্রে জনমনোহারী ষড়জাদি সাতটি 
স্বর অবস্থিত। ক্রহ্গারদ্ধে সহশ্রদলযুক্ত স্থধাধার চক্র 
অবস্থিত) সেই চক্রের প্রথমদলমহ জীবের সংযোগ 
হইলে গীতের সিদ্ধি, হইয়া থাকে। ক্রমশঃ 


২০৮" 


সিডি ওই -ন্বিত্জনন শ্রাবণ, ৪র্থ সংগা, 
এ - ০১১৩০ ০০৬ লব] 


স্বরলিপি 


এবার হোলী খেল্তে হবে চোখের জলে হায় ! 
আমার ফুলের বাগান ভেসে গেল আখির যষুনায়! 


যারে নিয়ে সোনার স্বপন হ'ল রচন! 
সেই রূপসী মুখের পানে আর না এখন চায় ! 


কোথায় কানন কোথায় মলয়, কোথায় ফুলের দল 
বুকের মাঝে হাহাকার আর, চোখের কোলে জল! 


আজকে যে মোর শুন্য ঘর আর শুন্য আডিনা 
হন আর কে জাগাবে কুস্কুমেরি ঘায়! 


কথা শ্রীরামেন্দু দত্ত আর ও স্বরলিপি-.-প্্রীরবীন্দ্রমোহন বস্থু 
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ঢা (সা সা -না 
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সঁনর্পা-রাা ধা -্পা গাধা পা-দাহপা-মজ্ঞাী 
হো ০লী ০ থে ল্‌ তে হু বে ০০ 
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সা -নাঁ সাঃ সরা রমা মা 
গে ০ ল আ ৩০খি বু 


মা পা -ধা? 
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রি রর 4৫ 4 / £ 
হামা পা -ধপামা গা -মাযা পানা শসা সা শী সার 
যা রে ০০ নি য়ে 9 সোনা র্‌ু)ম্ব পন ০ হ ০ লণ০ 
রস বরা নাহস্শীশাশ শী শাপা -া না | স্পর্সা শা? 
০র ০ চ না ০০ )০ ০ ০ সে ই বন্ধ !প সী ০ 
ণা -ধাঁ 2 পাঁ-ধাহণা "রা পা ধঃ -শাছপা শা 
মু ও আ র্‌ না এ খ ন্‌ চা ০০ 
পদা "না শাহ পা আজ্ঞা -া]-রপা রা নাসা শী শশী 71 শা 
য়্ও ০ ০ চো ধে০ ০ ০বু জজ লে হায় ০ ০ ০ ০ ০ 
4 ০ 
ারগা রগা "| গা গা -গাঁহ গমা রগা পমা|গরাসা-নাঁ॥ সা গা -মর! 
ফোও থায়় ০ কা ন ন্‌ ০কো থাণ য়০ [মণ ল য় কো থা য়.০ 
গা পানা পা শী শা | -মা |_-গাঁ মা ধাঁ - চা 
. ফু লে র্‌ দল ০ 9 9 টিন? ০ বু কে রু বে ৩ 
ধণা ধর্পপা "শাধা পা শৃৃধা পা শামা গা -রগাামা শী শা 
হা হ1০০ ০ | কারু আবু ০ চো খে বু কো বে ০০ জল ০ ০ 
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শশশ্হপানানা 
০ ০ ০ ঘু মু পু 


রর্পা রা না শ এ 
আট 9 ঙ্গি না ০ ০ 


সপ রা -মর্জা 
শূ 0. সু ও 








রে 


ধা পা -ধা]ণা -র্ঁট সা 
গ! বে ০ কু ০ ১ 


ণাঁ ধাঁ? 


মে রী.০. 


সার্পা -সাসধা "পা ণা 
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০ 9 ০0 


কর্ণাটা রাগ-রাশিণী 


শ্রীমণিলাল সেনশর্দদা 


কর্ণাটী সঙ্গীতের কতকগুলি মেল ও অধীনস্থ রাগ রাগিণীর আরোহণ অবরোহণ এখানে দিতেছি । তাহাতে 
দাক্ষিণাত্যের রাগরাগিণীর রূপ জানিতে পার! যাইবে । হিন্দুস্থানী সঙ্গীত হইতে কর্ণাটী সঙ্গীতের বহু পার্থক্য দেখ! 
যায়। রাগ রাগিণীর নাম এক হইলেও তাহাদের রাগের কাঠামো অনেক সময় সম্পূর্ণ পৃথক । ধাহার! সঙ্গীত 
উপপত্তি নিয়া আলোচনা করেন তাহাদের পক্ষে ইহ! অতি মূল্যবান। আর ধাহার! নূতন নৃতন স্থর সট্টির জন্য ব্যগ্র 
তাহাদের জন্ত ইহা অতি উপাদেয়। 


সতস্যকল্যানী মেল 
রাগের নাম আরোহণ অবরোহণ  .. 
কল্যাণী সারাগান্ধাপাধানাসা, সাঁনাধাপান্ষাগাপারা সা 
সারজ *-_ সারাগাক্ষা পাধানার্সা, সাধাপান্ধারাগাদ্ষারাসা 
1কী-_ সারাগান্ধানা সা, সানাদ্ধাগারা সা 


* সারঙ মতাস্তরে--সা রাগান্ধাপাধাপাক্ষাগান্ধাপাধানারপা, সানাধাপাক্ধারাসা, 
রাগরাগিণীর আরোহণ অবরোহণগ্লি 08%105510 10875 81080 ০%-5০998069 75015 হইতে উদ্ধৃত হইল । 


২২৯৯, 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ ] 


রাগের নাম 
হামীর্-কল্যাণী__ 
য়মন-কল্যাণী-_ 
শাম-কল্য।ণী-- 


মোহন্-কল্যাণী-_ 


ভূপ-কল্যাণী-_ 
সারস-কল্যাণী__ 
শ্রর-নব-__ . 
ভূরঙ্গিণী-_ 
শারদা মতী-_ 
ন।গবগী-_ ' 
কল্যাণ-কেশরী-_ 
রাজা-কল্যাদী-_ 
শাম্ভরগুকম্_ 
বীর্গহৃশী-- 
যৌগজ্যোতি:- 
ছ্বিমোক-প্রিয়া__ 
দেশ-কল্যাণী-- 
চিতাছতি-_- 
মুগ-নান্দন__ 
ক্রিয়াভর্ণ-- 


এই মত্শ্তকল্যাণী মেলই আধুনিক কালে হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের কল্যাণ-ঠাট । 


আরোহণ 
সারাগান্ধা পা ধানাপাধানা সণ, 
সারাগান্ধা পা ধা সা, 
সারাগাদ্ধা পানা সণ, 
সারাগা পা ধা সণ, 
সারান্ধা পা ধা সা, 
সারাগান্দা পা ধা না সা, 
সারাগান্ধা পা ধা সা, 
সারাগাপাখধানা সা, 
সারাঙ্গা পাধা না সা, 
সারাগাদ্ধা পার্সা, 
সারাগাপাধা সা, 
সাগাদ্গা ধানার্পা, 
সাগান্দা পা ধা সা, 
সারাদ্ধা পাধা না ধা সা, 
সারাদ্ধা পানা ধা সা, 
সাগারাক্ষা পানা সা 
সারাগান্গা পাধা পানা সণ, 
সারানদাপাধা না সা, 
সারাগাধানা সা, 
সারাগান্গা পা না ধা সা, 


[অঙ্গাত্ তুলনা 


| আবণ, ৪র্থ সং্য। 


অবরোহণ - 
নাধাপা ক্ষা গারা সা 
সাঁধাপান্ধা পাগা রাসা 
নাপাধাপাক্গা গা রা সা 
সানাধা পান্গা গা রা সা 
সাঁনাধাপান্ধাগা রা সা 
শনাধাপাক্গাগাদ্ধা রা সা 
সনাধাপান্াগা সা 
সনাধান্গা গা রা সা 
সানাপান্দা গা রা সা 
সানাধাপাঙ্গাগা রা সা 
স্ধাদ্ধা পান্ধা গাবাসা 
সপনাধাক্ধা গা রা সা 
সানা ধাপান্ষা গা রা সা 
সানাধাপান্ধা গা রা সা 
সনাধাপাঙ্গা গা রা সা 
সানা ধান্দা গা রা সা 
ধাপার্জধা গা রা সা 
নাধাপাক্ষা গা রা সা 
সাঁনাধান্জমা ধাগারা সা 
সাঁনাধান্গাগা রা সা 


শি 


পণ্ডিত ভাতখণ্ডে প্রাচীন মেল- 


গুলির সঙ্গে সমতা রাখিয়াই ১০টি ঠাট করিয়াছেন। শুধু কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয় এমন সব ওড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ 


রাগই এই ঠাটের অন্তর্গত। 


হিন্ুস্থানী সঙ্গীতে এই ঠাটের অন্তর্গত ১৪।১৫টি রাগরাগিণী আছে। পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 


মহাশয়ের মতে ভিন কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত রাগ-রাগিণীর লক্ষণ দিতেছি । 


ইমণ__ 
ভূপালী-_ 
শুত্-কল্যাণ_ 


চন্দ্রকান্ত-_ 


কল্যাণ হাট 


২১৯২ 


গা, রা, ন্রা, সা, গা, রগা, পক্গগা, রাঁ, পা, রা সা। 
গা, রা, সধ, সা, রগা, পগা, ধপগা রা, সা। 
গা, রসা, রস, ন্ধপাঁ, ধা, রগা, পগা। রা, সা। 


গা, রা, সাঃ ন্ধ ন্ধপরণ, সা, গা, রগা, ধন্ষগা, পা, রাঃ স। 


এপ্িয্যেস্লিজ্যতা 





এআর সাধ্য] 


জয়েখকল্যাণ-- সগা, পগা, পধপগা, রসা, পগা, পধগ!। 


মালশ্রী_ সা, গপা, বগা, পা, না, সা, নপা, ক্ষগা, পগ! সা। 
হিন্দোলল_. গা, সধাঁ, ক্ষধসা, গা, দ্ষধনধা, আগা, সা। 

হামীর-_ সরসা, গমধা, নধা, লা, নধা পা, হ্ধপধপা, গমরসা । 
কেদার-- সমা, মপা, ধপমা, পধপমা, পম, রসা। 

কামোদ-_ রপা, হ্ধপ!, ধপ।, গমপা, গমরস|। 

শ্তাম-- মরা, ন্সা,;র।, পা ধপা, মরা, ন্গা। 

ছায়ানট__ ধপা রা, গা, মা, পা, মগমরা। সা। 


গোৌঁড়-সারঙ্গ-: রসা, গর।, মগ, পদ্ষধপা, মপা, রগা, পা, রসা। 


এইবার দেখা যাইবে-_রাগ-রাগিণীর নাম ও মেল বা ঠাট এক হইলে ও ভিতরকার স্থর কত প্রভেদ । কেন 
এমন হইল তার সমাধান করিতে গিয়া পণ্ডিতগণ এই বলিয়াছেন যে - মুসলমান-রাজত্বকালেই হিন্দুস্থানী সঙ্গীত নতুন 
রূপ ধারণ করিয়াছে । প্রাচীন রাগ-রাগিণীর যে সবগান শুনি, তাহা আদি হিন্দু-সঙ্গীতেরই স্বর মনে করি; কিন্ত 
তাহা মোটেই আদি-হিন্দু-লক্দীত নয়। মুসলমান-রাজত্বকালে তাহা সপ্পূর্ণ নৃতন রূপে বেশ পরিবর্তন করিয়াছে। 
এইব্ধপ ক্রম-পরিণতি লব-কিছুতেই হয়। এই ভারতীয়-সঙ্গীত ক্রমে আরও কত কি পরিবর্তন হইঘা যাইবে তার 
ঠিকানা নাই। | (ক্রমশঃ ) 


ভৈরৰ- ত্রিতাল (দ্রুতলয়) 
রচন। ও স্বরলিপি-_শ্রীরাখাঁলদাস মজুমদার (নিউ ইগ্ডিয়াঁন অর্কেন্ট্রার পরিচালক) 
স্থায়ী . 
৪ / বর 4 778 £ রি 
গা শী সা না।খা সা শা সানা সানা দা|শ-া দা পাশ] 
গামা পা মা]গা মা গাখা|শএা সা শী দখ|শএা নী সা মা 
গা মা গা খা|গা মা পা দা|ন| দা শা পা|1- না দা না) 


অন্তরা 


4 ৩ ০ ১ 
11 মা দদা-পা..দা|মা পা দা শা|না না স্পা না|স্ণ শা শা শী 
আশ গ্ণশার্গা]খা খা সশী]না্পাখ্ার্সা|না দা শ পা 
পার্স শর্সপা|পা' দাশ দা]গা মা পা মা|গা খা শ সা 





২১৩ 


সাখাগামা|পাদা নার্পা]না দা পা মা|গা খা সানা] 

(সা খাগা এ1খা গা মা এ|গা মা পা শী|ম পা ্দা 47 

সাঁ-া সা পা|দা শা দা মা।গা মা পা দা|শা না দা নাঁ]] 
স্চারী 

যদ না সা শা]দ পা মা শ|প্া.দা নানা 


1 7 7 


দাখধাগা মাপা ৭ নশাগামা গা খাসা শ শব 
পাঁদীনা।না শ এ শাদা ক শনাশা ন শশা 
মা খা গা পা|মা শা শ ধা শা 7 শসা শা শব) 
সো খা সা শী।সা মা গা শিগা পা মা 7$মা দা পা 4)4 
(পা খধা-ীসা|সা মা শা গাগা পা এ] মামা দা -া পা)? 


৫ 


পাদানার্সা]না দা পা মা|গা মা পা দা] না দাঁ না] 
আঢত্ভাগ 
[সা ধাঁ শা সা|সা খা শী সা] সা মা গা পা]মা 717 শ 
সাখা শাসা।লা খা শীলা|লা দা পা দা|পা শা শী 7 
(পা খখা সাখা|মা শা মা শা]সাখখা সাখা|পা শা পা 4] 
সা খধা সাখা|দা এ দা -া|সা খখা সাখা | 7 পা শ7] 
পাশ শি শ]পা শন শ শাদা শা পা শী|]মা শী শশী 
মা শা 74 শামা শী শ শাখা 1 মা এ।পা এ শ শু 


-্স্গি 


গ শা শা.শী|গা শ শা শ।পাশ মাশা।!গা শ শ শন 
পাশ মা শী|!গা 7 ধা শা|সা "শী শী শসা শী শী 7) 





- 


১ম বর্ষ-_-১৩৪০ ] 
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দা 
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প্‌ 


পা 


পাঁ দা।মা 
না সা|না 
গা মা|গা 
সরশী|রখা 
গাঁ মা!পা 
গা মা|!পা 


গা মা|পা 


মা ॥পা 
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সা] খা 
পাদ! 
খা। গা 
শ।পা 


বাশ 


রস 


দা 


খা 


দ 


শী 
শ 


শঁ 
নব 
পা 


না 


না সা| না 
না সানা 
না সানা 


না আশা! না 
বিজ্তার 


সণ 
শ 
শ 
শা 


রা 


শা|সা না 
| দা - 
দা|মা পা 


শ]স্ণ না 


পা 
| পা 
শ| গা 
শ|সা - 
ঝথা|গা গ! 


দা 
দা 


দা 


দা 


রী 


গা 


দা দা|না না না 
গ মা যাঁপা পা দা 


শা 
৪ 


্ 
রা 


| দা 
71 গা 


পা 
মা 


| [ শ্রাবণ, ৪র্ঘথ সংখা ] 


দা|পা 


ন!|সা - 


না|পা 


শা]না দা 
না|-া দা 


না| 7 


না|-া দা 


পা|-া না 


১ 
মা|গা খা 
*শা| পা 


| মা 
1 সা 
গা। মা 
নার্স 
দানা 
শ|মা 
শ]পা 


দা 


না... লার 


শা] 
দা নার্পাা 


পা 4 


পা দা] 


পা দা] 


পা দা] 


দা নাঁধা 


সণ" 
শী ৮ 4 


রা 


রা 
শা 
শ শশ্য 
মা মামা 


৮] 


সস 
নাস] সাঃ 
শা শ শ 


নী. হা তো 








৬৫" 


১০ বর্ধ--১৩৪০ ]. 


গাঁ 


৯ 


1 শা]খা নশ শ শা।পা শ মা 
মা এ|গা শা খা সা শী শ 
এআ শু শালা, এ 
মা -া]গা এ খা শা|সা "শী 7 
পাঁ এ]দা "শা না শর এ শ 
মা শা]গা "এ খা শা|সা 4. 7 
মা পা|গা মা পা শী|গা শা খা 
পা দা|মা 7 শু শী]গা খা গা 
এ আন. শী অন এ, 
শ ন।মা লন শর শাপান নল 
গা জারা ভা 
শশা] দঃ এ এও 
নাদা|পা মা গা মাপা শা মা 
গামাগা খা গামা]গা মা পা 
সপ শান ৭1 পা শার্সা ৭7 শ 
ইটা 5 সাঁশ|7 7] পা 
পা দ্া|মা পা দা শা]পা ৭ সা 


এই গৎখানি সেতার, এস্রাজ, বেহালা, জলতরঙ্গ ও স্বরোদ সহ.একত্রে.বাদিত হইবে। 


২৯৬ 


 আীবণ, উর্থ সংখ্যা, 
শ|গা শী শ 7] 
শা]সা শা শা শা 
শসা শা শী 77 
1|সাঁ 7 শী শা 
শা] ৭7 7 নত 
শ|সা শী শ 72 
শসা শু শী শত 
মা|গা খা সা 7) 
শ|মা শী শ নি 
শ।পাঁ শ শ 
শ|দা শু শা শী 
শ্স শপ শশা 
গ।খা সা নব সা) 1 
দা। মা পা দা শহ 
শগা মা পা দা 
নারী শী 
শান নপা নন 


| ১০৯ রর র্‌ 





স্বরলিপি 


* বসম্ড- তভত্ঞাল। 


অব মৈ পানিয়া ভরণ কৈসে যাউ, যাঁউরি 
| টিট লঞ্গরবা আচর পকড় নিত ধারে। 
শুন পারে মোরি শাস ননদী দৌর দৌর ঘর আবে॥ 


জাতি-_ সম্পূর্ণ, সময়_রাত্রিকাল, নাদী__ফড়জ, সন্বাদী-_-পঞ্চম, ব্যবহার-_-কোমল খযভ, ধৈবত ও দুই মধ্যম । 


স্বরলিপি_প্রীবিভূতিভূষণ দত্ত বি, এস্‌-সি '' 


০ ১ তু 
(পান্ষপা গান্ষা)াদা ন্সানাদাপাশী গঙ্গাপা ক্ষপান্ধপদপাঙ্গাগা শাগান্ষাদা? 


ব৬টমৈ০ পা নিয়াভ রণ কৈ সে যা০০০০০ উ ০ ০ যা উ ০ 


4 তং. 
সণ নাদা পা শন্ধাগান্দধা গ খা সা শা সামা শ গা] 


রি ০ ০ ০ ০ টি ট লং গ র বা ০ আচ ০ র 


শ্রী 
গমা গমনা দা পা শা শী ন্গা, পা হ্ৃপা ক্গপদপা ন্ধাগা! পাশন্ধপা গঙ্ষা 
প০ ০০০ ০ ৪ ড় নিত ধা০ণ ০০০০ রে ০ ০ অ ব০ মৈণ০ 


গণ । 4 ও 7 / নি ন.. ঢা 
7 ক্ষা - গা শ ন্ধা দা সা! শাখা শা সা শী'শ সা সা 47 
শু ০ ন পা বে ০ মোরি শা ০ স নন ০ নন দী 9 


. শ 
নানা দা '্ন।]না দা পা শ | ন্গপা ক্ষপদপা দ্ধা -গাঁ| পা পা হ্ষপা গঙ্গা 
দৌ ৩ বর দৌ ০ বর ঘ র ।আঁ০০০০০ বে ০ ০ অ ব০ মৈ০ 








** বসম্ত রাগের ছুই প্রকার মত প্রচলিত, অন্য প্রকার মতে কোমল খবভ ও দুই মধ্যম ব্যবহার হয় এবং পঞ্চম 
স্বরকে বঞ্জিত কর! হয়। 














২৯৭ ৯ 


১০ বর্ষপ০১৩৪০. | তনহ্দীতত বু নবিজাল্য ড় শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





গৎ 
ভীমপলভ্রী- ্াওস্রীলী 
রচনা--শ্রীকালীদাস গুহ স্বরলিপি-_ শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
আস্থ্ায়ী 
যণা ণা পা ণা|ণা পা মা দা মাপা মা]জ্ঞা রা সা রা] 


১ ২ ৩ 
শসা শজ্ঞা শ শা মা।!পা "7 7 পা|পা শ শা পা 


৩ ২? ৩ 
ণাঁণাণা|পার্সা্পা স্প]ণা ণা পা মাজ্ঞা মা পা 47 


অন্তরা 


১ ২ ৩ 
পা জ্ঞা মা|পা না শী না|]সণজ্ঞজ্ঞরারা|স্ণ শা স্পা এ] 


১ ৮২ ৩ 
শা শীজ্ঞজা]রাজ্ঞর মণ শ|ভ্ঞা রা সা ণা]ধা পা শু শু 


ণাণাণা]ধা ণা ধা ণা|পা ধা মা পা|জ্ঞা মা পা এয 


২১৮৮ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


আমার 


সেদিন 


আমার 


কথা-__শ্রীঅীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় এম, এ 





জঙ্ঈীতুত নু রিজ্ঞান 


৯৮৫৮১৪০৯১ শ্রাবণ, দর্থ সংখ্য 


-- 4 





স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্র। 


শেষ খেয়াতে সঙ্গে তোম।র সঙ্গ যেদিন লব, 
এক তরীতে আবার &েোহে মুখোমুখী হব; 
আকাশ তখন মেঘে ছাওয়া 
থেকে থেকে বইবে হাওয়া 
যুখীর বনে কেউ-না-দেখ! ফুট্বে মুকুল নব। 
ছন্দে-গাথা কথার মাল৷ লাগৃবে কোন কাজে! 
তোমার গলায় ছুল্বে কি তা আধার নীরব সাঝে ! 
সেদিন শুধু চোখের ভাষ৷ 
মিটাবে কি মনের আশা 
সকল কথার শেষ কথাটা কেমন ক'রে কব ॥ 


সুর ও স্বরলিপি-_শ্রাবিশ্বনাথ ঘোষ ( অন্ধগায়ক ) 


(সা শ7)]] র্াপামাগ্রা শামুরা গা রা]সাংন্া এখুপা শন 











আ মার্ সিনা ০ ষ থে য়া তে স ঙ গে তোমা র স ড গ 
সা রা শানগুন্া সা শী শা শা এয]ুসা গা শা|গা শ শু 
যে দ্দি ন ল বৰ ০:;০ আমার এ ক তরী ০ তে 
গা মা গামা শা]ুগা মা রামা জ্ঞা রগা]ু 'সা শা 7 
আ বা রং র্দৌ হে ০ মু ০ খো।?০ মু খী০ হ বো ০ 
শী শী শনুছু 
৩ ৩ 9 


২১৯৯ 
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রা|ন্সা 7 1] 

শ তত খ ন্‌ মে 

এণগ]ুরা ণা ধা।পা 
9০ বৰ নট বে হা 
11 শা 41 শা পা 
না। দে খা ০ ফুট 
শনুগাঁ শী রাসা 
০ স ঙ গে ততো 
শসা রা মারা 
০ আমা চি] শে 
পা|গা মা শপ! 
দে গা থা 9 ক 


রাছুসা শা 714 
ন্‌ কা জে ০ ০ 


সানা সনাসাঞ্ুনা 


বে,.কি তাও ০ আ 


ভিন লাত। 





মা শা 


ঘে ০ 


শী শা 
ছা ও 





1 শণুপা না 
ও য়া যু থী 


সণ ণা 
মু কু 


পনা »র 


বে 





০০ * 


না বু পা শ 
মা র সস 








মারপা মা রা 

০ ০ষ. খে ম্বা 

ণা পা? গা মপা। 
থা র্‌ মা লা০ 
শা শণ]ুনা শ 
০ ০ তো মা 
ধা রা সপ ধা 
ধা বনী. র 


২২ 


»শ্রীবণ, ৪র্থ সংখ্য। 








1] ম। 
য়া থে 
14 
ও 
ধা নু ধা 
ল ন্‌ 
নব সা 
রগ থে 
7] 
তে 
শ]ুপা 
০ লা 
+1|-4 
র গ 
না] গা, 
ৰ সা 


ঝে 





র্‌ 


বে 





বন 


ন্‌ 


9 





১০, বর্ম:১৩৪ৎ ] 


শ মা 
(সে দি 
ধা শী 
রি টা 
মা শ 
ন শু 
শী শী 
কি থা 
ধা পা 
ক বৰ 
শ 7 
9 ০0 
না সা 
ল ব 


ন্‌) 





০ দুরা 
সে 
71 শধা 
বে | কি 
শনু পা 
ধু. চো 
শ]-া 
বর শে 
"17 
0 0 
] গা 
০ স 
1 সা! 
০ আ 


মা 
দি 


রা মা ]ুগ্রা মা 


মা 


এ 


ন্‌ 


০ 


চি 


মা 


রা 
গে 











পা 
শু 


শ ধণা 


ম 


ধা 
ভা 


তো 


শৈ 


ৃ তত হি 


4টি _.. 


1 
ধু 


নে 9 


পা 


ষা 


রমা 
মণ০ 


ন্‌ 


মা 


0 


২২৯ 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ] 




















7] শা শী শামা পা শ]ূ 
চো খের ভা ষা ০ ০ 
সণ |ধা পা 411] (পা রা 4 
০র আশ! ০ সেঁদি 9 
7) ] (পা পধনা না)| না 7 4 
০ আ মা০ র্‌ স ক ল 
শা] পাপধাসর্রা| সা ণা 4] 
০ কে মণ০০ন কো বে ০ 
পধা | পা মগা বগা ]ুনা সান 
০ন | কো রে০ণ ০০ ক নব ০ 
শপগুপাঁশা কঃ রা শাগু 
র স উড. গ'| যে 


দি ন' 


রপা | মা রা শন] 


০যষ. 1 খে যা তে 


৩ র্ষ-_ চে (জর ্ 
১০ম বর্কুডও শনহ্ীত্ত কা শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। ] 
স্বরলিপি 
মিশ্র ইভরবী- একভাল। 
কত যে কেঁদেছি দ্বারে হৃদয় আমার জানে। 
তুমি সখ! ছিলে জাগি ডাকিলে না অভিমানে ॥ 
শুধু গানে সাথী করি বুকের বীপাতে ভরি 
ফিরে যাই চুপি চুপি নীরব রাতির পানে ॥ 
বেদনার দীপ জ্বালি রাখিব দেউল তলে, 
ভিজায়ে পরাণ ফুলে নয়ন শিশির জলে, 
রাখিব ধুলির মাঝে দিবসের অবসানে ॥ 
কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীকুমারেন্দ্র আচাধ্য বি, এ, 
মামা মা মামা মারা মা মা জ্ঞারাসান]ুসা খা সা 
ক তত যে র্কের্দে ছি ত্বা ০ ০ রে ০ ০ হস দ য় 
সখা জ্ঞা মা জ্ঞা খা সা সা -া 7নুপা শ পা - পা পদা 
০ মা র জা ০ নে ০ ০ ০ তু মি স খা ছি লেণ 
মপা শী শশী শি শনুজ্ঞা মা 7 মা দপা মা জ্ঞা -শ শ 
জা০ ০.০ গি ০ ০ ডা কি লে না অণ০ ভি মা০ ০ ০ 
সা 7 শানু] 
নে 9 9 ৪ 





২২২ 
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[মা 7 দা | দা 
গু ০ ধু গা 
সণ ণসখণ সা|দা 
কী ণা তে | ভ 
পা প্দা পা]পা 
চু ০ পি 9 
শা শী শু 
0 ০0 ০ 
[সা খজ্ঞা 7 - 
বে ০ না বর 
সখা জ্ঞা মা. জ্ঞা 
দেও উ ল ] ত 
সা শী শমা 
ষ্কু ০ ০ লে 
(মা 
সা শা শশুমা 
লে ০ 0 পা 
সা খা সা সখা 
দ্দি ব সে ।রণ০ 

















সস 












































৯৮-০ই শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
শ ণার্সা শপ শর্পসা শ শনযুস্সা শি 
নে ০ সাথী ০;.ক ০ রি বু কের 
শ পা|শ শা শনুপাপাপা!”ন1 পা পা 
০ রি 7০ ০ ০ ফি রে যা )ই চু পি 
শা শাখ]ুজ্ঞা মা মামা দপা মা জ্ঞা খা সা | 
০. ০ নী র ব রা তত র ।পা ০ নে 
উট লারা লা লা ৮ কু কা জা 
দদী প?জা ০০ [লি ০৪ ০9 রা খি বৰ 
খাঁ শা|সা শা শ]ুসা সা সা]ণা দা ণখ 
9 ০ | লে ০ ০ ভি জা *য়ে|!প রা ণ 
শশযুজ্ঞা মা দাদা শা পা সাদণর্পাজ্্রর্সা 
০. ০9 ন য় ন।]শি শির ]|জ ০০০ ০০০ 
পা পদা| দা দা দা | দপা মা জা | সা মজ্ঞা দপমা) 
মা রা দা পা মাজ্ঞা জ্ঞা ণাণ 
খি বধু নল র ]মা ০ ০ |ঝে ০ ০ 
জ্ঞামা  জ্ঞা খা সা.সা শা শা ]] 
অব সা ০ নে।০ 9০ ০ 








২২৩" 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ভনইাতুতুক, শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
স্বরলিপি 
মুলতান- এক তাল। 


আজি যাবার বেলায় যাও গো ভুলিয়া ব্যথা ভরা অভিমান 
মিলনের স্মৃতি অতীতের বুকে মিশে হোক অবসান । 
কত যে বেদন। দ্রিছি বার বার, 
অপরাধ তুমি নিওনাকো তার, 
তোমার দয়ার কণিক পরশ কর মোরে কর দান ॥ 


কথা-শ্রীবঙ্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর-_সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপ্রাণকৃষ্ণ চক্রবর্তা 


্বরলিপি-_কুখারী প্রতিভ। দাস 


ব্যবহার-__কোমল খাজ্ঞা দাও কড়ি ্বা। 


আস্থায়ী 


(সাঁসা)া পান্ষমা পা 


১ শী ৩ ০ 
দা পা পা ূ ্ধা পান্সা|জ্ঞা খা সা!না সা জ্ঞা 
আজি যাবা র ভু পি 


বে লা য়] যা ও গে য়া ব্য থা ভ 








তি 9 ১. 4 | 
সা?সাপান্ধা!জ্ঞা পান্ধা পা পা না 
ন নে।র স্ব তি;ঃঅ তী 'তে 


শ্রো 
এ 


রি ৩... 
সাঁ না দা|পাঁ -পা-পা | পা 11 
ক অ ব।সা & ০।ন 


০ 
1 সাহসসার্সপা সর 
কে মি শে হ 


এ এও 
১» শর 





৬৬১৬ 








১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ 

০0 ১ 
যাপান্দা জ্বা!ন্গা পা! 

ক তত যে বে দ 

১ চে 

খা পা না রস 

ধ তু মি; নি ও 

শু ৩ 

ন্গা পা নক্সা জ্ঞা খা 

ক ণি কাপ র 


তনজ্গীতুত ঠিতজাল আবণ, র্থ নংখ। 


টি £. ্ৈ 
সাসা সা 


৫ / রী নে £/ 
সা সা]সা জ্ঞা খা 
দি ছি বা র | 


চি বা অঅ প রা 








না 


না দা পা পা? জা রা রঃ পা রা 





না; কো তা র তো য়া ব্‌ 
3 ১ শঁ রি: 

সা]না সাজ্ঞা|খা সান্া।ন্া না ন্‌! সা 

শ ক র মো;)রে ক র .,. দা ০ ০1 ন 








5 4 ্ তবে ৩/ 
১ম তান :জ্ঞমা পনা সখী |র্না দপা ক্ষজ্ঞ| 1 


০9 
২য় তান: -নপা 


৩ 


৫ 


ঝসা 


খ্সাঁ 


ন্দা 


রঃ ১ 7 ৫. £ 
খজ্ঞাঁ | খজ্ঞা ন্গজ্ঞা ন্গপা|ঙ্গপা নপ্ণ খন | 


পন্মা বা 





১৭মবর্ধ--১৩৪০ ] তনঙ্গীত্ত রর তান শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 





স্বরলিপি 
ভুূপালী-€তেতাল। 
নীর ভরণ কৈসে জাউ* অকেলী 
রাহ। বাটমে ঠগ লাগত হৈ 
সঙ্গ ন কোই সহেলী ॥ 
বাট ঘাট মে রোকত মোহন, 
কৈসে করু' সখি মৈ অলবেলী ॥ 


কথ। _শ্রীয়ো গেন্দরনাঁথ চক্রবর্তী সুর ও স্বরলিপি--প্রীবিজয়কৃষণ দাস (নচু) 


জাতি উড়ব। বর্জিত -ম, ন। বাদী »গান্ধার। সমবাদী - ধৈবন্ত। 
রাত্রি প্রথমে প্রহরে গেয়। 


আরোহণ--সা র। গা পা ধা স। 
অবরোহণ--সণ ধা পা গা রা সা। 
পকড়২ সা, সাধ -া সা রা পা রগা। 


আস্তায়ী 
[] রগ রা গা রাসাধাঁসারা (পা-াঁগাঁগা| বগা পধা সর্ধা ধপা))] 


নী ০ র বিতর জা ০ উ অ কেণ০০ ০০ গলী 


শা ৩ 
গা. শু. জী লা শশা কা শী হালা তা গা বাসা ধা. 
জা. ০ উ ০ রা ০ হা বা মে 


আস্থায়ীর ॥ এইরূপ চিহ্নিত স্থান হইতে অন্তরা ধরিতে হইবে । ১ম তান আস্থায়ীর তৃতীয় তাঁল হইতে ধরিতে 
হইবে, অর্থাৎ পনীর ভরণ কৈসে জাউ অ*--এই পধ্যস্ত গাহিয়া তান ধরিতে হইবে । ২য়, ৩য় ও ৫ম তান আস্থায়ীর 
সম হইতে অর্থাৎ “নীর ভরণ কৈসে”-_এই পর্যন্ত গাহিয়! তান ধরিতে হইবে। ৪র্থ তান আস্থায়ী সমন্তটা গাহিয়! 
ফাক্‌ হইতে ধরিতে হইবে। ৬ষ্ তান আস্থায়ীর প্রথম তাল হইতে অর্থাৎ '*নীর ভ--” এই পর্যন্ত গাহিয়া তান 


ধরিতে হইবে। তানগুলি একবার আ--০০ করে ও একবার “নরগম্‌” বলে গাইতে হবে ॥ 
নি - ১ _স্বরলিপিকার 








এ ২২৬ 





১০ম বর্ধ--১৩৪০ 


[শ্লস্ল। 


শা ৩ 9 
লারা গা পা!গা রাগ শনুসারাঁ গা পা 


ঙ 
গাস। ধা পা 
ঠ.০ গ লা।গ.ত হৈ ০ মস ০ ঙ্গ ন 


সর 
কো হই ০ ০ 








৩ 
রর্পী ধপা গর! সা] 
হে০ ০৩ ০০ লী 


্ রর 
সরা গপা ধস বর্গ 


স০ ০০ ০০ ০০ 





অন্তব। 


৬ 
স্ঁ্সা রস] 


(গা শী পা ধপা 
০ ট মে ও০ 


বা ০ ট ঘা 





ই ৪ ৩ 
সরা র্গ তে সণ ধ| টা 


রো ০ ক তও 





যো ০ হু ন 


১ +ঁ তি 
(গা রা সস ধা | গাপাধার্সাসারাগাপ৷ [পা ধলা স্পা ধপ। হা 
(কৈ ০ সে কর ০ স খি।! মৈ০ অ ল ; বেণ ০০ ০০ সা] 


ঙ 
১৯ ভান :পর্পা ধপা গরা সপা] 


আও০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
ধরণ সঁধা পগা রসা 


9০ ০0০ ০০ ০9০ 


নঁ 
২স্স ভান্নংসরাঁ গরাঁ গপা ধর্পা 


আট০ ০০ ০০ ০০ 





৩ 
গপা ধপা পগা রমলা ! 


০০ ০০ ০9০ ০০ 


শা 
৩স্স তানন:সর্পা রস ধ্প ধপা 


আ ০ ০০ ০০ ০০ 





৯২৭ 


গর্থস্ঞান্ন :--গরাঁ সগা রদা 


আ০ ০০ ০০ 


গর্ণ সঁ গা 


০০ ০ ০ 


শা ৫ 
চক্ম তান :সরা গপা ধলা 


আ9০ ০০ ০০ 


ি 
রসা সর্ধা পগ। 


9০০ ০০ 9০ 


৬ষ্ট ভান :-গরা সরা গরা 


আ০ ০০ ০০ 


0 
গরর্ণ সর্ধা পগা 


০০ ০09 ০ ০০ 


| অঙ্গাত্ত জান | 


২. এপ্রভবাস্পিচা . ০ 1 শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


শি শা £ 
ধ্‌সা ূ ধ্সা রগা পধা পগা রগা পধ! সর্প 


০০; 0০০ ০০ ০০ ০০1 ০০০০ ০০ 


বসা 1 


০99 


ধপা' গপাঁ ধরণ রর্গা সর্ধা ' পগা রস। সর্ধা 


৩০ | ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ 
টি 

রস 1 জাউ- 

০০ 


41 
গপা গপা ধপা গপা ধর্পা গর্ণ সর্ধা পগা 


০০ | ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ 


১ 
রপাঁ | গরর্ণ সর্ধা পগা রদা ? জারউ-_ 
০০ নী০ রভ রণ কৈসে 


৯২৮ 


ধপ! 


০০ 


পগা 


০০ 


রসা 


০০ 


মি ০৯৯৮ ০০০০ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০_/ শনঙ্গীত ন্বিতজ্ঞান নর. | শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখা। 





বরলিপি 
০সাহিনী-_ একতালা মেধ্যলয়) 
উষার সাগর সম কতু দিশাহার! ছুটে এস তুলি? 
দোল দাঁও মম হিয়া ঢেউয়ে ঢেউয়ে কলরোল ' 
তাই তুমি প্রিয়তম কাপি ম্বদঙ্গে ও সারা অঙ্গে 
তাই তুমি মরমিয়া ॥ উতরোল, চিতলোল ; 
তব কুস্তল কাপে অরুণ আভায় ফিরে নির্জন পুণিমা পানে 
আশাখিকুল মেরা কৃষ্ণপাতায় মন্র জাগ! কুগ্ত কাননে-- 
জাগে বালুকার বিষাদের মত রচ গুপ্জরি তুমি অতি কানে কানে 
কী যেন ছায়!। কীযে নেমায়া। 
তাই তুমি প্রিয়তম তাই তুমি প্রিয়তম 
তাই তুমি মরমিয়া । তাই তুমি মরমিয়! ॥ 
কথা--শ্রীদেবীপ্রসাদ কর বি, এ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীঅশোকপ্রকাঁশ মিত্র বি, এস্‌, সি 
[ার্পা স্পা শী না ধা শা ন্ধা-ধা না ১শ-নাঃ "বানা ধা ক্ষ 
উ যা র সা গ র দো লা দা 
2. গালা লজ জানবার শা সং ধা আ. শখ 
ও ম্‌ ম। হি ০ ০ য়া ০ ০ তা ই তু মি প্রি য় 
দ্া-খা "শী সা শা শাসা-গান্গা গা খা গা ন্ধা -গা সা 
ত ম ০ ০ তা ই তু মিম র মি ০ য় 
শী -74 শা 


২২৯. 


(১55: | সঙ্গত লন মর]. ! শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


শীক্ষাধা)যা(্ণ পা সা র্সা্সার্া গু শসা র্না্সাশী না সানা 
০ ত বৰ কু ন্‌ তত ল কাপে অ কু ণ আ ভায়. আখি কু 


ধা না ধা ন্ধা-ধা ধা|নপণ ধনা-নাহ সাঁ-গর্ণ গর্ণ গর্ণ গর্ণঃ ক্ষ 


ল ঘে রা কু ষ. ন | পাণ তাও য় জা গে বা লু কা. বু 

গা গা খা শ ্সা সানা -সণ -া|-না কমা ধা|-গা -ঙ্গা -না 
২ রণ সসর্ট  ্সপপর্ট  ্পরট  স্র রি সপ 

বি যা দে র্‌ ম তত: কী ০ ০.০ যে 9০ ন ০ মা 

শা সীট | 

০০. তাই তুমি প্রিয়তম-__ইত্যাদি। 


াসা -গা গা গা গা গা সা ক্ষা দা গা গা "গা সা-ধা ছা 


স্পা 


ক সু দি শা হা-রা ছু - টে এ স্‌ তু মি ঢেউ থে 


-গা-া -ধা হ্|! ধা সা শা শা শীহনা সণ না ধা -না ধা 
ডে উঁ-য়ে ক ল রো ল্‌. ০ ০ কা পি মু রি 


হ্ধা ধা ন্ধা গা-্ধা গাঁ? না ধা ন্গা "গা বা গা সা 7 শী 
ও সা রা অ ডু গে উ তত রো ল্‌ চি ত লো ল.. 


শন শে লাগ 


২৩০ 





শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 


6 


গণ গাগরঃন্ষহি|গ্ণ শার্খা সানার্সাযনা -্পা না 
ফি.রে ,.নি. বু জন. | পুরু ০ ণি মা.পানে ম. ক্ধু রম 
ধা না ধা]ন্গা-ধা ধা না র্সা নাসা গা গা শা খা সা 
র জা গা। কুন ০ জ কা ন নে রর চ গুন ০ জজ রি 
নাঁ -খা সা|-গা গ গাগা -্দা -গা|-্দা "ধা'-ন্ধা|-গা-সা -ধা 
সপ সর ২ সর পর স্পা ২৬ সস সর 
তব ০ মি ০ অ তি কা ০ নে কা ০ নে কী ০-০ 
না ন্দা ধা গা -্না না -খা সা শ শী শ শ শু শত হে 
০ যে ০ সে ০ মা ০ ঘা 9 ০ ০ ০ 
- তাই তুমি প্রিয়তম-_ইত্যাদি। 
স্বরলিপি 
বেহাগ- €ততালা। 
লট উলবঝে শুলঝায়ে না শুলঝে, 
মেরে হাতন মেধি লগি হ্যায়, 


মাথেকি বি“দিয়। বিরস গয়ি হা! 


অপন হাত লগায়ে ॥ 
স্বর শিক্ষক-_মজঃফর খা সাহেব 


হাসা সা গামা পা 74 নধা.না 
ল ট উ ল ৰঝে ০ শু ল 
গা শী গা শা গা শ গা দ্ধা 
মে ০ রে ০ হা ০ তত ন 


স্বরলিপি--শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


২ ঙ 
সা নাঃ ধঃ পক্ষ গা মা গা শা 


ঝা য়ে ০ না০ শত ল ঝে ০ 
পান্গা গা মা গা রা সা শা? 
মে ০ ধি ল গি'০' হ্যায় 


লট -জট।।. উলবঝে্পাকিক়্ে মাওয়া । শুলঝায়ে - খোলা বা ছাড়ান । মেধিসহাতে লাগাইবার মেদি 


বৃক্ষের পাতার রং । 








২৩১ ' 


১০ম বর্ধ--১৩৪০ ] 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ/। 


মিলস ই 
অন্তরা 
/ 4 ৈ £) রে ই র্প / 4 রর 
যাপা শসা সা সা সা সা-ী' সা সা রা সা নাঃ ধঃ পন! ধনা ! 
মা ০ থে কি বি দি য়া ০ বি র লস ছগ ক্রি হাত ০ 
গামা গাশপা শানাধার্পস না ধা পা মাঁগারা সাহা 
হা ০ তত ল গা 9 ০ ০ ০০০ য়ে 
তান_ 
হা 5 
১। সসা গমা পনা সা | সনা ধপা মগ! রস! 
আও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০. 9০9 
২। সনা ধপা দ্ধগা মগ! | গমা পমা গরা সন্ধা 
আট ০০ 9০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
৩। গমা পনা সরণ স্না | ধপা মগ! রদপা ন্সা| 
অ'০ ০০০০ 0০ 0০ 09০ ০09০ 9০ 
গান 
আর, সুলতান বি-এ 
কে বলে পাষাণী তোমায় 
ওমা পাষাণ দিয়ে গড়! ব'লে! 
দুর্ববলে বাচাতে তুমি 


কোমল-প্রাণা পাষাণ হ'লে। 

ওম। দয়াবতী জ্রিদ্িব বালা 

, শ্রযে হেরি মুগ্ডমালা 
ও যে অত্যাচারীর বিষম জাল। 
বিনাশ করে ঝুলাও গলে। ণ 


২৩২ 


অনাথ আতুর ভয়াতুর মা 
তাদের তুমি চিরস্তনী ম1 
ওম! সর্বহারার মা তুমি গো৷ 


তাইতো শ্মশান বেছে নিলে ॥ 


১০ম বর্ষ১৬৪০ 





শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা . ] 


স্বরলিপি 
খাম্বাজ মিশ্র ইহরী ১ কাহার্বা 


হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভা দেখে মাধুরী ভরিসি, 

আখিয়ন পেয়ারী পেয়ারী লাগে, মাধুরী ভরিদি। 

স্থন্দর সুন্দর ফুল ফুলনপে অলি, গরন গরন কুকত কোয়েলী, 
হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভ। দেখো মাধুরী ভরিসি ॥ 

ডালিয়' ঝুমকে আশীষ শুনায়ে দেতি, 

কলির” খিলকর মেরে মনকো৷ লুভায়ে লেতি, 

নেহকে পানিসে সি'চু ময় বৃক্ষন্‌ মূলে, 

মেরে পিয়াকে হ্যায় ইয়ে বাগিয়”, সদ। ফুলে ফলে, 

হায় নেয়ারী নেয়ারী শোভ। দেখো মাধুরী ভরিলি॥ 


স্বরলিপি- সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্্র লাহিড়ী (গোপালবাবু-র প্রথম! কন্তা! 





























কুমারী সবিতা লাহিড়ী (গীতা) 

০ & ১ 8 শু ৩ ০ 
পানু] পধা ধর্পা | সণা ণধা| ধপা পমা | রমা রমপধা | মপা! মধ! | পমজ্ঞা রজ্ঞা 
হ্যায় নেয়া বী০ নেয়া রী০ | শো০ ভা | দেও খো০০০ 1০০ ম০|০০০ রিভ 
শা তি 
রা সা।ণ পানু] 
রি সি হ্যায় 
৩ ০ ১ শা ৩ ০ 5 
সা গা | গা গা । রগমগরা সাঁ। সরা গমা | রগ! মপা| মা ধা | পমজ্ঞা রঙ্ঞা 
জাখি য়ন; পেয়া রে পেয়া০০০ রে ] লা০ 9০0 গেণ ০০ মা ধু ;০০০ রিভ 








শ- ৩ 
রা সা|গ পা]] 
নবি সি হ্যায় 





২৩৩ 














রে ্ +/ / 41 রঃ 44 44 দি ্প 
. গু] %) মহ পপা। ননা ননা |সররা সর্মাজ্ঞর] সরা|সনা সাণা রা 
হন দর | হউন দর [ফুণত লু: লন পে০ (অ০ লি গর ন 
শা ৩ ০ ল ১ শঁ ৩ 9 
ণা থাঁ|ণধা পা ূ রমা পধা | ণধা পা |” 15 পা] মপা মপধপা 
গ রন কু ক |ত১ কো যেত লি ?০. ০ হ্যায় নেয়া রী০০০ 














১ টা রি 
মজ্ঞা রসা | সগা গা গমা পা 


0 ১ 4 ৩ 
মপা মপধপাঁ | মজ্ঞরজ্ঞা রজ্ঞা | রা সা]ণ পা] 
নেয়া ০রী )] শো ভা. দেও খে। 


মাও ধু৩০৩০ রী০০০ ০ভ ।রি সি হ্যায় 




































































০ ১ শঁ ৩ ০. ১ শা 
হা ঠগঃগা। মগা বসা] % গু সগা|গা গা|গা গা!গা গামা গা 
ডাপি য়া ০ ০ ঝু ০ম কে আ. শী বশ | না য়ে দে তি 

৩. ০0 .১ শা ৩ 9 | ১ 
শা “1 জ্ঃ জ্ঞা |জ্ঞাজ্ঞা। রগ! মপা|! পদ! পা |পমা মপদপা | মজ্ঞরা জ্ঞা 
্ ০ ক লিয়া | খিল কর | মেণ ০০ ০০ রে মন কোণ০লু | ভাঁ০০ য়ে 
4. রি রা ৰ ্ এজি রি্রো রাত তা তর না 
বা সাঁ!শ 25 মঃপা|!না না! সরা সমা | ত্রাস |রজ্ঞা মপা 
লে তি]।.০ ০ মেহকে) পা নি]সে০ পসি০ চু০ ময় বুক স০ 
১ দা 9 + রি 
রুপ] নর্পী শা | শা শ | পর্পা সর্পা | সরা রর্মি। মজ্জাজ্জরণ|ণা ধপা 
অন্‌ মু | লে) ০ |] ০ ০ / মে০ণ রেপি য়া০ কে০ হ্যায় এও বাগি য়া 
০ ্ ঠ ছা ৩ ০ ১ শা 

পঃস1 ণঃ ধপা ধমা [পা শা ] গ পা | মপা মপধপা | মজ্ঞা রপা!সগা গা 
সদা ফু ] লেট ০ফ লে ০1; হ্যান্গ | নেয়া রী১০০ নেয়া ০রী ' শো০ণ ভা 


৩ ০0 
গমা পা! মপা মপধপা 


১ টা ্ 
মজ্ঞরজ্ঞা রক্ত! | রা সা|৭ সা] 
দেও খো মাও ধু ০০০ 


রী০০০ ০ভ |রি পি হায় 





২৩৪ 


| ১০ম্‌ বা-১৩৪৪ ] আবণ, ৪র্ঘ সংখা | 





স্বরলিপি 
দেশ মিশ্র-একতাল। 


মধুর কহত শ্যামকে 

রোয়ে রোয়ে প্যারী, 
তুঁয়া বিন্ু মম জীউয়ন 

জগমে রহত নারি । 
বহত বিমল সুরভি, 
পরন গারত পৃরবী 
চলত রবি অস্তাচঙ্গমে 

রক্ত পচিমদ্বারী। 


কথা ও সুর--শ্রীসস্তোষ ঘোষ স্বরলিপি- শ্রীশৈলেন্্রনাথ ঘে।ষ 


[পা ধা পা র্পনর্পররস্পর্ণা ধপাঁ ধা পাঁ মা গা! রাারা জ্ঞ রা 
ক হ০০০ তণ০ ০০ ম কে ০ ০ রো ০ সনে 


১ + 
সা না সা রগামপাধপা মগা রা মা!মা পাঁ পা পা না পা 


রো ০ মে প্যায০০ ০০ রী০ ০ ০ তু য়া বি ম্থ ম ম 
১ শা 9 

নার্স স্াসাসার্পসাহঘপা না না নানার্সপা'নপ্ণরর্প রর্পা 
জী উ ০ 1 অ ০ ন জ গ মে র হত না০ ০০ ০০ 
১ 

গাঁ ধা পা 

রি ০ ০ রী 





২৩৫ 


১*ম বর্ষ ১৩৪. ঢু শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
2২৮১১০425১5 





০ ্ / ,১/ রর শি 
নাসাসা.সাঁশসাপা না রা 
ল ০ ম্থ [রর ০ ভি প বব ন 


শী ৩ 
যম শা পাপা না পা 
তি বি ম 





শা ধা পা পার রণ এ সর 
রর ০ বী চ ল ত ০ বি০০ 








9০ 
নর্প রর্পা রর্পা 


দ্বা০) ০০ ০০ 


এ এএ 
সপ 
18 


সা রা না সণ] সা না খানা না নাস 


9 চি চ লু থে র ০ 








ম 


ণা ধা পাশা 
রী ০ ০ 


গান 


ক্রীভববন্ধু সরকার 


পরাণে আমার তোমার ছবি 

দাও গো সপ। দাও অ।কি', 
বেস্থর মন-বীণ! প্রেমের সবে 

উঠুক বেজে থাকি থাকি। 


চকিতে হেরি রপের আলো", বাধন আমার লওগে। খুলে, 

যাঁক্‌ গে টুটে আধার ঘোর, পথের কথা দাও গো ব'লে, 
আখির কোলে তুফান তুলে, এ চরণ ছোয়া ভকতি-জলে, 

কপোল বাহছি' ঝরুকু লোর; আবিল যত দাও গো! ঠেলে, 
সেই ঝরণায় যাক ন। ভেসে গোপন হিয়ার ছায়ার তলে 

চাওয়'-পাওয়ার ধতেক বাকী ॥ থাক গে! সখ! গোপনে লুকি” ॥ 


২৩৩৬ 


] সত --ম্যিতহাচ্য | শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ 


১৯ম বর্ধ--১৩৪৯ ৯৫২৯ 


স্বরলিপি 


মিশ্র তিলককাচমাদ- দাদ্‌র! 


বাদল রাতে পৃব হাওয়াতে 
তোমার গীতিখানি 


এলে। ভেসে হিয়ার পাশে 
নিয়ে ব্যথার বাণী। 


বকুল ঝরা বাদল বেল। 
কাটাই মিছে তাই একেল। 


শুনি বিজনে দূর গগনে 
নীরব কানাকানি। 


কথা__-প্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 





সকাল সাঝে আমার হিয়ায় 


বাজে তোমার বেণু 
ওগো! ঝরে নীপ রেণু । 


সজল ছ'টি আখির লাগি”, 


নিশি আমার যায় যে জাগি” 
দেখা তোমার পাব এবার 
জানি ওগো জানি ॥ 


স্থর ও স্বরলিপি_ প্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 











+ হ ্ 
[াপা পা এ|পা ধা 7] মপধা -মাগরা|গান্সা-না]ুপা না রা 
বাদ লু রা তে ০ প্‌ ০০ ব হাও মাতে ০ তো মা রু 
শ সা রা]ুসরা-গরা-সা|ন] 7 শমুমা শী রা|শা মা মা] 
০ গী তি খা০ণ ০০ ০: নি ০ ০ এ ০ ল ০ ভে সে 
এডি রাি প 
পা পা রা পা এ]ুরা-পা শা]মা মা এধুগা -রা -রগা 
হি য়া রুপা শে ০ নি য়ে ০.ব্য থা রু বা ০ ০০. 
সা না এযুপা না শা|শ সা রাগু সরা-গরা-সা|ন এ 4]] 
নী ০ ০ তোন্মা রূু।!০ গী তি খা০ ০০ ০ নি ০ ০ 





২৩9 





১০ম বর্ষ--১৩৪৩ রি ই আৰণ, তর্থ সংখ্যা | 








শপ ২ | ৃ 
হামা পা -া]না না শা]ুর্সানর্পা-সা| না ন্সা 1] -ধণা-ধপা-মপা 

ব কু ল্‌্।ঝ রা ০ বা দ০ লু বে ল। ০ ০ ০5 5০ 

স জ ল্‌্ছু টী ০ আঘথি০ বু লা গি ০ ০০ ০০ 9০ 








ধা পা শীছুমগা-রসা?রা 


























দির :7 রি র 

ধণা রা -সা]ুরা -াণা মামা] 

টা ০ কাটা ই !মি ছে ০ ত্া০০ই এ [কে ০ সো 

০০ ০ ০ নিশি আ]মা বু ০ যাও 9য় যে) জা ০গি 

০ সি 

মা পা নারর্পসা রা শুরাগর্বান্পা না সাঁএুর্সালপা এ 

শু শি বি]!জ নে ০ দৃ ব্য গ)গ নে ০ নী র ব্‌ 

দে খা তো; মা বু ০ পাণ ০ব এ বা রু ০ জা নি ০ 

গা: র 

ধা -মা এুগা-রা | সা-না শানুপাঁ না এ]1-া সা রানু 

কা না ০ কা ০ ০1 নি ০ ০ তো মা বু ]০ গী তি 

ও গে। 0 জা 0 ০1 নি ০ ০ তো মা রু)০ গী তি 

সরাঁ -গরা -সা] নী শা ঝা] 

খান ০০ ০1 নি ০ 9 

খান 0০০ ০ । নি ০ ০ 

রি ্ ্ সং র 
হু সরাজ্ঞা-জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা শামু রা সা-রা সা না -রা]ু রা -পা 7: 

স০ কা ল্‌: সা ঝে ০ আ মা রু।হি য়া য়. বা জে ০) 


মা মা শীচুগরা-গা-রা| সা সা সা]শ্রা রমা 4117 পা ধা] 
তো মা বু. বেণ ০ ০1 ণু ও গো ঝংরেণ ০.০ নী প 





স্পা পপপপিপিপাপীপাীশিশিপিশীতি 


১০ বর্১৬৪৯ 1] দু বিনা বরগাবাণা 





পসরা 





মপা ধণা -ধা।!পা শা শা]হুরা-র্পা শামা মা এয]ুগরা-গা-রা 
রে০ ০০ ০1 থু ০ ০ বা জে ০. তো মা রু বেণ ০ ৩০ 
স| "শা ১47] 
ণু 0 0 

স্বরলিপি 


তদশ জয়জয়ন্ভী-০ততালা ( মধ্যলয় ) 


আজকে আমার বাদল-বীণায় কি সুর বাজে! . 
গন্ধে ভরা ফুলগুলি মোর রইল না যে। 


টুল সবি অঝোর ধারায় আজকে আমি সকল হারা, 
জীবন বেলার এই অবেলায় ; হৃদয় আকুল পাগলগপারা ; 
গান গাওয়া ত হ'ল না মোর ভূবন মাঝে। রইন্ু শুধুই পথের ধুলায় কাঙাল সাজে 
কথা-_শ্রীইন্দ্রভূষণ সেন স্বর ও স্বরলেপি-_গ্রীঅমরেন্দ্রনাথ বাগ্চী 


তর 


০0 ১ ৮৫ ৩ 
হারিমা রা মঃপাঃ | নঃ সাঃ নঃ সঃ | নর্পা নর্পা রণ সরণধপাঁধ | মপধা পমগা রাঁ 4) 


০০ 


আজ কেআ মার | বা০ দল বা০ পায় ; কি০ স্থ০ ০ ০০০ রু |বা০০ ০০০জে ০ 


এম ০ 


১ চিএ ৩ 
মা "শা গঃ মাঃ|রা জ্ঞরা সাঁশী| র্গা " শা রগা|মা শ "শা 


পা 


সর 


/ সর্ট চি 
দ্বে ভ০ রাণ ফুল গুলি মো র র ই ল ০না যে ০ ০ ০ 


পা 


রত 


৩ 


ঙ 
জ্বাঃ রাঃ |রা শা শা শা রা মা রমপধা পমগা |রা "শা 147 
ই০ লনাণ | ষে ০ ০ ০] রই ল০০০ ০০না| যে ০ ০ ০ 


২৩৯ 


তত 
রঃ গাঃ মা 4 
এ০ ই০ অবে লায় 


১ ২? 
যা গা মা গঃ মাঃ | রঃ জ্ঞাঃ রসা রা। গা শশশ 


আআ 
চুট ল স০ বিণ অ০৩ঝোর ধা০ রায় জী বন বেপার 





৬ 
নঃ সঃ নঃ সাঃ 
হ০ ল০ না০ মোর 


সঃ রাঃ মা পা 


খা ৩ 
নঃ সাঃ নর্পরণ সণধপাধ | মপা! ধপা মগরা "যা 
গান গাও ওয়া ত 


ত০ ০ ০ ব০০০০০ন 








মাও ০০ ০০বে০ 


০ ১ ও ই ৩ 
মাঃ -ণধা ণধা নঃ ূ শর্সানার্পা। নসর্রাজ্ঞ রঃ রন সঁরপরণঃ সণাঃ ধপা) 7 


আজকে আমি ০০ ০০|সকল হারা স্ব্দণ০ য় আণকুল ; পা০গ০০ ০ল০ পার! 


০ ১ ২ 
সণ স্ণাঃ ধঃ পাঁ| পধা মপধপাঁ মগ। মা |রাঁজ্ঞা রঃ গাঁঃ 
রই ০ম ০ শু০ ধুই | প০ থে০০০ রধূ লাকা ০ ডা লণ 


41১7 মা এ 


০ সা জে ০ 





পা 
9 


১ চু 
রা জ্ঞাঃ রসাঃ | শ রা শা 4 রা মা রমপধ। পমগা 


কা ০০ ডাল০ 


রাশ শশা 


০ 
সা জে ০ ০ কা ০ ও0০০ লণ০সা | ন্বে 9০ ০ ০ 





গান 
শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
এমনি করে হৃদয় আমার জাগিয়ে তোল পথের গানে। এম্নি করে সারা সকাল হাপির থালা ভর্বো৷ আমি, 
এম্নি করে ভাঙিয়ে নে যাও তোমার হ্থরের মোহন টানে ॥ রইবে! তোমার পুজার আশে ওগো জীবন-মরণ স্বামী) 


এম্নি ক'রে চঞ্চলতায় ছুরস্ত এ শিশুর হাসি 
ছুলিয়ে দাও হিয়ার পাতায় ফুটস্ত এ ফুলের রাশি 


এম্নি করে ঘরের ছুয়ার-ভেঙ্গে টান তোমার পানে। বাজবে অতুল স্লৌরভেতে--আনন্দেরি দীপক তানে। 


২৪০ 





গীত-সোপান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক প্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
হইয়া উঠে। আজকাল এরূপ ছাত্রের সংখ্যা শ্রীয় 


স্বর-সাধনা করিতে হইলে যে কণমার্জনা বিশেষ 
আবশ্তক, তাহা পূর্ব প্রবন্ধে বিশদ্ভাবে লেখা হইয়াছে । 
উপস্থিত 'শ্বর-সাধনার সহজ প্রণালী” এই প্রবন্ধের 
আলোচ্য বিষয়। পূর্বে অস্ততঃ এক বৎসর ছুই বৎসর 
কাল কঠোর পরিশ্রম সহকারে সাধন! করিলে, যদি সঙ্গীত- 
গুরু বুঝিতেন যে শিষ্যের কণ্ঠ বেশ মাঞ্জিত ও সুমিষ্ট 
হইয়াছে, তবে তিনি তাঁহাঁকে গীত শিক্ষা দিতেন; কিন্ত 
ইন্দানীং কোনও কোনও শিক্ষা থীদিগের যেরূপ ধৈর্য্যের অভাব, 
তাহাদিগকে একটা কি ছুইটা স্বরসাধনার পাঠ দিতে না 
দিতেই, তাহারা গান চাহিয়া বসে এবং স্বরসাধন। করিতে 
এত বিরক্তি প্রকাশ করে যে ছুই একটী গান স্বরসাধনার 
সহিত না দিলে তাহাদিগকে সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়া ছুরূহ 


১) উদ্দারা, মুদ্রারা, তারা £- সা, রা, গাঁ, মা, পা, ধা, না) লা, রা, গা, মা, 


সা, রণ, গা, মর, পা, ধর্ত ন71- অনথলোমে। 


না, ধর, পা, মা, গা, রা সাঃ 





রা, সা।-বিলোমে। 


২। সরা, বগা, গমা, মপা, পধা, ধনা, নর্পা অনুলোম। 
সনা, নধা, ধপা, পমা, *মগা। গরা, রসা_বিলোম। 


অধিক । অবশ্য ঘে যত বেশী স্বরসাঁদনা করিতে পাবে 
সে ততই গানে কৃতিত্ব ব। গানকে মিষ্ট করিতে সমর্থ 
হয়; কিন্তু যুগধর্ মানিয় চলিতে হইবে। স্বরসাধনার 
সহিত মাঝে মাঝে এক একটা গান দেওয়া মন্দ নয়। 
তাহাতে একঘেয়ে ভাব কাটিয়া যায় ও মনে নব উৎসাহ 
আনয়ন করে; অতএব শিক্ষার পথ প্রশঘ্ত হয়। 

নিয়ে কতকগুলি অত্যাবশ্যকীয় পাঠ স্বরসাধনার জন্য 
দিলাম, যাহা যত্বসহকারে সাধনা! করিলে অতি অল্প সময়ের 
মধ্যে স্বরসমূহ আয়ত্ব করিতে পারা যায় ও গানের বিশেষ 
সাহাধা করিতে পারে, অবশ্ঠ নিয়লিখিত পাঠগুলি উদারা, 
মুদ্রারা ও তারা এই তিন গ্রামেই সাধনা করিতে হইবে। 


লা 


পা, ধা, নাও 


না, ধা, পা, মাঃ গা, রা, সা; না, ধা, পখাঃ মা, গা, 
| দ্বিতীয় গণ। 


২৪১- 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


৩। সরগা, রগমা, গমপা, মপধা, পধনা, ধনস1--অনুলোম। 


সরনধা, নধপাঁ, ধপমা, পমগা, মগরা, গরসা--বিলোম। 


৪। সরগমা, রগমপাঁ, গমপধা, মপধনা, পধনস1- অন্ুলোম । 


সনধপাঁ, নধপমা, ধপমগা, পমগরা, মগরসা-__বিলোম । 


৫) সরগমপা, রগমপধা, গমপধনা, মপধনসাঁ__-অনুলোম । 
সনধপমা, নধপমগা, ধপম্গরা, পমগরসা-বিলোম। 

৬। সরগমপধা, রগমপধনা, গমপধনসণ- অন্থলোম। 
সনধপমগা, নধপমগরা, ধপমগরসা--বিলোম । 

৭। সরগমপধনা, রগমপধনসএ--অস্কুলোম । 
সন্নধপমগরা, নধপমগরসা--বিলোম । 


৮। সসা, ররণ, গর্গা, 
পপা, মমা, এঁগা, রবা 
স্পা, নন, ধধাঁ, পপ 


মমণ--অন্থুলোম। 


1 -বিলোম। 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ।। 


_স্তৃতীয় গণ। 


_ চতুর্থ গণ 


-_পঞ্চম গণ। 


ষষ্ঠ গল। 


- সঞ্ম গণ 


-_অভউ্ম গণ। 


আশ-সাধন : উপরোক্ত প্রত্যেক গণের অন্গলোম বিলোমে প্রথম স্বর হইতে আরম্ভ করিয়! পর পর এক 
টানে, ঠা হইতে ক্রমশঃ ত্রুত আ, ই, উ, এ এবং উহ দ্বারা সাধন করার নাম 'আম্শ'। 


১। সাঃ ররা, গৃগা মুযা, পা, ধা, 


কম্পন £- কম্পন চিহ্ন-্ম.... 


আ আআ আআ আআ আআ 


সা, লুনা, খ্খা, পপ; আমা? 


আ আ আআ আ আ আআ 


২৪২ 


ননা, স্পা অন্লোম। 


গগা, ররা, সসা-বিলোম। 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ নঙীত _ ৃ্‌ 
[সদব্বস্ত) নহি শাবণ, ৪র্থ সংখ) 


পাও পা পর 


২। সসসসা, ররররা. গগগ্গা, মমমমী; পপপপাঁ, ধধধধ।, ননননা, সসসস- অহুলোম। 
আা আ আ আ আ আ আ আ 


সপপসর্পা, ননননা। ধধধধা, পপপপা, মমমমা, গগগগা, ররররা সসসসা--বিলোম। 
আ আ আআ. আ আ আআ 
ইত্যাদি, ইত্যাদি । 
মীড় সাধন-_ 


সরা, রগা. গমা, আপা, পধাঁঃ ধনা, নপগ, অন্থুলোম। 


আ আআ আআ আ ধা 








সর্না) নধাঃ, ধ7, পমা, মগা, গরা, রসা বিলোম। 








আ আর আর আআ আআ 
গিউকারী-_ 
(১) সরগমপধনপা, সনধপমগরণা 
আ আঁ 
(২) সরগা, রগমাঁ, গমপা* মপধাঁ, পধনা, ধনস্ণা অন্থলোম। 
আ আআ আআ আ 


মনিপা, নধপ।, ধপমা, পমগা, মগরা, গরসা_ বিলোম। 
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আ আ আ ্ আ আ 
ইত্যাদি, ইত্যাদি । 


রি সাধন-_ গমক-_ 
গ প সগা, স্পা, ইত্যাদি। 
রগা মা ম্পা ধা না নস অনুলোম। আঁ আ 


রা গামা পা ধা না 


া আআ াআ আআ 
আশ, মীড়, 'ভূষিকা, গিটুকারী, গমক প্রভৃতির অর্থ 
গ 


৫ ১১ , 
শনা ন্ধা ধপা প্মামগাপরা রসা বিলোম ইতিপূর্বে “সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যায়” দেওয়া হইয়াছে; অতএব 
আআ আআ আআ আ এখানে অন।বশ্যকবোধে পুনরুক্তি করিলাম না। 


২৪৩ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ | 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 





কড়ি কোমল সাধন-- 
কড়ি ও কোমলের মিশ্রণে সাধনার নাম কড়ি কোমল 
সাধন। পু 
(১) সা, রা, জ্ঞা, মা, পা, ধা, না, সাঁঁ-মম্থলোম। 
সা, না, ধা পা, মা, জ্ঞা, রা, সা--বিলোম। 


(২) সা, রা, গা, দ্ধা, পা, ধা, না, সা-অনুলোম। 
সণ, না, ধা, পা, ক্ষা, গা, রা, সা_-বিলোম । 
ইত্যাদি, ইত্যাদি। 
উপরে “য কয়টা স্বর সাধন] দেওয়া হইল, যদি এগুলি 
ম.প-য'গ সহকারে সাধনা করা যায়. তাহা! হইলে তাহ 
সঙ্গীত শিক্ষার অনেক সাহাম্য করিবে। 
উপরে ষে “গণ” বলা হইল, ইহার অর্থ ' দল” অর্থাৎ 
কতকগুলি স্থুরকে একদলতুক্ত করি! বলার নাম গণ? । 


মাত্রা সম্বন্ধে বুঝিবার জন্য নিয়ে কয়েকটা চিহ্ন 
দিলাম :-- 


মাত্রা চিহ্ন প্রতি সুর 
এক মাত্রা সা রা 

ছুই মাত্র। সান 2১ 
তিন মাত্রা সা-া-া ্ 
চারি মাত্র! সাশাশাশা রঃ 
অর্ধ মাত্র! সরা 22 
সিকি মাত্রা সরগমা ৮ 

ছুই আনা গাত্রা সরগমপধনর্পা 


উপরোক্ত গণসমূহ, মীড়, গিটকারা, প্রভৃতি ইচ্ছামত 
এক মাত্রা, ছুই মাত্রা ইত্যাদিতে সাধনা . করিতে 
পারা যায়। 


দল্পতি 


শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 


আলোর মতন তুমি এসেছিলে জীবনে আমার, 
অপসারি নিগৃঢ় সঞ্চিত ধত গাঢ় অন্ধকাব, 
দিলে অবারিত করি রহস্য অপার ॥ 


উষার উন্মেষ হতে, তপনের অস্তিম নিমেষ, 
চন্দ্রমার তন্্রা ভরা তারকার স্বপ্নের আবেশ, 
তোমায় আমায় নাহি বিচ্ছেদের লেশ ॥ 


তুমি আনো জাগরণ, বর্ণে বর্ণে বিচিত্র উচ্ছ্বাস, 
আনে বাণী দিকে দিকে, অনস্তের চেতন নিশ্বাস, 
পুষ্প পতঙ্গম লীলা, যৌবন বিকাশ ॥ 


আমি স্তব্ধ ছায়া, নহি ভ্রান্তি মায়ার চাতুরী-_ 
চির সম্মিলন আমি আলোকের শুদ্ধাস্ত মাধুরী- 
দীপ্তির প্রশাস্তি আমি ধরাবক্ষ জুড়ি? ॥ 


বাহুবন্ধে বাধা নহি, অহরহ তবু আছি সাথে, 
বয়দবর গ্রন্থি-বাধা, জীবনের সম্মুখে পশ্চাতে, 
অনিমেষ শুভদৃষ্টি, চির দিবা রাতে ॥ 


বিশ্বে যতদিন আছে বিধাতার আলোর সম্বল, 
নক্ষত্রে অক্ষত দীপ্থি, ততদিন রবে অবিরল, 
তুমি আমি, স্বর্ণ শ্যাম, ন্দর নির্মল ! 


৯55 





*ম বর্ষ__১৩৪০ | জাত স্িতজাল ণ | শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ) 
দেয়ার ডাক 
০মঘ-বাহার-ততালা (তালফের্ত। ঝাপতাল ) 
আজি এই ঘন ঘোর বরষ।য় দ্রিনেরি শেষে 
মনের আধার রূপ ধরেছে, কাজ লাকাশে ॥ 
অন্তরের ব্যথার ডাক, দেয়। গুরু গুরু ডাকে, . প্রভেদ আজি নাইরে কিছু অন্তরে দিগন্তে, 
ক'হার রূপের কিরণছটা, দামিনী চমকে; সাস্ত আঁজি মিলে গেছে, অসীম অনস্তে 
মোর তণ্ত অ'থি বারি, বারিদ হ'তে পড়ে ঝরি,' আনন্দে প্রাণ দেহের বাঁধন চায় না মানিতে, 
প্রাণের কাদন গুম্রে ওঠে, উতল বাতাসে ॥ সেই তরে আজ অসীমে চায়, সে ণে মিশিতে ॥ 


ছিড়ে তাই দেহের বাঁধন, শেষ করে এই বন্দী জীবন 
ঘুচিয়ে দিয়ে সকল কীদন, চাঁয় সে ছুটিতে ; 
যে সুর বাজে হৃদয়-বাণায়, সপ্ত সে স্থুর ওই নীলিমায় 
সুরবাহারে স্থুর মিলিয়ে, হিন্দোল বিলানে ॥ 


কথা ও স্ুর--শ্রীনির্মলচন্দ্র সর্ববাধিকারী স্বরলিপি-_ন্বর্গত সঙ্গীতাচার্য্য চন্দ্রমোহন ঘোষ 


গা! কোমল ও ছুই নি। 


]]পনার্সরা নাসা ণাপাণাপামাপাজ্ঞামা ণাঁ পাঁ নানা] 
আ০ জি০ণ এ ই ঘ ন ঘোর ব র যা য় র্দি নে রি শে 


সা শা শা শাণাপাণাপামাপাজ্ঞামা মা মারারা] 
যে ম নে র আধা র নন প ধরে ছে কা 


সাঁসা সা লা 
জ. লা কা শে 


২৪৫ 


২ শীাকি 
১০ম বর্ষ---১৩৪০__/ 
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মা পা ণা পা 
অস্ত রে র ব্য 
ছাড়ে তা ই 
রণ ম্পণ রশ সা 
কা হা রু র্‌ 
ঘু. চিয়ে দি য়ে 
মারা মা ম্‌1 
মো র ত গ্ত 
যে স্বু বা জে 
ধা না সর্প রণ 
প্রাণের কা দ্ন্‌ 
সব বা হাঁ রে 
9 

রা মা রা রা 
প্র ভেদ আজি 
মা পান পা 
সা স্ত আল জি 


স। 
নাই 


রা 
মি 


শলইন্গীভ্ভ নুন্িজাল 


[জিততে 
; আবণ, ৪র্থ সংখা। 


রনার্পার্সা ] 
গু রু ডা কে 
বন্দী জী বন্‌ 


সা ণা পা শন 


চ ম কে ০ 


না ধা পা! 
ডে ঝ রি 
নী লি মায়, 


2 শ্রং 


মাপানাসণ]] 


সে ০০ ০ 


পে ৪4 9 ০ 
ণাঁ মাপা-.পা] 
ন্‌ তে 


রা!সানাপাশ] 


অন্ভবা। ও আঢ্ভাগ 

ইটা / £/ 
নানা না সা না সা সা 
র ডা ক নদর্দেয়া গু রু 
হেরু বা ধন্‌ শেষ ক রে এই 
না সাঁসা পা না সণ রা 
বু ছ টা দা ০ মি নী 
কল্‌ কা দন চায়" যে ছু টি 
পা মাপা ধা ণ সণ রা 
খি বা রি বা রিদু হ তে 
দয় বী ণায় স পগ্ত সে স্থুর 
না ধা পা রা মা পা ণা 
রে ও ঠে উ ত্বল্‌ বা তা 
মে লা তে হি ন্দোল বি লা 

সব্ভারী 

4 
সা সা সা রা মা পা পা 
রে কি ছু রে দি 
না র্সাসা|পা না র্সা 
লে গে ছে।অ সী নন্দ অ 


স্কে 














১ম ব৯৪- ) | গীত বি | [ শ্রাবণ) ৪ সংখ্যা ] 


মা মারার! 
চায় না মা নি 


সা 


প পা জ্ঞা জ্ঞা 
তৈৈ 


প্রণ!। দে হের বা ধন 








মা। পা পা পা পা 
আঙজ। অ সী মে চাদ 


মা পা ণা পা 
সে যে মি শি 


মাজ্ঞ! 
তে ০ 








সন্গগারী তালফেবৃতা)- ঝাঁপতাল ( কীর্ভনাজ* ১ 

















সা 

















০ পে শঁ তি 
জ্ঞা 7 ূ রা রা।রা রা শীনুরা জ্ঞা রা 
জি ০ নাই রে |কি ছু ০ অ স্তরে 
প শাগুপা ধা]ধা ধা ধা গাথা 
0 ০ সা স্ত। মা জি ০; মি লে] গে 
জ্ঞাসারা পামা পা এা]ুপা ধা। ধা 
০ অ ন ন্‌ তে ০ ০ আ না) দে 
নালা সপ রা|সর্রার্পসানা|পা শ 
ধ ন্‌. চার না] মাও নি ০: তে ০. ০ 
মা সি মা!পা ধা শএ]মা পা মা 

০ আজ; অ সী) মে চা য় সে যে! মি 
পল] 
9 ০ 





পরি 
* কীর্তনাঙ্গে শুদ্ধ গান্ধার ব্যবহৃত হইল 





২৪৭ 











সা 
মম 
তব 


১ম বর্ষ--১৩৪০ 92488 প্রবণ, €র্থ ংখ/। 





স্বরলিপি 
€গীৌরী- একতাল। 


মম, কুহেলি তিমির অন্তরে কবে কাকঙগিতে হবে প্রভাতী গান 
তব, মন্দির খুলি চুম্বন করে জীবন যমুন! যাঁবে উজান 
বিস্মরণের জলধির তীরে 
অস্কিত ছবি অশ্রু নীরে 
সে সাগর পারে চাহি ধারে ধারে বেদনার ভ'বে ব্যথিত প্রাণ 
দাও দাও তব পরশ মধুর 
আলো ছায়া খেল। হ"য়ে যাক দূর 
হাসি কান্নার অঞ্জলি ভরে তোমারেই আমি দেবগো। দান 


কথা সুর ও স্বরলিপি শ্রীস্থবোধচন্দ্র চক্রবত্তাঁ, বি এ 























0 ১ শা ৩ ০ 
সা ধাঁ গাঁ। গ।খগা দ্গপা |! পা শা ন্দা গ ন্গা গাগা দ্বা গ৷ 
কু হে লি]তিমি০ ০র |] অ ০ সমস্ত |রে ক বে।কা ক লি 
ম ০ ন্দি৷র ধু০ ০লি] চু ০ ্ব নন ক রে?জী বৰ ন 
১ 4 ৩ ০ ১ 
ন্ধা না দপন্গা | গা ন্ধা গা খা শ|গা 7 পান্দা পা দা 
তে হ বে০০ ৰ প্র ভা তী। গা বি ০ স্ম; র ণে র 
য মু না০০1যা বে উ।?জা ন |]দা ও দা] ও ত ব 
৩ ০ টু 
দানা রাজা ল্সা| দশা সখ খা খর + ্ৰ না সণ 
জ গা ধি র তী রে |অ০ ০০ স্কি। ত ছ বি! অ ০ শ্র 
প র শাম ধু র ।আ০ লো ছা য়া *থে লা | হ য়ে ঘা 











২৪৮৮ 


১০য় বর্ষ--১৩৪০ ৃ ] 





৩ ০ ৬ চে রত 

সর্প রসাার্সাঞ্ণ গাঁ'এখাার্সপা রসটা নরখা সানা দা পা 
র নী রে সে সা গ র পা' রে চ লি০০ অঅ ভি সা রে 
ক দু র হা সি কা ০ ন্না বব অ ০০ন জ লি ভ রি 


০ 
পা পা দা মপাঁগা গা গা মা গা খা শী সা 
বে দু না র০ ভা রে ব্য ধি ত প্রা ০ ৭ 
তো মা রে ০ই আ মি দে ব গো দা ০ ন 


মদ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে (সুবোধবাবু) 


আর ্কাকভাল 9 ১ ২ 
রঃ রম তাগে ঘে গে তেটে দ্রেগেনে কৎ ভ্রেগেনে 
২০৬। ধা তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে ধুম তেরে ০ 4 


& ই কৎ দ্রেগেনে কৎ ধা 
কেটে তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ তেরে 
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শঁ ০ ১ ২ 
র ২০৯ । দীঘেড়ে নাগ দি ঘেড়ে নাগ তেরে কেটে 
কেটে ধুম তেরেকেটে - তাগ ধা 


০ শা 0 ১ 
ধা ধিন ধা তেটে ধুম কেটে গিতেটে 


০ ১ চিএ 
দেখ গদিঘেনে ধা গদি ঘেনে ধা ২ * ০ রর 
গি গি তেটে গদি ঘেনে ধা 
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স্বরলিপি্* 


(খেয়াল) 
ভিজ ক্ান্মোদ-_ভিহ্মে ভিতালা! 


চুভ গঞী জিয়া বিচ পেয়ারে কি ছবিয়ান। 

নয়ন রতনারে মদভরে মীন সমান ॥ 

এতহি' সলোনি মৃছ চিতবন চঞ্চল-_এ চপল দৃগন 
মারত সয়ন খেঁয়চি ভোহে কামান ॥ 


স্বরলিপি- সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


খাম্বাজ ঠাট, জাতি-_সম্পূর্ণ, ছুই নিখাদ, বেখাব বাদী, পঞ্চম সমবাদী। 
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আচার অর্থাৎ প্রচলিত প্রথা--পণ, না, সা, রা, গা, সা, সা, পা, ধা, মা, পা, গা, সা, রা, পা, মা, গা, সা, ন্‌]: 
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ক্রমশঃ 


পূর্বে ও বর্তমানে আমি যে সমস্ত শ্বরলিপি প্রকাশ করিয়াছি ও করিতেছি তাহা! আমার ওন্তাদ সঙ্গীভাচা্্য 
৬শিবসেবক মিশ্র মহাশয়ের নিকট হইতে হন্ত্রপ শিক্ষালাভ করিয়াছি ঠিক তব্দরপে প্রকাশ করিলাম । ইহার তান, 
জোড় ও তেহাইগুলির প্রতি দি কেহ মনোযোগ দিয় লক্ষ্য করেন, তবে তাহাতে ওস্তাদজীদের ঘরওয়ানা “লয়ের* 
বিশেষত্ব দেখিতে পাইবেন এবং যথাযথরূপে অভ্যাস করিয়া আদাম় করিতে পারিলে 'লয়ের” দুশ্প্াপা মাধুর্য বৈচিজ্র্য 
উপলব্ধি করিতে পারিবেন। , 


২৫৫ 





গত ২৪এ আষাঢ়, শনিবার ৬তারকেশ্বরের শ্রীমৎ 
প্রভাতচন্দ্র গিরি মহারাজের ৫৩ নং রমেশ মিত্র রোড, 
ভবানীপুর প্রাসাদে একটা বিরাট সঙ্গীতের জল্সা 
হইয়াছিল। এই উত্সবে বহু গণ্যমান্য ভন্ত্রলোক ও 
সঙ্গীতজ্ঞ যোগদান করিয়াছিলেন। প্রথমে নিউ ইত্ডিয়ান 
অঙ্টেষ্্রা পাটা” কর্তৃক ছুইখানি ভৈরব তেতাল৷ ও দদ্রার 
গৎ বাজান হয়। ইহাতে নিয়লিখিত ব্যক্তিগণ সম্মিলিত 
যন্ত্রসঙ্গীতে শ্রোতাগণকে তৃপ্তি দান করিয়াছিলেন । 
(১) শ্রীযুক্ত রাখালদাস মজুমদাব--বেহাল। 
( অচ্চেষ্্ী পরিচালক ) 
(২) শ্রীযুক্ত কানাইলাল চ্যাটার্জি-বেহালা 
€৩) শ্রীবুক্ত বীরেন্দ্রনাথ মজুমদার-_ বেহাল! 
(9) শ্রীযুক্ত মণিময় ঘোষ-_-এন্াজ 
(৫) শ্রীযুক্ত প্রভাতচন্ত্র মিত্র-_এম্াজ 
(৬) শ্রীযুক্ত সত্যচরণ ঘোষ--সেতার 
(৭) শ্রীযুক্ত স্থধীবকুমার মজুমদার-_-সেতার 
(০) শ্রীযুক্ত হীতেন্দ্রনাথ দত্ত--সেতার 
(৯) শ্রীযুক্ত ছুলাল সেন-_স্বরোদ 
(১০) শ্রীযুক্ত বারীন্দ্রকুমীর ঘোষ--জলতরঙ্গ 
ইহাদের ও গোপালবাবুব সহিত কালীধাট্ের প্রবীন 
পাখোয়াজ ও তবল! বাদক শ্রীযুক্ত শরৎচন্দ্র দাস মহাশয়ের 
ছুট সঙ্গত বড়ই উপভোগ্য হইয়াছিল। তৎপর ৬লছমী- 
প্রসাদ মিশ্র মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত বামনদাস বন্থ 
মহাশয়ের ব্যাঞ্চো, সেতার ও এম্রাজের সোলো৷ বাজনা 
সকলকে চমতরৃত ও মুগ্ধ কবে। তৎপর শ্রীযুক্ত গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীযুক্ত দেবী প্রসাদ ভট্টাচার্যের 
“মালকোষ” গান এবং তাহার সহিত শ্রযুক্ত বীরেশ্বর 


লাল 





ভট্টাচার্য মহাশয়ের তবলা! সকলকে মোহিত করে অতঃপর 
গোপালবাবুর কন্যাগণের (১) ১০ বৎসর বয়স্ক! কুমারী 
সবিতা লাহিড়ী (গীতা), (২) ৮ বৎসর বয়স্ক৷ কুমারী নমিতা 
লাহিড়ী (রেখা), (৩) ৬ বৎসর বয়স্ক কুমারী মমতা 
লাহিড়ী (রেবা) এই তিনজনের একত্র একটা ঠুরী গান 
হয়। ইহারা এত অল্প বয়সে যেরূপ চমৎকার গাহিয়াছিল, 
তাহাতে সকলেই বিশ্সিত হইয়াছেন। সর্বশেষে শ্রীযুক্ত 
নগেন্ত্রন্ত্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) মহাশয়ের খেয়াল, 
ঠরী ও তেলেনা গান হওয়ার পর মধুরেণ সমাপয়েৎ হইয়া 
সভাভঙ্গ হয়। 
আসর? 

গত ৯ই জুলাই রবিবাব দিবস সন্ধ্যা ৭ ঘটিকার 
সময় কুমাব সিং হলে “আসর'এর এক অধিবেশন 
হইয়াছিল। উক্ত অধিবেশনে স্থবশিল্পী তিমিরবরণ 
ভট্টাচার্য্য, পণ্ডিত বিষ্ণুদাস সিবালী, হীরুবাবু, কুমাৰ 
শচীন্দ্র দেববশ্মা প্রভৃতি গুণীাগণ কতৃক ক ও 
যন্ত্রঙ্গীতের আয়োজন হইয়াছিল। প্রথমে তিমিরবাবু 
্বরোদে একটি পৃরিয়া৷ এবং ক্রমান্বয়ে সোহিনী, ইমন- 
কল্যাণ, ভৈববী, কাফী প্রভৃতির আলাপ বাজাইয়া সভাস্থ 
সকলকে মুগ্ধ করেন। ত্বরোদের সহিত পণ্ডিত বিষ্দাস 
সিরালী ও হীরুবাবুর তবলা সঙ্গত অতি উত্তম হইয়াছিল। 
পরে সিরালী মহাশয় দুইটি ক্স্গীত করেন। ত্তাহার 
ক্সঙ্গীত মন্দ হয় নাই। অতঃপর কুমার শচীন্দ্র দেববন্্া 

ংল। ও হিন্দী গানে সভাস্থ শ্রোতৃমণ্ডলীর হৃদয় আকৃষ্ট 
করেন। সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলা- 
গণ যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি প্রায় ১০ ঘটিকার 
সময় সভাভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ঢা 
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১০ম বর্ষ ভাত্দ্র, ১৩৪০ সাল । €মসংখ্য। 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
| শ্রীঅর্ধেন্দুশেখর মিত্র ্‌ 
আজ থাহার পরিচয় দিতেছি, তীহার নাম তিনি পাইলেন। ভাগ্যক্রমে তিনি জগন্িখ্যাত ওন্তাদ্‌ 


শ্রীযুক্ত বিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায়। তিনি একজন বিশেষ 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি। বিভূতিবাবু বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতে 
বিশেষ উৎসাহী । ২৪ পরগণার অন্তর্গত বারাসত 
সাবডিভিসনে তাহার নিজ বাটী। পাঁচ বৎসর বয়ক্রম- 
কালে তাহার পিতা স্বর্গগত হন। বাটাতে মাতা ভিন্ন 
আর কেহই ত্বাহার অভিভাবক ছিলেন না। পরে তাহার 
মাতা ত্বাহাকে বিদ্যাশিক্ষার্থে স্কুলে ভণ্তি করিয়া দেন, কিন্তু 
লেখাপড়ায় তাহার আদৌ মনোযোগ ছিল না। একমাত্র 
সন্দীতেই তাহার মন আকুই হইয়াছিল। তিনি উচ্চ 
ইংরাজী বিদ্যালয়ের থার্ড ক্লাস্‌ ,পধ্যস্ত পরিয়াছেন। 
পাঠ্যাবস্থায় তাহার চিরবাদ্ধিত সেই সঙ্গীত শিক্ষার সুযোগ 


৬রমজান খাঁর প্রধান ছাত্র বিখ্যাত খেয়ালী স্বগীয় 
পূর্চন্্র দাস মহাশয়ের সংস্রবে আসেন। ৮পূর্ণচন্্র দাস 
মহাশয়ের বাড়ী সোদপুর-_পাণিহাটা। তিনি সঙ্গীত 
জগতে একজন প্রসিদ্ধ গুণী ছিলেন এবং সকজের নিকট 
স্থপরিচিত ছিলেন। বিভূৃতিবাবু বহুদিন বাবৎ তাহার 
নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পূর্ণচন্দ্র দাস মহাশয় তাহাকে 
অত্যধিক ভালবাসিতেন এবং তাহার মেধাশক্তি ও সঙ্গীতে 
বিশেষ উৎসাহ দেখিয়া তাহাকে বিশেষ যত্বের সহিত 
শিক্ষা দিয়াছিলেন এবং মুসলমানি ঘরোয়ানা৷ জিনিষ 
অনেক বিভৃতিবাবুকে দান করিয়৷ গিয়াছেন? তীহা! তাহার 
ছাত্র ছাত্রীদের শিক্ষা দেওয়ার ধরণেই বুঝিতে পারা যায়। 


সাত 





- ২৫৭ 


] ১০ম্‌ বর্ষ-_-১৩৪০ ] 


বিখ্যাত খেয়ালী পূর্ণচন্ত্র দাঁস মহাশয় স্বর্গগত 
হইলে পর কিছুদিন যাবৎ তিনি সঙ্গীতাচা্য এলছমী প্রসাদ 
মিশ্র মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পরে 
তিনি সাংসারিক অর্থাভাবে ভাগলপুরে আসেন এবং 
সঙ্গীত শিক্ষক পদে অধিষ্ঠিত হইয়া ছাত্র ছাত্রীদের সঙ্গীত 
শিক্ষা দিতেন। অতি অল্পকাল মধ্যেই তাহার অনেক 
ছাত্র ও ছাত্রী সঙ্গীতে বিশেষ পারদশী হইয়া অনেক 
সঙ্গীত-প্রতিযৌগিতায় কৃতিত্বলাভ করিয়া স্বর্ণ ও রৌপ্য 
পদকাদি পাইয়াছে। তাহার একটা গুণ আছে যে তিনি 
অতি অগ্লকাল মধ্যেই শিক্ষার্থীকে সঙ্গীত শ্ক্ষ/ দ্রিতে 
পারেন। তিনি বিশেষ যত্বের সহিত এবং নিজে বহু 
ক্লেশ করিয়! ছাত্র ছাত্রীদের শিক্ষা দিয়া থাকেন এবং 
কোন বিষয়ে কা্পণ্যত। করেন না। বিভূতিবাৰু উপস্থিত 


[জিঙ্গ বু লন্তজ্তা ঃ 


ভাদ্র, ৫ম সংখা। 


সাংসারিক ব্যাপারে জড়িত হইয়া নিজে রেওয়াজ করা 
ছাড়িয়া দিয়াছেন কিন্ত তিনি ছাত্র ছাত্রীদের কিরূপভাবে 
শিক্ষা দিতে হয়, তাহ] খুব ভাল ভাবেই জানেন এবং যে 
একবার তাহার নিকট শিক্ষালাভ করিয়াছেন, তিনিই 
তাহার গুণ জানিতে পারিয়াছেন এবং অল্পকালের মধ্যেই 
তিনি সঙ্গীত শিক্ষা দিয়া যথেষ্ট স্থনীম অজ্জন করিয়াছেন । 
আশা করি সঙ্গীত জগতে আরও উচ্চে ভিনি অধিঠিত 
হইবেন। আমি তাহারই নিকট কিছুদিন যাবৎ সঙ্গীত- 
চর্চা করিতেছি । তিনি খুব যত্রের সহিত এবং বনু 
ক্লেশ সহা করিয়া আমাকে শিক্ষা দিতেছেন। ঈশ্বরের 
নিকট সতত প্রাথন! করি, তিনি দীর্ঘজীবি হউন 
এবং সঙ্গীত-জগতে তাহার স্থনাম চিরকাল অক্ষ 
থাকে। 


গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


শেফালি বনের স্থরভি কাহার 

আনিল স্বপনখানি, 
বনে বনে তাই জাগে শিহরণ 

ফুলে ফুলে কানাকানি। 


আবণ বপুর বিদায় লাগি' 
কি নব মাধুরী উঠিল জাগি” 
হৃদয় আমার কোন্‌ অতিথির 
বিছালো আপসনখানি। 


পাখীর কগে পুলকের গীতি 

মুখরিত বন শাখে, 
সোনালী আলোর স্সিগ্ধ পরশ 

ফুল পল্লব মাথে। 


আকাশে ধবল মেঘের ভেলা, 
ভুবনে কি নব রঙের খেলা, 
অরুণ আলোর হেম স্তন্দনে 
এল রে শরত রাণী। 


২৫৮" 


১*ম বর্ষ-:১৬৪০ ] জিিজ্ রত কম্বো জা ভাদ্র, ৫ম সংখা] 


স্বরলিপি 





&।দের হাঁিব বাধ ভেঙেছে নীল গগনেব ললাট খানি 
উছলে পড়ে আলো চন্দনে আজ মাখা 
ও রজনী গন্ধা, তোমার বাণী বনেব হংস মিথুন 
গন্ধন্ুধা ঢালে|। মেলেছে আজ পাখা। 
পাগল হাওয়। বুঝতে নাঁবে পাবিজাতেব কেশব নিয়ে 
ডাক পড়েছে কোথায় তাবে, ধবায় শশী ছড়ও কি এ, 
ফুলেব বনে মার পাশে যায় ইন্দ্রপুরীব কোন বমণী 
তাবেই লাগে ভালো । বাসব প্রদীপ জ্বালো ॥ 
কথা ও স্থুব__শ্রীববীন্দ্রণ!থ ঠ।কুব স্বংপিপি_ শ্রীঅনাদিকুমাব দস্তিদার 


ধা ধাঁ-া ধা পা শুগুপা শী শী পধা মা -াঢুপা শা শা 
চা দে রু হা পি র বা ০ ধ তভে০ ডে 9 ছে ০ ০ 


শ. শী শসুপমা পা পা|ধা পা -ধা ]ু মা-পধপা-মপা মঙ্জাশএ] 
০. 9 উ০- ছ লে |প ড়ে ০ আ ০০০ ০০ | লো০ ০ ০ 


র| -্ণা ণা ধা পা ৭ ]মা - জ্ঞা রা সা শী]ুরা -মা মা 


পর 


৯ 
ও ০ বর জ নী ০ গ ন্‌ ধা তো মা বু গ ন্‌ 


পাঁপা-্মাহপা-্পা-না সা শা শা] 
ঙ শব 


স্‌ ধা ০ ঢা ০ 9 লো ০ 
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১০ম্‌- বর্ম. 7১৩৪০ 1 | শহগীতত 
যা 408 _ 


টি 
পা 
শা শী 
হা শত 
রে ০ 
মা পা 
শে যা 
রা -্ণা 
৩৮ ০ 
পা পা 
স্‌ ধা! 
7 রা 
নী 


-শ্রিতভাল - ভাত, ৫ম সংখ্য 
২প্রতেষযস্পবচা_ ও ? | 





পা শা]না না শ]ুনা "শী স্পা সর্বাশ-সনা হুস্সা 7 4 
গ ল্‌ হাও য়া ০ বু ঝ তে না০ ০ ০০ রে ০ ০ 


শী]ুনা শা প্প নর্ণ সাঁশুনার্পা নর্বা সঁ শা ধা] 


০ ডা কৃ প ড়ে১ ছে ০ কোথা য়০ তা ০ ০০ 


লা ভা ভা 1 হা জা খা গা শশা শা 
০ | ফু 


০ 9 ০ ফ্রু লে বু বব নে ০ যা বৃ পা 


নণুমা মা -া ধা পা -ধা ] মা -পধপাঁ-মপা মজ্ঞা শা] 
য় তা রে ই লা গে ০ ভা ০০০ ০০ | লো ০ ০ 


গা খা গালা লী জী জা জা ভরা আছ এআ 
র জ নী ০ গ ন্‌ ধা তো মা বু গ ন্‌ ধ 


মাতুপাশী-্সনা সান শা 
রি 


0 ঢা 0 ০ ০ লো 9 


-মা মা মামা -পানুপাঁ পা - পা পা শ]ুপমাঁ-ণা ণা 


ল্‌ গ গ নে র্‌ ল লা টু খা নি ০ চ০ নু দ 


বি 


ধা পা -ধা ! মপা মঙ্ঞান "শী 7 শী] রা রা 15 পা শা 


নে আ 


€...: 2. সস্ম্পর 
জজ. মান খান ০ ০ ০ ০ বাণী ০ 1ৰ নে বু 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


খু 


ব্, ৫ম সংখা। 


মা শী জ্ঞা রা মা শাণুরা রা -মা মা পা -ানুমা পা শা 
হ্‌ ২ স মি থু ন্‌ মে লে ০ ছে আ' পা খ! ০ 
নাশ শুনা পা শানা না শুনা সপ 7 [সর্ব শ-সনা] 
০ ০ ০ 4 টপা রি ০ জা তে রু কে শ বৃ নিণ ০ ০০ 
সা শী শী শী শীশসুনা সা-না। সরা সণ শগুনা সর্প -নর্ণ 
যে ০ ০ 9০০ ধ বাঁ য় শ০ শী ০ ছ ড়া ওণ০ 
সশী -ধাণা "7 17 শ শু ধা শ ণা ধা পা? ]ু 
কি ০ ০০ এ ০ ০ ০ ০ ০ ই ন্‌ ত্র পু রী র্‌ 
পাঁ লা বাঁ মাপা শখ মা মাপা বা পা ধা [মা পধপ। মগ 
কো নু র মম ণী ০ বাস বু প্র দী জা ০০০ ০০ 
মঙ্ঞজী "শ শাসগুরা -া ণা ধা পা -গুমা শা জ্ঞা'রা সা শ]্‌ 
লো০ ০ ০ ০ বর জ নী ০ গা ন্‌ তো মা চ 


রা "মা মা 
সর 
গ ন্‌ ধ সু ধা ০ ঢা 


০ ০০ লো ০ 
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পাঁপা-মা]ু পা 71 -সনা|সা শা শা] [] 


০ 


একতাল! তাল 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বিগত আঁষাঢ় (৩৪০ সাল) সংখ্যায় তেতা।লা তালের 
প্রাচীন শাস্ত্রীয় তালের সহিত এক্য স্থাপনের চেষ্টা 
করিয়াছি। এই প্রবন্ধ “একতালা তালের" শাস্ত্রীয় 
সম্বন্ধ নিরূপণের চেষ্টা করিব। বর্তমানে প্রচলিত 
এককাঁলা তাল ১২ মাত্র। এবং ৩ তাল সমদ্বিত। বঙ্গদেশে 
কেহ কেহ ইহার মাত্রা সংখ্যাকে ত্রেমাত্বিক ছন্দে বিভক্ত 
করতঃ ৩ তাল ও ১ ফাঁক ব্যবহার করিয়া থাকেন_-ইহ! 
তবলা যন্ত্রে প্রচলিত পদ্ধতি সম্বন্ধে বলা হইল। বগদেশে 
ও হিন্দুস্থানে ইহা “একত|লা* নামে প্রসিদ্ধ, দাক্ষিণাত্যে 
ইহার নাম একতাল। একতাঁলার ৩ ত।ল সঙ্গন্ধে আধুনিক 
কোন গ্রস্থকর্ত। বলেন যে অবিরাম গতিতে একটা করিয়। 
তিনটি তাল সমাবচ্ছেদে দ্বদশটা মাত্রাতে প্রযুক্ত হওয়ায় 
ইহার নাম একতালা হইয়াছে। কোন এক শাঙ্্র প্রমাণে 
আমি ইহার পোষকতাও প্রাপ্ত হইতেছি। প্রম।ণ যথা _ 
এক: সমানন্ত(লো যত্র।” কিন্তু তন্বার। একতাল। থে 
ব্রিতাল সমন্বিত তাহা প্রমাণিত হয় না। এখন একতালার 
সমান অর্থ জ্ঞাপক একতা।লী: তালের আলোচনা করিব। 
একতালী নামধেয় একটী তাল প্রাচীন সংস্কৃত শাস্্গ্রন্থে 
পাইতেছি কিন্তু তাহার পূর্ণাবয়ব পাইতেছি না। 
একতালী নামক তাল তবল৷ বাদকের নিকট এখনও 
অজ্ঞাত, কিন্ত খোল বাদকর্দের নিকট একতালী অজ্ঞাত 
নহে। খোল বাদকগণ ইহাকে চারি মাত্র! ও ছুই তাল 
বিশিষ্ট বলেন। প্রীচ্য-বিদ্য।-মহার্ণব শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ 
বন্ মহাশয় বিশ্বকোষে একতা 'লীর অষ্টপ্রকার ভেদ উল্লেখ 
করিয়া ৮মটার মাত্র। সংখ্যা দিতে পারেন নাই. এবং 
চারি প্রকার ভেদের নাম উল্লেখ করিয়। অবশিষ্টের নামও 
দিতে পারেন নাই। কিন্তু যে কর়টীর মাত্র/ পরিচয় 


দিয়াছেন তাহার কোনটাই দ্বাদশ মাত্রাত্মক নহে। 
প্রাচ্য বিদ্যা-মহার্ণৰ এ ক্ষেত্রেও প্রমাণ উল্লেখ করেন 
নাই। ন্বগ্গায় রাজা শৌরীন্রমোহন ঠাকুর মহাশয় তাহার 
এক গ্রন্থে একতালী এক প্রকারই লিখিয়াছেন। কিন্তু 
তাহাও দ্বাদশ মাত্রাত্মক নহে, পরন্ত-তিনিও প্রমাণ উদ্ধৃত 
করেন নাই। 

বর্তমান খোলবাদ্যে একপ্রকার একতাল। তাল 
ব্যবহৃত হয়, তাহ ১২ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ ফাক যুক্ত 
দেখা যায় কিন্তু তবলা ব্যবহৃত একতালা ও তালযুক্ত 
হওয়ায় এই সামান্য প্রভেদ দেখা যায়। উভগ যঙ্ত্রের 
ব্যবহৃত ঠেকার রূপ একই প্রকার। ঠেক।র গতিভঙ্গি 
এক হইলে উভ্তদ্নকে প্রকৃতপক্ষে বিভিন্ন বলা যায় না তবে 
তাল সংখ্যার বিভিন্নতার কারণ নিরূপণ করা সহজ নহে। 
আমি কৌন এক প্রাচীন গ্রন্থের প্রমাণে 'একতাল' নামক 
তালের প্রমাণ পাইয়াছি কিন্তু ভাহার অর্থ দ্বাদশ মাত্র! 
ব। ত্রিতাঁলযুক্ত নহে । তারপর কীর্তনাঙ্গ গানে ৩ প্রকার 
একতালা তালের ব্যবহার দৃষ্ট হয়, যথা_-বড় একতা ল" 
মদ্যম একতাল৷ এবং ছোট একতালা। উপরে আমি যে 
৩ তালা ১ ফাকযুক্ত খোলের একতাঁলার কথা বলিয়াছি 
তাহ! বড়, মধ্যম কি ছোট তাহ বলিতে পারি না। 
কারণ ত্রিবিধরূপ পাই নাই--এক প্রকার থোলের ঠেকাই 
মাত্র প্রাপ্ত হইয়াছি। আমার মনে হয়, এই ত্রিবিধ 
একতালাই দ্বাদশ মাত্রায় ৩ তাল ও এক ফাকষুক্ত। 
কেবল ঠেকার কলেবর বৃদ্ধি ও হ্রাসপ্রাপ্ত হইগ্রা বড় 
ছোট ইত্যাদি সংজ্ঞা প্রাপ্ত হুইয়াছে। কার্ধ7ক্ষেত্ে 
সঙ্গতের বৈশিষ্ট্যের নিমিত এব্প ভেদ প্রয়োজন হইয়া 
থাকে। 


২৬২ 


মা --৯৯৯ কেরন 
১ম বর্ষ--১৩৪০ ] শনঙ্গীতু নি নি তি! ভাত্র, ৫ম সংখ 


আমার অপ্রকাশিত অভিধানে যে সকল তাল. 


সংগৃহীত হইয়াছে তন্মধ্যে প্রচলিত এবং শাস্ত্রীয় তালের 
মহিত ১২ মাত্রা ও ৩ তালযুক্ত একতালার পূর্ণ সাদৃশ্য 
কোথাও পাইতেছি না । €োথাও মাত্রা সংখ্যার সাদৃশ্য 
অছে কিন্তু তাল সংখ্যার সাদৃশ্ত নাই, কোথাও তাল 
সংখ্যার সাদৃশ্ঠ আছে কিন্তু মাত্রার সাদৃহ্য নাই। আবার 
কোনস্থলে মাত্র! ও তাঁল সংখ্য।র সাদৃশ্য আছে কিন্তু ঠেকার 
গতিভঙ্গি অন্ত প্রকার হওয়ায় তাহাকে একতালা বলা 
যায়না । এই প্রকার ঠেকার পার্থক্য দ্বার আমর! মাত্রা 
ছন্দের অসমতা প্রাপ্ত হই অর্থাৎ প্রচলিত একতালা যে যে 
প্রকার ছন্দপাদে পঠিত তদ্দর'প মাত্রা তাল সমদ্ধিত ভিন্ন 
আখ্যা প্রাপ্ত তাল অন্য প্রকার ছন্দপাদ সমষ্টিতে গঠিত 
সুতরাং একতালার সহিত অন্য তালের সাদৃশ্ঠ স্থাপন কর! 
সহজপাধ্য নহে । আমার অভিধানের ভবিষ্যৎ উপাদানে 
সাদৃশ্ত পাইব কিনা শ্রীভগবাণ জানেন। একতাল সংজ্ঞক 
তাল যে শাস্ত্রীয় তাহা পূর্বেই দেখাইয়াছি। এক্ষণে 
প্রাপ্তরূপের আভাষ দিয়া প্রবন্ধ শেষ করিতেছি। 

কোন প্রাচীন সংহীতা অন্ুমরণে লিখিত। এক 
জরাজীর্ণ হস্ত লিখিত পুঁথিতে এক তাঁলের পরিচয় প্রসঙ্গে 
যাহা, উক্ত হইগ্লাছে তদ্দারা তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় প্রাপ্ত 
হয়| যায় না। এই মাত্র বুঝা ঘায় ইহার প্রতি অক্ষরে 
ফাক এবং ইহা সর্বতালযুক্ত । ইহাতে এই বোধ আমার 


হইতেছে যে তালের যে যে স্থানে হস্তপাঠ (অক্ষর) 
যোৌজন। হইবে সেই সেই স্থানে বিরাম। ইহাদ্বারা 


প্রতি মান্রাই অক্ষর সংযুক্ত ধরিয়া নেওয়া! যুক্তিসিদ্ধ নহে, 


অর্থাৎ অক্ষরহীন স্থানে যে সকল মাত্রা থাকিবে তাহাতে 
তালাঘাত হইত্তে পাঞ্ে। তারপর সর্বপ্রকার তালের 
দ্বারা আমরা কি বুঝিতে পারি? তাল ত একই প্রকার। 
তালের প্রকার ভেদ শান্ত দেখিতে পাই ন।। তবে 
এইস্থলে বোধার্থ বলা যান্স যে সম, বিষম, অতীত ও 
অনাঘাত হিসাবে তাল চারি প্রকার ।. প্রমাণে বোধ হয় 
এই চারিপ্রকীর তালেরই আস্তিত্বের কথা বলা হইয়াছে । 
কারণ প্রমাণ বলিতেছেন ইহ! দেবতা কথিত একভাঁল 
বাদ্যের পরিচয় । ইহাতে স্পষ্ট জানা যায যে মাত্রা 
তাল ও হন্তপাঠযুন্ত একগালার পরিচয় দেওয়! হইতেছে। 
কিন্ত মাত্র! ও তালের পরিমাণ দেওয়। নাই। সর্বতালে 
উক্ত চারি প্রকার তালের অনাঘাতকে বিরাম ধরিয়। 
লইলে অবশিষ্ট তিনটার এক একটীর অস্তিত্ব অন্মানগম্য 
হইতে পারে । ভন্মতে ইহাতে তিনটা তাল সিদ্ধ হয় 
কিন্ত বিরাম সংখ্য। অবাধ্য থাকিযা যাঁয়। পুথির 
লেখাতে ভ্রম ধরা পড়িলে আমার অর্থের সহিত বিভিন্নত1 
হওয়া অসম্ভব নছে। 

অন্যান্ত তালের পরিচয় ক্রমে প্রকাশ করিতে ইচ্ছা 
রহিল। এখন ভগবানের কৃপাই মুখ্য। 


গাঁন 


শ্রীজ্ঞানশঞ্জন চট্টোপাধ্যায় 


নিশীথের বুকে ঝরে পাপিয়ার স্থুর 


করুণ মধুর । 


সেস্থরে শিহরে তারা, 


ফুল বালা ঘুম হার | ্ 


টলমল বেদনায় তটিনী বিধুর। 


সে স্থর বিহ্বল প্রাণে 
স্থগ্রভীর ব্যথা আনে, 
মনে পড়ে মুখখানি হারানো বধূর । 
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১০ম্‌ বর্দ_-১৩৪০ | | গীতা | ! ভাড্র, ৫ম সংখ্য। ] 


স্বরলিপি 


বুন্দাবনী সারঙ্গ-_ভ্রিতাঁল (মধ্যলয় ) 


পিয়। বিদেশ গমনওয়। কিনে ক্যায়সে ভর এ দিনওয়া 
একতে। গগণওয়া গরজে শুন মিত পিয়ারোয়া 
জিয়ার লরজে কলন পরত ছিনওয়।। 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতাধ্যাঁপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবন্া মহাশয়ের ছাত্র__ 
শ্রীষামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 


স্থায়ী 


রা. পা "21 


ওয়া ৩ ০ 9 


পঁ 
রা মা রা রা 
ম ০ ০ ন 


০ ১ 
ণাণা পা ণ | মা রা শ রা 
পিয়া বি দে ০ ূ ০ শ ০ গ 
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কর্ণাটী রাগ রাণিণী 


( পূর্বপ্রক।শিতের পর) 
শ্রীমণিলাল সেনশন্ম। 


পৌরাণিক শঙ্করাভরণ মেলের নাম আধুনিক কালে বিলাবল ঠাট। শুদ্ধস্থুরগুলি নিয়া যে সব চিনি 


টৎপত্তি সে সবই ত্র মেলের অন্তর্গত । 


০দড শঙ্করাভরণ মল ( কর্ণাটী । 


গ রাগিণীর নাম আরোহণ 


£রি-নট-- সামাগামাপাধানা সা 
কশর-_ সাগামাধা না সা 

কানড়া_ সারাগামা পামাধানা স 
বহাগড়া-- সাগরাগামাপাধাপা স1 
জশকারাম-__ সারাগামাধা রা সা 
উদ-শারঙ-__ সারাগামাপাধানাধা সা 
বিওদিণী_-* সামাপার্স 

০.জিণী- সাগামাপামাধানা সা 
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অবরোহণ 
সশনাপাধানাপামাগাপা 
স্শধাপামাগামারাসা 
সশনাধানাপামাপাগারা সা 
সানাধাপামাগারাসা 
স্শনাধামাগারাসা 
সাধাপাঁমারাগারাসা: 
সানাধাপামাগারা সা. 
সরনাধাগাধামাগারাসপা -.-. 





রাগ রাগিণীর নাম 


নয-রাজু-_ 
গঞ্জ-বিবুদিনম্‌-_ 
কেদারম্-- 
মহরী-- 
জন-রঙ্গিণী-_ 
কলহল্লম__ 
দেশাক্ষী__- 
পূর্ণ-দিয়াম_ 
ভিন্ন বিক্রম-- 
শুদ্ধ-সারেনী__ 
পূর্ণচন্্রিকা__ 
গৌড-মলারী__ 
পর্তীরব-_ 
আরবী _ 
পুরুহতিক-__ 
নাগধ্বনি-_ 


গরুড়ধ্বনি-_ 
ংসধবনি-_ 
গিরুবন-পিয়া_- 
কুরজী-_ 
কুন্দ-ত্রম-_ 
সাহানা__- 
যোগী-বসস্ত-_ 
ক্রথ-বিবৃদন__ 
গমন-ভাক্ষর-_- 
বিলহারী-_ 
শতৃক্রীয়া_ 
গির্গমনভেরী-_ 
বীর প্রতাপ-- 


জনে 
অরে স্পি ডা 


আরোহণ 


পাধন্াসারাগামাপা 
সাগামাধানা সা 
সামাগামাপাধানা সা 
সামাগামা রাগামাপাধানা সা 
সারাগামাপাধাপানাস? 
সারাগামাপানাধানাস1 
সারাম। পাধানাল? 


অবরোহণ 


মাগারাসান্াধাপা 
সণধাপামাগারা স 
সাঁনাপামাগারাসা 
সণ নাধ। মা রাগ। মা স 
সাঁধা পামারা সা 
সাঁনাপাধামাগাবাসা 
সানাধাপামাগারা স 
সারামাপাধার্সপা স।নাপামাবর।গা রাস! 
সারাগামাপাধাসণা, সানাধা পারা সা 

সারামা পাখা সা, সাধা পারা সা 
সারাগামাপামাধানাসা, সানাপাধাঁপামাগামারাসা 
সারাগামাপাগামাপাধানাসা, সানাধাপামাগারা স! 
সামাগামাপাধানাসা, স্ঁনাধাপামাগামাগারাস! 
সারামাপাধাসণ, সাঁনাধাপামাগারাস! 

সামা পাধানাস্ণ, সানাধাপামাসা 
সাগারাগামাগামাপাধানাধাপানাধানাপাধানাস 
সানাধানাধাপামাধাপামারাগামাগারাগাসা 
সারাগামাপাধানা সা, সাধাপাগারাসা 
সারাগাপানাসা সানাপাগারাসা 

সান্গামাধার্সপা, সানাধামাগারাসা 
সানাসাগারাগামাপাধা।,পামাগারাসান্া স! 
সাগামাধামানাপা সাঁনামাগারাসা 
সারাগামাপামাধানার্পা, সাঁনাধাপামাগামারাসা 
সারাগামাপাধানা সা, সানাধাপামাগারাসা 
সারাগামামাপাধানা, সণনাধাপামারাগারাসা 
সারাগামাপাধাপানাস সাঁধাপামাগাসা 

স।রাগাপাধাসাঁ সানা ধা পামাগা রা স| 
সাগ!রামাপানামাগারামাপানাসা, সানাপানামাগারা সা 
সারাগামাপাধানার্সা সাঁনাধাপামারাসা 
সাগামাপাধাসণ সাঁনাধাপামাগারাসা 
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ভাত্র, ৫ম সংখ) 


[ল্িস্ল 


প্র বাস্দযভা 





বিলাবল হাট (হিন্দুস্থানী ) 


দ্ধবিলাবল-- সা রা গ! মা, পা ধা, না সণ, না ধা, পা মা, গা মারা সা 

(লহৈয়া-- গা রা, গা পা, ধা নাধা, সা, সানাধা,ণাধাপা,মাগা,মারাসা 

ক্বিলাবল-- সা গা, গা মা, মা পা,ধা ণাধা পা, মাগা, মারা, সা 

?বগিরি_- নাসাধান্াধাঁসারাগা,মাগা,পা,মাগা,মারা,সা 

মনী_ সারাগা, মা গা, পা হ্ধা, ধা পা, মা গা, মারা, সা 

কুভা-- সা গা, গা মা, পা মা, গা রা, গা মা পা, ধা, সণ ধা পা, মাপা মা গা, মা রা সা, 
তীয় কুকুভা_- রা, গা মা গা, মারা, সা,রাসা,নাধ্াপাঁমা পা, ধা মা গা, মারা, সা 
ট-বিলাবল_- সা, গা মা, পা মা, গা, মা, রা, গা মা পা, মা গা, মা রা, সা 

জ্ঞাশাখ-- পা, মা গা, রা পা, মা গা, ধা না স্পা, না ধা, পা, মা গা, মারা, সা. 

পর সা, র1 গা মা, ধা, পা, ন1 ধা, না সা না ধা, পা, মা গা, মা রা, সা 

বহংগ__ ন্‌ সা, গা মা পা, না সঃ না, ধা পা গা, মা পা, গা মা গা, রা সা. 

নশিকার_- সা, ধ|, প1, গ| প।, ধা সাঁ, ধা পা, গা পা ধা প।, গা, রা সা, 

হমকল্যাণ__ পণ, ধর পও, সা, র সঃ সামা গা পা, ধা পা,গা, মা রা সা 

টরাগ__ সা, গা) মা, পা গ। মা, রা গা মা পা, মা গা, মা রা, সা 

হাড়ী-- গা, রা স, ধ] পও ধর সা, গ! পা ধ। পা, গা, রা সা ধ! 

ঢ রাগ-- স| গা, রা মা, গা পা, মা ধ!, প1 না, ধা সণ, সা ধাঁ, ন। পা, ধ। মা, পা গা মা রা, গা সা 
০ পা, মা পা, ধামা রা, পা, সা ধা, সর রণ, পা ধা, মারা, সা 

পুহ1- রা সা, পথ, মত পরান সা, গামাপা,গা মারা, না, সা 

স্করা- সা, না পা, না ধা, সা, না পা, গা পাগা, সা 


কর্ণাটী রাগৰ্াগিণীর রূপ আলোচন! করিতে করিতে এই মনে হয় যে, যে-সন্ব নৃতন রাগরাগিণী আধুনিক 
শলে সঙ্গীতজ্ঞগণ তৈয়ারী করিয়াছেন দক্ষিণী রাগরাগিণীর কাঠামোতে তীহাদের এ-সব রাগের রূপ পাওয়া বিচিত্র নয়। 


ক্রমশঃ 


১৮ম বন-১৩৪০ শলহঈীতভ নেতা ভাত্র, €ম সংখ্যা 


অরে ভ্বষস্ণম্ষচা 


স্বরলিপি 
আশীবরী মিশ্র একতালা' 


করুণার ধারা ঢালো-- 
নীরস জীবন শুষ্ক কঠিন 
সিঞ্চনে কর ভালো । 


ফোঁটে না কো হেথা প্রেমফুল 
কুর্জে গাহে না পাখী, 
পল্লবহীন শাখী__ 
বহাও হেথায় দখিন। পবন 
ফুটাও টাদিনী আলো! ॥ 


ধরণীতে তব আলো আধার 
নিযুত খেলিছে খেলা 
চির-বিচিত্র মেলা-_ 
কঠিন জীবন সরসিয়া দাঁও 
বেদনা আরো আরো ॥ 


কথ।, সুর ও স্বরলিপি-_শ্ত্রীনির্দ্ললচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাঁণীকণ্ 


৩. [7 শা] 
[সো দা দা -পামগাঁ ম|পা শদাপা 7 -সা শা ]পাপদা দপা 
কু ণা রু ধা রা | ঢা ০০ লে৷ ০০ ০ শী রও স 


মামা শী জ্ঞা শজ্ঞা রা জ্ঞা -শগুখা -া খা সা সা ণা 


সি 


বৰ ন্‌ শু ০ ক্ষ ক ঠি ন্‌ পি ০ ঞ্ক নে ক র 


সাঁ -জ্ঞখাঁ সা শা শি শন] 
ভা ০5 'লো 


২৬৮" 


[১৭ বর্দ-১৩৪* 1 [সাত হিতজজাল | . ভাত্র, ৫ম সং 7 
হামা দা দা দা দাদা দাঁর্পসারস্স।”ণ ৭ শাদা -্ার্ঞ্ঞা 
ফো টে না কো হে থা থে মণ ফু ০ ল্‌ ০ কু ও গ্রে 
জা জ্ঞা জর্ধা খা শা শী শা শযুপাশাণা ণা ণা ন্দা 
গা হে না০ পা ০ খী ০ ০ ০ প লু ল বৰ হী ন্‌ 
এদা -া পাঁ " শা শা] দা দাঃ -পঃ পা মা শী জ্ঞীজ্ঞা জ্ঞা 
শা ০ খী. 9,7০9 ০. বৰ» হা ও হে থা য় দদ খি ন! 
পরাজ্ঞাঃ খেঃ [ধা খা 7 |মা সা ণা সা-জখাসা শী শ শুন 
প ব ন্‌ ফু টা ও |চা দি নী আ 97 লো ০. ও ০ 
1]মা দাদা দাদা দা.দা নাসা সা শা শু দাজ্ৰা জ্ঞর 
ধ র নী তে তত ব ।:আ লো০ আ ধা ০. বু নিয় তত 
জর্জ জ্খণ জ্ঞধাশর্স শা শা শমুপাণাণা]ণা শ খ্দা 
খে লি ছে০ খে ০ লা ০ 0 ০ চি র বিচি ০ ত্র 
খা শর পাশ শি শ]পাদাপা মা মা শা জ্াা জ্ঞা জ্ঞা 
মে ০ লা ০ ০ ০ ক হি বন স র সি 
রা জ্ঞা শা]ুখা খা খা]-সাসা ণা সা-জ্ঞখাসা | শা শ]] ]] 
য়া দা ও বে ন।।; 9০ আরো আ ০০ রো] ০ ০ ০ 


২৬৯ 


১ প্র 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ - *শ 


৫ 


" প্র ও্ষস্পহ্হচা নর 


৫.০ 2 
| ভাদ্র ৫ম সংখ 


স্বরলিপি 


আজি যে মোর কুটীর অন্ধকার, 
হয়নি জবাল। সঝের বেলা 
প্রদীপটি আমার। 


থাম যদি কভু পথ পাশে, 

বিশ্রামেরি ক্ষীণ অবকাশে, 

জ্বালায়ে যেও দীপখানিরে 
আলোকে তোমার। 


কথা ও স্ুুর__শ্রীজগদীশচন্দ্র মেন মজুমদ।র 


হেলায় হেলায় আরতি-দীপ 
রহিল পড়ে, 
ওগো অকারণে বরণ মালা 
পড়িল ঝরে। 
এখন শুধু অাখিজলে, 
অর্থ্য দিব চরণ তলে 
নিও গলে চির ব্যথীর 
ব্যথার অশ্রু-হার। 


স্বরলিপি-_শ্রীনরোজরঞ্জন কর 


[া(সা খা গামা মা "শী শশী গাঁ মা শ - গা-মা পণধা শা] 
মে আ মা ০ ০ রুকু টা বু অ ন্‌ ধ০০ ০9 
০ 10 11115871711 
কা ০ ০ ০ ০ 0 ০ ০ আ জি যে আ মা ০ ০ র্‌ 
ছা সনু শর নল” বা. ভা হা ্জানুি। 
কু টা বু ০ অ০ ০নু ধ ০ কা ০ ০ ০ ০ ০ ০ বু 
পাঁ শী স্সনা সপ শশা দনা দনা রণ -সনদাশা পাপা শশী! 
হ য় নি জা লা ০ ০ সা) ব০ ০০ ০ ০রু ০ বে লা ০ ০ 
মা পা 7 -া গ 41 শী ন মপাণদা -পা শা! শ 7 শী শী] 
প্র দী প্‌. "০ টি 9 ০ ০ আট০ মা০ রবু* ০ ০.০ ০ ০ 
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তি 2 রাগ ৩০০ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


মামা পাপা” -া দা দা - -া না সা দনা-প্রণ নর্পশ 
থা ম যয দর্দি ০ 9 ক ভূ ০ ০ প থ পা০ণ ০০ শে০ ০ 


পে 


জ্রজ্ঞ রার্পা না না না না র্পাস্পা ৭] শা শশা শ শা 
বে শ্রা মেরি ক্গী ণ অ ব কা শে ০ ০০ ০ ০ ০ 


না না নাঁ সা স্পশ দনা-দনা -্রা-সনাদাপা মা 4141 শা] 
জা লা য়ে যে য়ে ০ দী০ ০০ ০০ ০প খানি বে ০ ০ ্ 


মা পা "এ শ।! গা "4 4 মপাঁ। ণদ। শা - 0] শপ শা শা 


আ লো ০ ০|কে ০ ০ তো০ | ম০ ০ ০ বু '9০ ০ ০ ০ 


মা মা শী গা মা শসা খা -গমা গধা সা শা শা -পা শী শী 


হে লা য় হে লা য়. আর ০০ ০তি দী প ০ ০ ০ ০ 


হালাল তলা লাল শো লা ৮ ভা জুল লী জাত 


রে 


পা. পপ সা ণা সা শী 7] গা মপা-দা পা পা 7 শী শ শা 
অ ০ কা র ণে 9০ ০ ব।র০ ০৭ মালা ০ ০ ০ ০ 


খু 


ড়ি ০ ০ লু" ০ ঝ রে । 9০ ০ 9 ০.০ .9 9 9 


২৭৯ 


শুনঙ্গীত 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ প্রলেপ ভাদ্র, ৫ম সংখা! 
মামা পাঁ পাশ শ দা দা” শ না -পপ -দনা-সর্বা নর্প৷ 11 
এ খন শু ধু ০ ০ তা খি ০ ০ ০০ ০০ লে০ ০ 
জ্ঞজ্অরণ সপ না না শা শা সা সা পাশা শশ শু নয 
অ র্্য দি ব ত লে 

না না নাসা "শী এদনা "না -সর্রা-স্নাদাপা -মা "শ শী এ] 
নি ও গ লে ০ ০ চিন ০০ ০০ ০র ব্যথী বু ০:০9 
মা পা শা শ 1-পা 7 মা পা ণদা-া শ -পা শা 74 -া1]]] 
ব্য থা ০ ০ | রব ০ অ শর হা ০ ০ বু ০ ০০ ০ 


সঙ্গীতে অনাদর কেন ? 


শ্রীবামনদাস বস্তু 


আজ যে মহান আদর্শ সমগ্র জগতকে আনন্দে আপ্লুত 
করিয়া তুলিয়াছে সেটা আমা'দর যন্ত্র ও কঠসঙ্জীত। 
পূর্ব্বে ইহার এত চর্চ। ও সাধনা ছিলনা । এখন সেট! 
সর্বন্ধে আপন প্রসার বিস্তার করিয়। আমাদের হত ও 
অনাহত প্রথণে আশার সঞ্চার করিয়াছে । যদিও আজকাল 
আমাদের সময় এবং স্বাস্থ্য কম তত্রচ আমরা সঙ্গীতের 
আনন্দ-ধারায় জীবন ভাপাইয়া৷ একটা মূল্যবান পদার্থ 
উত্তোলন করিতেছি । ভাবিয়া! দেখিলে বোধ হয় আমরা 
বুঝিতে পারিব যে কি দরিদ্র, কি ধনবান, কি ছুঃখী, কি 
সুখী সকলেরই প্রাণে একট। সঙ্গীত-রস বর্তমীন আছে; 
কিন্তু সাধনা করা৷ সত্বেও সেট শ্রুতিমধুর হয় না৷ কেন ? 
তাহার কারণ, সদ্‌গুরু, ধৈধ্য, স্বাস্থ্য, সময় এবং সাধনার 
অভাবে । এই অভাব দূর করিতে হইলে আমাদের 


প্রত্যেকের প্রাণে তীব্র একট। সঙ্গীতের আশ। চাই, যে 
অশাটা নরনারীর প্রাণকে আলোড়ন করিয়া তুপিবে। 
সঙ্গীতে সঙ্গীর্ণত। সণলেরই ত্যাগ করিতে হইবে, নচেৎ 
অল্প সাধনায় প্রাণ-প্রদীপের আলো জ্বলিবে না। 

সগীত যে কত বড় জিনিষ বুঝিয়া দেখিতে গেলে মনে 
হয় না ইহার চেয়ে আর অমূল্য রত্র কিছু আছে কি না 
সন্দেহ 9112101)031)978" 


11910118060 91100 এ 
লিখিস্জাছেন £-- 7 
[11910005৮10 01000081011) 1)1008911, 
৩: 19৪ 1)06 10060. 161) 001)9010. 0£ 
৪৮89৮ ৪0101)08, 
[6 96 10: 01658008১ 9৮186966708 8100. ৪1১০01]8 7 
7009 7706108)8 0£ 1019 ৪0716 879 001] 2৪ 1010106, 
4500. 115 8606107)8 0911: 8৪ 70101908 ; 
1,896 170 5001) 70120 038 010866৭. 


২৭২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


এক্ষনে বিশেষ তীক্ষ দৃষ্টির দ্বার! দেখা যায় যে স্থুর এবং 
লয় মানুষের দ্বারা তৈয়ারি নয়, এটা ঈশ্বরের তৈয়ারি। 
আমরা যে যে রাগ বা রাগিণীর ব্যাকরণ সংযুক্ত নিয়ম 
প্রকাশ করিয়া সঙ্গীতের আলোচন! করিয়। আসিতেছি এবং 
যে যে রাগ বা রাগিণীর নাম পূর্ববকাঁল হইতে বর্তমান 
সময় পর্যন্ত চলিয়া আসিতেছে সে গুলিকে আমাদের 
দেশে যে নাম বল! হয়, অপর দেশে সেই রাগিণীগুলিকে 
অন্ত নাম সেই দেশের লোকগণ কর্তৃক রাখা হইয়াছে। 
এটা কেহ বলিতে পারেন না যে আমাদের দেশের রাগিণীর 
স্থরের মত অন্ত দেশে নাই। আবার আমাদের ভারত- 
বর্ষের অনেক ওস্তাদদিগের ভিতরে রাগ রাগিণীর পর্দা 
সম্বন্ধে অনেক মতভেদ আছে, অথচ কোন তর্কে সিদ্ধান্ত 
হইবার উপায় নাই যে আমার ওস্তাদের রাগিণী শ্তদ্ধ 
আপনর অশুদ্ধ; যেমন রাগিণী কল্যাণ এটি সম্পূর্ণ 
রাগিণী। আমার পরলোকগত পুজ্যপাঁদ সঙ্গীতগুরু 
লছমীনারায়ণ মিশ্র মহাশয় আমাকে যে কল্যাণ শিক্ষ। 
দিয়াছেন তাহাতে সম্পূর্ণ মধ্যম লাগে, কড়ি মধ্যম আদৌ 
লাগে না তাহার আরোহণের ঠাট এইরূপ যথাঁ_সা রে 
গাপামাগাপাধাপাসাঁ অবরোহণে পানিসাধাপা 
গাপারেগামারেসারে সা। অন্তান্ত ওস্তাদগণ এই 
রাগিণীর বিস্তার কড়ি মধ্যম দ্রিয়। করিয়া থাকেন; এক্ষণে 
বিচারে আসিতে হইলে আমাঁদিগের সামবেদ ছাড়া 


টি 


ভাত্র, ৫ম মংখ্য।- 


উপায় কোথায়। সামবেদ যখন সঙ্গীতের আকর তখন 
সামবেদ যাহা বলিবেন সেইটিকে আমাদের স্বতঃসিদ্ধ 
প্রমাণ বলিয়া মানিতে হইবে। নচেৎ বৃথা তর্ক লইয়া 
ওস্তাদ এবং শিশ্যগণের মধ্যে . বাণ!হুবাদ - কর! যুক্তিসঙ্গত 
নয়। রাগ বা রাগিণী যখন মাযের তৈয়ারী তখন বৃথ! 
তর্কের কি প্রয়োজন, এখন কি উপায় অবলম্বন করিলে 
স্থর এবং লয়ের উতৎকর্ধ সাধন করা যায় সে বিষয়ে আমাদের 
বিশেষ মনোষোগ করিতে হইবে, এবং উপযুক্ত সাধনা ও 
সদগুরুর কৃপায় সঙ্গীত রস প্রাণের মধ্যে আনয়ন করিলে 
আমরা স্থরের সম্ম হইতে হুস্্রতর শ্রুতি কর্ণের দ্বার! 
অন্থভব করিয়া এই স্বপ্ত ও গুপ্ত বিদ্যার বর্তমান অবস্থ। 
অপেক্ষাও আদর করিতে পারিব। ফট. যায়স্তে ইতি 
যড়জ; অর্থাৎ যে স্থরটাকে যঙ্ত্রে কিম্বা কঠে ধারণ করিলে 
আরও ছয়ট। স্থর, যথা_রে গামাপা ধানি পাওয়া যায় 
তাহাকে স্থুর বলে এবং অহ্োনিশি যে সময় চলিয় 
যাইতেছে তাহাকে সমভাগে বিভক্ত করার নাম্‌ লয়। 
যথা-..প্রত্যেকটি চারি মেকেও অন্তর এক, ছুই, তিন, চাঁর, 
ইত্যাদি উচ্চারণ করাকে লয় বলে। এইস্থর ও লয়কে 
যিনি সাধনায় আয়ত্ব করিয়াছেন তিনিই সঙ্গী৩ রসের 
প্রকৃত ভাবুক । ক্রতি সম্বন্ধে পরে ব্যাখ্যা করিবার আশ! 
রহিল। এক্ষনে শুদ্ধ কল্যাণের একটি গৎ প্রকাশ 
করিলাম, যথ|_- * টু 


কল্যাণ- টিম তেতাল। 
আস্থায়ী 
৩ 


১ 4 ০0 
(মপা) হাগাঁ রা গপা ধা|পাগাপাশা|গা রা গমা পধা|গা রাসা -] 


অস্তরা ১ ৯ ১ 
ক / ই রঃ রর | ৃ 
সনা সাঁধা|পধা পা গা মা|রগা মা রা রা|স! রা সা .-+| 


0 ৪ ১ 
উপেজ £--ফাঁক হইতে যথা--্সসা ধপা গপা ধস |সরা গপা রগা মগা. 











২৭৩ এ 


ভি] 


সদবর্৯০ ) চু | স-পন্হিত্ভাল্ ভাত্র, ৫ম সংখ্য 
১৩ রর্ষ১১৩৪০ : শঙ্গীতত নিত ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 


আড়ানা- একতাল। 
মাননীয় স্যার রাজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাঁশয়ের অশীতিতম জন্মোৎসব উপলক্ষে- 
স্বনামধন্য পুরুষ তুমি নরেশ সম রাজেন্দ্র, 
তোমার তুলন] তুমি এ ভবে সকল গুণ-নিধান। 


বিপরীত গতি হইলে পবন গন্ধ কেহ ত পায় না সুমন, 
কিন্তু তব যশঃ সৌরভ দশদিশি ধাইছে সমান । 


বিভূ চরণে গোপেশ যাচিছে চিরতরে রহ জগত মাঝে, 
কত জনগণ পালন লাগি করেছ স্ুবিধান। 


কথা ও সুর-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--শ্রীমতী মীর! দেবী 


১ ২ রি 
এর ণাপা।স্জা মা পাপা সা ণ্দা শাণাপা মাপা জ্ঞ 
স্ব না হ্যা পু ক ০ তু মি) ন রে শ 


খা ৩ ৫ 
7 মা পা জা শামা রা শী সামুসাসাসা]!মা মা মা 
রা ০ ০ জে ০ ক্ত্র তো মা র | তু ল না 


4. রর টি £/ রে টি ্ 
পাপা ণমা পানা সাণুমা পানা সাঁ রা সা সরর্ধ না রস 





ত মি এ০ ভ বে গু নি০ ০ 9 
৩ 
পা ণা পা] 
ধা ০ ন্‌ 
এই গানটা স্থগাফিকা শ্রীমতী মীরা দেবী কতৃক গীত। - _সম্পাদক 


টাকে 
২৭৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ . ] | তাত 2্বিততান্য ভাপ্র, &ম সংখা 


০ ১ চিএ তি [৪1 
হামা পা ণদা|না সণ স্পাসার্পাসার্াসার্পা ঢু না সর্প 
(১ বি প রী, [তত গ তি হ ই লেপ বৰ ন গ ৩০ ্ধ 
(২) বি ভু চ০ 1০ র ণে গো পেশ যা চি ছে চি র ত 

্ / রর ণ ্ / / ১2 

না রা সাঁংনা সা দানা সা সা মা রাসা 
(১) কে হ ত. পা জং পা] ম ন কি ০ ্ত ০ ত বৰ 
(২) রে র হ্‌ জ এগ তমা ঝে ক তত জ ন্‌ গ ণ 

২ রা ১৫ / / ২১৫ / 

1 রা সা নদা রুনা সা 


না স্সাণাপানার্সাগুমা পা নাস 
(১ ষ শঃ সৌ ০ র ভ দ শ দি|শি ধা ই ছে০ ০০ স 
(২) পা ০ ল ন লা গি ক রে ছ?০ সু বি ধা০ ০০ 9 





দা ণা পালা 
মা ০ ন্‌ 


ন্‌ ০ ০ 


গান 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 
স্বপন মিলাবে যদি স্বপনে, বিফলে যাবে যদি যামিনী, 
জালালে আশায় কেন নয়নে । কেনবা ফুটালে মধু কামিনী । 
কেন গাথাইলে মালা, স্বতি যদি শুধু রবে 
সাজালে বরণ ডালা, অনাগত দিনে কবে, 
কেনবা কুল্গম-সাধ-শয়নে | মাতিলে কেন গো ফুল-চয়নে। 


২৭৫ 


সস বর্$-০১৩৪০ ূ শনহ্গীত নিত্জাল ভাত্র, €ম সংখ্য। 


এপ্রওবস্পিজ্যভা 


রলিপি 
মিশ্র ভীমপলশ্রী-কাহার্বা (মদ্যগতি) 
আাবণ নিশার অন্ধকারে 
রেখেছিলেম বন্ধ যারে 
প্রথম আলোর উন্মেষে সে 
উঠূলো। হেসে ফেলি তারি উত্তরীয় । 


শারদ প্রাতে ফুল ঝরাতে গহনতম আধার হ'তে 
শিউলি বনের পথে (পথে) তরুণ নব আলোর শোতে 
হঠাৎ বাহির হ'লে তুমি কোমল বাছুর বন্ধনে 
তোমার আলোর রথে; তব স্যন্দনে মোরে তুলিয়া নিও ॥. 
কথাল-শ্্ীহিমাংশুভূঘণ মুখোপাধ্যায় সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীঅনিলভূবণ বাঁগ.চী 
11 (সাঁ-ণ। এ ধণা পা শী শী -পধা মা-পাঁ মপাধপা জ্ঞা -া না শা 


আব ণ নি শা ০ ০ ০বু অ নৃ ধ০ কাণ রে ০ ০. 9 


জ্ঞা জ্ঞরা -দসারা|-পা শী শ-পাযরা মাজ্ঞা রা[সা'ন7 শী শঁ 
রে খেণ ০: ছিলে ০ ০ মূ. বনু ধ যা। রে ০ ০ ০ 


সারা সা রা দা - -ণা সা? মা -পা মপধপা মা|-জ্ঞা "শা শা-মা 
বর" প্র স্পা 
প্র থ ম আলো ০০ র উ ন্‌ মে০:০ ঘষে নে ০ ০ ০ 


। 


ণা -ণা ধা ধা ধা 1 শী -না॥-না না না না না শী এ -্পা£ 
উ ঠ লো হে সে ০ ০7০ -ফে লি তা রি উ ০ ত্ব ০ 


ধনৃুস্প শী শব লা এ না] 


রীত.০ য় ০" | ০ ০.০ ০ 





১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


যা সাজা রা 
শা র দ প্রা 
সপ -র্প সাণা 
শিউ লি ব 


সাঁ সা -মা মা 
হ্‌ ঠাঁৎ বা 


পা পা -পসগ ণা 
তো গাও ০ চি 


(পাঁ ণা পম! পা 
গ হ নও ত 
া-্ত্শ জ্রার্রা 
অর ণ ন; 
(পা -্ণা শা ধা 
কোৌঁম ল্‌ বা 
পাঁ-ধা শার্সা 
স্য ন্‌ ০ দূ 


| জঙ্গীতভ - ন্বিত্ভান্ 


ই ৯ ভাদ্র, ৫ম গংখা], 


জবা -জ্র্-্মা রা-ম্ণজ্ঞরণ সাঁশ 4 শু 
তে ০ ০ 9 ছু ল্‌ ঝ রা তে ০ ০ ০ 
ধাঁ ধা পা-্ধা না 7 না না|-স পু 1 
নে 9 ০ বৃ পূ ০ থে পথে ০ ০০ 


মা -া শী পাঁহ ধপ -মপা মজ্ঞা -জ্ঞা!-জ্ঞাশশা-মা? 
হি রু হ লে তু ০০ মি 0 ০9০০ ০9 
পমা -জ্ঞা শামা]খা 7 সা -া সা শী শী শহ 
আট 9 লো র চ ০ থে ০ ০. 0 9 
জবা শু মাপা পা মাপা-্পা 7 4. শন 
ম ০৮ ০০ আধা বু হ তে ০.০ 9০ 
সর্প শা শ শাহ -খাশন্রা না|-্পাশ শ 1) 7 
ব ০ ০. 9 আ লো র্‌ আঁ তে ০০ 9 


ণা শা শা শীঃপা -্পাণদাদা পণা-ধা পামা? 


ব্‌ ব ন্‌ ধ০ নে ০০ 9০ ত বৰ 


ন্‌ ০ ০ 


.ণস্ণ -াদাপাাজ্ঞাজ্ঞা -মাজ্ঞা খা -া সা] 


নে) ০ মোরে তু লি ০ য়া নি ০ ও ০ 


* এই গানখানির বিশেষত্ব এই যে কথার ভাবের সহিত মীড় ও গমকের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া শিক্ষার্গীগণ 


গানথানি তুলিবেন, কারণ মীড় ও গমকই এই গানখানির প্রাণন্বূপ। 


স্বরলিগিকার 


১১১১ ররবারার রোযার 
পাশা স্পপপপশা টিপ 


শী শিস শিস 








২৭৭ 


/ ১০. বর্ণ -+১৩৪০ ] শঙ্গীতু নবিত্জাল ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
উভরবী মিশ্র-দাদ্র! 
জানি জানি গো জানি কভু চৈত্র রাতে 
তব লীলার সাথী হাস মোহন হাসি 
উঠে পরাণে মম 


আমি হে রূপরাণি! 
| কাদি” মধুর বাশি। 


নিতি নব ভূষণে . হেরি শিশির প্রাতে 
জাগি” মোর নয়নে বারি নয়ন পাতে 
লহ হরণ করি চাহি ও মুখ পানে 
মম ভাবন] খানি। প্রাণে বেদন। মানি । 


কথা-শ্রীস্ববোধচন্দ্র পুরকায়স্থ সুর-_প্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, স্ুরসাগর 


স্বরলিপি__্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 


4 
(সখা ও) সখা-সপা জ্ঞরা -জ্ঞাজ্ঞসা খান সা শা শা শী সা খা 
জা জা) ০০ নি০ ০ ০গো জা নি ০ ০ ত 


জা০ নি 
সা - পা 7 দা ণসা ] -পঞআা-ফণা-সজ্ঞা শাপমাপা। জ্ঞরা-জ্ঞা ঞ্পা 
লী ০ লা ০৪ র মা থী2 6 ০৮ ০ আও মি হেও 9 . বধ 


-মা প। দর্প পরা ণ্দা শা -দপমা জ্রঙ্জা সা] 


০০ 
০ প রা ০ ণি০ ০ ০ ০০০ 'জাও নি” 





স্পা 


২৭৮ 


১০ম্‌ বর্ষ ১৩৪ ] শুলত্গীত --হ্হিত্ভাল ভব) ৫ম সংখ্য। 


2... ২ 

(ন্পাপা) পা" শা পা শী দা পা পণা-দপা-ক্ষপা এ পদা মা 
নি তি ন ০ ব ০ ভূ য. নিত 5557০ ০. জা০.গি 

জমা -দণাঁ স্পা 4 স্ণাঁ সর্ধা না -র্প শ এ সার্পাহর্পা শী ণা 

মো০ ০০ বর ০ ন য়০ নে ০ ০ ০ ল হু হু ০ ০." বর. 


খসণ শণা শা পদা পা 7 শা পাজ্ঞায আপাশা মপা -পণাণা প্সা? 


সপ 
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ক্রীসুরেন্দ্র চন্দ্র চক্রবর্তী বি, এল্‌ 


আাবণের মনের বেদন 

ঘুচেনি ঘোর বরিষণে, 
কোন্‌ অজানার করুণ বীণা 

কাদায় তারে ক্ষণে ক্ষণে । 


ওই নীলিমায় থেকে থেকে 
কে জানি আজ কইছে ডেকে, 
“হেথায় চির আসন তোমার 

মরমী গো, এই গহনে ।” 


পিয়াসী চাতক বধু 

“হায় ফটিকজল'” যায় যে ডাকি? 
বকুল চাপ গন্ধ-হার। 

বন কেতকীর ঝুবুছে আখি; 


বাদল বায়ে রহি? রহি” 
কেদে ফিরে কোন্‌ বিরহী 
বুঝি তার স্বপন পারের হৃদয় রতন 
হারালো রে দুর বিজনে। 
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গান 


শ্রীসতীশ মিজ্র 


মরমের কথ। সথা, কি হ'বে মরমে রাখি? 
মরম-বাঁরত। তব নিবেদিছে দু'টি আখি! 

কি আশ] রবির প্রাণে 

কমলিনী ভালো জানে, 

কি বলে যে অলি গানে মল্লিক! জানে নাকি? 


মুক্ত দুয়ারখানি, তবু দূরে কি কারণে? 
তুমি নহ অনাহুত, কি ভাবনা ভয় মনে? 
নববন নভঃ যবে 

কেকা কি নীরব র'বে, 

আসিবে মাধবী যবে কোয়েল! উঠিবে ডাকি? । 
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বাশুরিয়া বাজি বাজি 
: ঝুমে ঝুমে আলীরি সুন্বরিয়া, 
বাজত হ্যায় বীণ! বুদঙ্গ ডফ 
ধিধি কিটিতাক্‌ ধেরে ধেরে ধেরে কিটি তাক্‌ 
ধা কিটি তাক্‌ ধা ধা। 
নিদিয়া গই কওন ধুন লাগি, 
ললিতা! উঠি লাল ভিগ ভাগি, 
লজিয়'। গই প্রেমরস পাগি, 
অখিয়া ঝুরি পেয়ারি রাত জাগি 
উমড়ন লাগে গ্ৌবনওয়া রে 
নয়ন উর জাগে রে পিয়ারওয়া। 
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স্বরলিপি 


মিশ্র পুরবী-একতাল। 


ব্যথ। দাও যতই প্রিয় বল আর আস্বে কবে, 
জীবনে সন্ধ্যা নামে পুজা! হায় কখন হবে? 
প্রভাতের কিশোর পথিক, 
এসেছ উজলি' দিক 
গিয়াছ ছায়া পথে গোধুলির বেণুর রবে। 


দেউলে দীপ নিভেছে নেমেছে আধার কালো, 
তারকার শুব্লী মায়ায় নয়নে অশ্রু এলো; 
দিবসের দীপ্তি লেখায় 
খু'জিনি চরণ রেখ! 
ভেবেছি পাব দেখা হবে মোর সময় যবে। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_গ্রীসুবোধচন্দ্র চক্রবন্ত, বি-এ 
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শনহ্ঈগীত - ন্বিজ্ঞান 


অ্রেতবাস্পিজ্বচা 


ভাদ্র, ৫ম সংখ।। 





নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ত 
স্রীকিরণচন্দ্র বনু 


মানব মঙ্যতার আদিম যুগ হইতে সঙ্গীতের যে 
প্রচলন ছিল তাহার যথেষ্ট প্রমাণ এঁতিহাসিকের। দিতে 
না পারিলেও এ যুগ হইতে ইহার অস্তিত্ব একেবারে 
অন্বীকার কর! যায় ন।) শব্দথে এ সঙ্গীতের মূল একথ। 
বল! বাহুল্য মাত্র, কিন্ত শব্ধ কি? ইহা লইয়া প্রাচীন ও 
আপুনিক দার্শনিকের! কোনও একটা স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত 
হইতে পারেন নাই । স্থতরাং এই শব্দ উদ্ভবের কারণ 
নির্ণঘ কর! হইতে বিরত থাকিম্া আমরা কেবল মাত্র 
শব লইয়৷ এখানে যতসামান্য আলোচন। করিব। 


শন্দের উত্পত্তি ও সঙ্গীতের স্পন্দন সংখ্যা 


মোটামুটি বলিতে গেলে শব্দ বাহ জগতের বায়ু 
স্পন্দনের ফল; এই স্পন্দন হইতে শব্দতরঙ্গ উখিত হইলে 
শ্রবণেপ্ডিয়ে যে ক্রিয়া উৎপাদন হয়, তাহা হইতে আমাদের 
শব্দ বোধ হয়, তবে উহার প্রাবল্য বা মৃুছুতা অনুসারে 
প্রবল ব। মুছ শব্দ তরঙ্গ উখিত হইয়া আমাদের কর্ণপটাহে 
আঘাত করে, তাহার ফলে আমর শুনিতে পাই বা পাই 
না। যেমন যদি ম্পন্দবন প্রতি সেকেণ্ডে ১৫ হইতে ২০ 
বারের কম হয়, তবে শববোধ আমাদের মোটেই হয় না, 
আবার যদি উহা ২২০*০ বাইশ হাজারের অধিক হয় 
তাহা হইলে এ স্পন্দন আমাদের শব্ধবোধের অধিক 
হয় বলিয়া ভাহাও আমরা শুনিতে পাই না। তবে বায়ু 
সঙ্কোচের পরিমাণের পাথক্য ঘটিলে পূর্বোক্ত নিয়মে 
বায়ু স্পন্দনের ব্যাঘাত হয় বলিয়! সময়ে সময়ে এ নিয়মের 
ব্যতিক্রম হয়। সঙ্গীতে সচরাচর এ স্পন্দনের সামান্ত 
ংশ অথাৎ নিত্যকাঁলিক স্পন্দন প্রতি সেকেণ্ডে ২২০৬ 
হইতে ৪০৯৬ পধ্যন্ত ব্যবহার হয়। 


সঙ্গীত 

সঙ্গীতের উপযুক্ত বর্ণনা করিতে হইলে বলিতে হয় 
যে, সাধারণতঃ ইা শবের সৌন্দধ্য ও আবেগের দ্রিক। 
শুদ্ধ শ্রবণেন্দ্রিয়ের অনুভব শক্তি উত্তেঞ্জন। করাই ইহার 
লক্ষ্য নহে, যে ইন্দ্রিয় শুধ সঙ্গীতের সম্যক সমাদর করিবার 
জন্তই প্রকৃতির দ্বার আলাদ। দান কণা হইয়াছে, বা 
এইরূপ উত্তেজন! করিয়! মনুষ্য মধ্যে কেবল মাত্র আলাপ 
সংস্থাপন, তাহাদের বিপদে সতর্ক এবং বহুবিধ অভাব 
ব্যক্ত করিতে সহায়তা করাই ইহার চরম উদ্দেশ্ত নহে। 
কিন্তু মনুষ্য জীবনের নীতি সথ্বন্বীয় প্রকৃতির গভীর ও 
গভীরতম প্রদেশে প্রবেশ করিলে দেখা বায় মন্গীত যেন 
স্বতঃপ্রণোদিত হইয়া মনুষ্য জাতিকে আনণ দান, ছুঃথে 
শান্তি দান এবং মহৎ ও উদার কায্যে উত্তেজিত করিবার 
ভার নিজ মাধুরী মণ্ডিত স্বম্ধে লইয়ছে। 


সঙ্গীত যন্ত্র 

সঙ্ঈ'ত যন্ত্র প্রথমে কর্ণকে মোহিত করিবার উদ্দেশ্তেই 
উত্তব হইয়াছিল, কিন্তু পরে দেখা যায় যে হার ভিতর 
শব্দ বিজ্ঞানের অত্যাবশকীয় মৌলিক সত্য অস্তনিহিত 
আছে। এবং সেই জন্যই উহাকে পদাথবিজ্ঞানের 
(1551981) গবেষণার কাধ্যে উত্তম উপাদান হিসাবে 
ব্যবহার করা হইতেছে । সঙ্গীতের নিপুণতা বা শিল্প 
কৌশলময় ও কিছ্বদপ্তির দিকটা স্বামুকেন্দ্রীয় বা অন্গভূতি 
সন্বন্ধীয় ও মানসিক ফল উৎপন্ন হওয়ার বৈজ্ঞানিক যুক্তিকে 
অনেকদুর পিছাইয়৷ রাখিতে সমর্থ হইয়াছে। 

সঙ্গীত সেই জন্যই একটা অত্যাবশ্তকীয় অর্জিত বিদ্যা! 
হইবার বিষয়, “সাধনার দ্বারা উৎকর্ষ সাধন করিবার 


২৯ 


চি ড় 
১০ম বর্ষ--১৩৪০ ূ শঙ্গাতত নবি চি [ াত্র) ৫ম সংখ্যা 


সামগ্রী, সভাত্কার পথে উন্নীত হইবার উপায় এবং পরে 
পূর্ণবিকাশের ও বিশাল মৃদ্তিতে জাতীয় ইতিহাসে একটা 
অপূর্ব বন্ধ হইয়া! দাড়ায়। 
তরঢঙ্গর ব্যাপকতা ও ক্ষয় 

শব্দতরঙ্গ কোনও একটী শব্দোৎ্পাদক পদার্থে উখিত 
হষ্টলে ভ্রমবশতঃ সরলরেখার ন্যায় বলিয়া সাধারণতঃ ধারণ। 
করা হয়। আলোকরশ্মির ন্যায় ইহার সমজাতীয় বাহন 
(7০0০৪৪০৪০৪৪ 10901%) দিয়। গতি উতৎপতিস্থান 
হইতে অনুভূতির ইন্দ্রিয় পধ্যন্ত সরল বটে, কিন্তু এ তরঙ্গ 
গোলাকার । একটা ঘণ্ট। উপযুক্ত স্থানে বা গভীর স্থির 
জলে বাজাইলে গোল ৪99]] সমূহ ছড়াইতে থাকে যাহ! 
পর্যায়ক্রমে নিবিড় ও অনিবিড় হৃইয়া সমভাবে এবং 
এককালীন চারিদিকে ব্যাপ্ত হইতে থাকে যে পধ্যন্ত ন! 
তাহার বাধা প্রাপ্ত হয়। এই সকলম্পন্দন কোন এবটী 
অপরিসর স্থানে আবদ্ধ হইলে তাহাদের অবাধ বাঁধা 
প্রাপ্ত হয় এবং কেবলমাত্র তখনই তাহাদের বাধাহীন 
পথে চালিত হইবার কারণ হ্য়। আবার যখন ভেদক 
আলোক তরঙ্গের ন্যায় এ ম্পন্দনের স্থিতির অবসর হয় 
তখন তাহাদের ক্ষমত| বা জোর তাহাদের চতুদ্দিকের 
দূরত্বের ব্যাপকতা অনুপাতে (এক চতুর্থাংশ হইয়া) 
শীঘ্রই চলিয়। যাঁয, তাহাদের উদ্দীপিত করিতে যে কৃত্রিম 
প্রযুক্ত বল ব্যবহৃত হয়, তাহার কিয়দংশ ঘর্ষণে লয় প্রাপ্ত 
হয় ও অপরাংশ তাপে (09৪6) পরিণত হয়। এইরূপে 
তাহার! ক্রমে ক্রমে নির্বাপিত ব! দবংসপ্রাপ্ত হয, ঠিক 
যেমন বালকদের ও আয়তনে বর্ধনশীল জলবৃদ্ধদের 
ংযুকশীল বা আঠাল ুক্ম ঝিলি ক্রমশঃ সুক্ম হইফ্সা 
ফাটিয়া শেষ হইয়া যায়। যদি এ তরঙ্গবাহী 2090100) 
বহুপ নিরেট, তরল ব! গ্যাসময় হয় এবং যি উহার 
আকৃতি তিন প্রকার আয়তনের আকার ধারণ করে 
তবে স্পন্দন অনেক কম দ্রুততার সহিত ধ্বংসপ্র।প্ 
হয়) এমন কি কোনও অপ্রত্যাশীত্ কারণে বিপরীত 


ভাব ধারণ করিম্া ধ্বংসের ক্ষতিপূরণ করে অর্থাৎ ধ্বংস 
না হইয়া বলপ্রাপ্ত হয়; যাহার বিষয় পরে আলেচিত 
হইবে। এইরূপে যদ্দি অধিক লঙ্বা ও চওড়া একখানি 
তক্তাকে শব্দোৎপাদক উপাদানে পরিণত কর! হয়, এ 
তরঙ্গ ক্ষতিগ্রস্ত ন| হ্ইয়। উহার উর্দাতল বা বাহির পৃষ্ঠ 
সমাচ্ছন্ন করিবে । আবার যদি এ তক্তাকে একটী সরু 
দণ্ডে পরিণত করা হয় বা তাত অথবা তাব উহার বদলে 
ব্যবহার করা হয় যাহার কেবলমাত্র একটী আয়তন আছে, 
অর্থাৎ যাহ! কেবল মাত্র লম্ব।, এ তরঙ্গের হাস বা ক্ষয় 
আরও কম হয় ও উহীর ভ্রমণ করিবার ক্ষমতা অনেক 
বৃদ্ধি পান্ন। এমন কি একটি দু নলমধ্স্থ বাযুস্তস্ত 
দ্বারাও এরূপ কাধ্য সাধিত হয় বা হইতে পারে যাহ! 
সাধারণ বাশী ব। 91)98001705 6৪০৪ দ্বারা হইতে প্রায়ই 
দেখিতে পাওয়। যায়। শন্দোৎপাদক তরঙ্গের কারা মে 
কোন ব্যাপারেই হউক এ তরঙ্গে চালিত হইয়। জড়াত্মক 
বস্বকে একই সময়ে বা একেবারে পরিবেষ্টিত করে না। 
ইহার গতি কামানের গোলার ন্যায় একস্থান হইতে উঠিয়া 
অন্যস্থান পধ্যন্ত নহে । এ শব্দোৎপাঁদক স।মগ্রীর সমস্তটা 
এক সঙ্গে নড়ে না । কিন্ত হস্তদ্বর। অন্তভব করিলে বেশ 
গ্রতীয়মান হয় যে উহা কম্পিত হইতেছে অর্থাৎ উহার 
স্পন্দন হইতেছে'। প্রত্যেক সুক্ষ পরমাণু (যাহার ছার। 
ইহ1 গঠিত ) অপরিমেয় নিকটত্ব নড়িতেছে এবং সন্নিহিত 
পরমাণুকে উহার অসংযত গতি দান করিতেছে । এই- 
রূপে এ গতি পরম্পর অঙ্গগমনশীল হইয়া উহার শেষ 
সীমা পর্য্যন্ত বাহিত হয়। শবোৌৎপাদক সামগ্রীর 
একরকমত্ব বা জাতীয়ত্ব এবং স্থিতি স্থাপক গুণ অন্থপাতে 
সঞ্চরিত (তরঙ্গ) গতির রক্ষণ হুয় এবং তরঙ্গ (11070199) 
দ্রুততার সহিত ভ্রমণ করে। 
শতকের তিন অবস্থা 

শব্ধতরঙ্গের এই যে নিবিড়ত্বের পরিবর্তনশীলতা 

যাহা উহার সধন্ম বলিয়। বথিত হয় তাহা তিন প্রকার 


২৯১ 


১ম বর্ম-১৩৪ৎ 


গুণ বিশিষ্ট । যথা বিভ্তৃতি (7061৮0৫9) পরিসর বা 
টৈর্ঘ্য (19206) ও বিশিষ্টতা (01)8,0691 এই তিন 
গুণের তারতম্য হইতে পারে। তাহাদের বিস্তৃতি 
নির্দারিত হয় যত বেশী পথ প্র তরঙ্গকণা ভ্রমণ করে-- 
উহাদের নিশ্চল অবস্থা হইতে যত বেশী কম্পিত কর! 
হয়। ইহারই উপর শব্দের (৪০০0) প্রাবল্য (60799) 
নির্ভর করে। তাহাদের পরিসর নির্ভর করে যে অনুপাত 
তাহারা প্রত্যেকটা প্রত্যেকটীর অন্গগমন করে এবং 
ইহাই শব্দের ওজন (01601) স্থির করে। এ তরঙ্গের 
গঠন তাহাদের বিশিষ্টতা (01781.06০]) দান করে যে 
গঠনকে তাহার পূর্ববায়তন গঠনে সাহায্যকারী তরঙ্গ 
সমূহের বদলেৰ সহিত ভিন্ন ভিন্ন প্রকার হইতে 
দেখা যায় এবং ইহাই শব্দমুদ্ধি বা রূপ (08116) হইবার 
কারণ। ইহাই পূর্বে নামে অভিহিত হইত। 


অপরঢবর সঙ্গীতিয় শঢব্দ বিলীন হওয়া 


যদি শবের অঙ্গীভূত স্পন্দন অনিয়মিতরূপে একটি 
অপরটীর অন্ুগমন করে, এবং উহাতে যদি নিদিষ্ট প্রবাহ 
'্া থাকে তাহার ফলে অপরের স্থজন হয়। যদি তাহারা 
নিয়মিত এবং নিত্যকালিক হয় তাহা সঙ্গীতিয় শব্দে 
'পরিণত হয় পূর্ববপ্তিত ব্যাপারে ছুইটার মধ্যে প্রথমটা 
বদলাইয়। দ্বিতীয়টিতে পরিণত ( হইতে পাঁরে বা হয় কিন্ত 
তাঁহ। ) হইবার মুহ্র্তকাল নিদিষ্ট করা দুঃসাধ্য। কারণ 
'নিয়তকালিক ও নিয়মিত হইবার উপাদানে নান! জাতীয় 
'শব্ে প্রায়ই অন্তনিহিত থাকে বা উহার উপর আনিয়া 
ফেল। ধাইতে পারে। এই সম্বন্ধে 0), [188)3602। 
(নিম্নলিখিত ঘটন।টা সরলভাবে বর্ণন| করিয়। দেখাইয়াছেন, 
গলগুনের বাধান রান্তার পাথর সমূহ চারি ইঞ্চি কথিয়া 
প্রস্থ এবং কোনও গাড়ী ঘণ্টায় ৮ মাইল করিয়া উহার 
(উপর দদিগা দৌড়াইলে প্রতি সেকেণ্ডে পয়ত্রিখটি হারে 


ূ শনঙ্গীতু ন্বিত্জাল ূ ভাব্র, ৫ম সংখ্যা 


ক্রমপর্ধযায়ে অপরব হইবার কাঁরণ হয়, যাহা কিন্তু একটি 
সঙ্গীতিয় শব্দের অন্তুরূপ হয় এবং ধাহার| রাত্রির নিস্তব্ধতায় 
এ শব্দ শুনিয়াছেন এইরূপ অনেক উপযুক্ত লক্ষকারীর 
দ্বারা ইহা স্বীকৃতও হইয়ছে। কিন্তু উত্থিত বাবাহির 
হওয়। প্রস্তরে গাড়ীর চাঁক! প্রান্তের ঝাঁকানির শব্দ অপরব 
প্রকাশ ব্যতীত আর কিছুই অনুমান কর! যাইতে পারে না 
তত্রাপি এরূপ ঝাঁকানীর শব্ধ যদি নিয়মিত ও পৃনঃ পুনঃ 
অন্ুগমনশীল হয় তাহার ফলকে কোমনতাময় শব্দোৎপাদক 
পদার্থ উ্িত বা নির্গত মধুর, গভীর সঙ্গীতপ্রিয় শবের 
সহিত সহজেই তুলন1 করা যাইতে পারে।” ঠিক ধীরূপ 
অপরবের সহিত সঙ্গীতিয্ন শব্দের সংযোগ দস্তবিশিষ্ট 
৪০৬৮৮ চক্রে (ড্০০61)91) %1)98] 01 ৪৪,৮৪৮) এবং 
সাইরেনে (91797) করিয়া দেখান হয়। 
প্রতিধ্বনি ও সুধারাক্রমে নিম্মিত বাটীতে স্বতঃই 
যোগ হইয়! বাঁড়ি্া সঙ্গীতিয় ধ্বনি হইতে শুনা যায়; 
বিশেষতঃ যদি ও বাটির একইরূপে নিম্মিত অনেক অংশ 
বা ভাগ থাকে । কোনও একটা প্রাসাদের ছাদের প্রত্যেক 
কড়িখানি প্রত্যেকটির অনুরূপ এবং প্রত্যেকখানি উহার 
চারিদিকে অবস্থিত সঙ্গীর সমদূরে অবস্থিত । একথানি 
তক্তা পড়িলে এমণকি জোর হাততালির শব্ধ ও অপরবের 
অনিয়মিত শব্খতরক্গ উখিত করে যাহার গতি এ সকল 
কড়িতে ব্যাহত হইয়া সম অবসরে কর্ণকুহরে প্রতিফলিত 
হয়, তখন এ ধ্বনি ক্রমে ক্রমে নিয়তকালিক হইয়া! স্গীতিয় 
শব্দে পরিণত হয়। এমন কি আরও সামান্তমাত্র উদাহরণ 
বারা দেখান যাইতে' পরে যে খড় ও ঘাস এবং করাত- 
ধারকারী যন্ত্রের শব্দে স্কুলবালকদ্দিগের স্পটে (31969) 
পেন্সিল দ্বার। সংঘর্ধন ও স্কুল সীমাস্থিত রেলিং ও তাহাদের 
খেলিবার চক্রের লাঠি ব1 দণ্ডের উদ্দেগ্তবিহীন আঘাতের 
খট্‌ খটু শব্দে এরূপ পরিবর্তন সাধিত হয়। 
ক্রমশঃ 


২৯২ 


১তমাব্ষব৯৩৪৭] | তঙ্দাত ুন্রভ্তাল ভাত, «ম সং্যা 


বরলিপি 


ধীরে ধীরে সমীরণ তরী 
জোয়ারে ভামিয়া বাণ 

ওই রাঙা পালে আমার একুলে 
ক্ষণেক আসি দাড়াও । 


তব আস। পথে চাহিয়। 
আশ মোর রহে জাগিয়া, 
বল তাঁর কথ। পাঠাল যেঞ্জন 
তার (লপিখানি দাও। 


তাহারি পরশ গন্ধ, 
তুমি এনেছ কি সুধা ছন্দ? 
পিয়াপী পরাণে ঢাল সে অমিয় 
বাণী মোর সাথে নাও ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র এম-এস্সি 


11 (সণ শা সপ র্পাশশ্সপা|না সানা ধা.প। পাহমা পা পা 


ধা ০ রে ধী ০ রে ।স মী বর ণ ত রী ঞজজোয়া 


মা গা মা পাশ শা শু শা না)নমা মা মা পা পা 


ভা মি য়া যা ০ ও ও ই রা ডা পা 


মাপা পা মা গা গাযসা রা রা রী গা 'রা সা - 
আ মা রর এ কৃ জে ক্ষ নে ক আসি দা ড়া ০ 


গু আঁ আর 


২৯৩ 


১০ম বর্ষ-_১৩৪০ ] | শলতঈীত -- ন্বিশভাল ভান্র, ৫ম সংখ) 
উঃ ও ০. পপ্রভবাস্পিকচা ০ 


হামা পাঁপা।!পা পা ধা সণশীারা।স্সাশ শহঙর্পা রা রা 
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টি 2 ১ 


ম স্থু ন্‌ 








না সা না৷ধা এ ণা]ঢুধা পা শ 


দূ বে র ক থা ০ ০ 9০ 9 


শ শ শনাপা ধা পা 


9 ০. ০ আ জ প্রা 


চর 





মা গা মামুসা গা শা 


বৰ ণে 9 জা গা য় 


মী পা ধাশনমা পা শ1- - শু] 


প্রাণে 9০ 9 ০ ০ ০ ০ 





9 


২৯৮" 


৯৪ম্‌ বর্ষ ১৩৪০ | 
টি 








তনকীত্ত -- স্হান 


রি, 


ভাদ্র, ৫ম সংখ্য। . 

















[ার্পা 7 ধা|পা মগামা পা শ শান ৭ শহুগা মা এ 
(ঢে কে ০ |ছ দিও কৃ ছ ড়িয়েতো মা র অ ০ ০ 
গাধা না ভা] জী. শাল লুনা জাতী সা জা 
সাও ম্‌ কা 0 ০ 0 0 0 থে ০ লে | বে ড়া য় 
গণ রণসা।না সাঁশএ]ুনা ধা শ।পধা নস নাাধা পা 4 
জ লে ০ ্থথ লে ০ মু ০ ০ | ধু০ ০রু চা য়া 9 9 
শ এ ই ণা শা]ধা ণা এগুর্স না পা শী 
০9 ০ ০ পরা ০1ণে মো র তো মা রর পে ৰ্‌ 
শ্গা পা মা ূ গ রা সাবসা গা -া | মা পা ধাগ!ুমা পা শ 
মো হ ন মা সা নব পূ না] আ নে 9 ৩ ০ 9 

1 শ হু] 
হাসা - মান গা মাগুপ। শী শী| মপা ধণা ধপমা সু পা -া শ 
আ ন-ন্‌ দে আজ ক ষ ণ |ক০ ০০ ০০০ লি ০ 9 
11 শুনা শা শা।ধা পা শনুমগা র গা।মা পা নু 
০ ০ ০ ন য় নামে লি 9 ব০ ল্‌ ছে । তে কে ০ 





২৯৯ 


১০মু বর্দ--১৩৪০ 


পা 
কে 


না 
দে 


ণা 
না 


মা 
পে 


ম। 
গা 


শা] বা ন পা 
(তো মা র 


রণ শী্সনা]্সা 
যে গা ০ ০০ ছে 0 ০ 


লক রণ জনা লুনা আঁ এ 








ও (লট 
নি ই িজানা | [_ ভাদ্র, ৫ম সংখ) 


শুরা শীা।না ধা পা] ধা পা - 


চি নি সানা ০ ০ কি ০ ০ 


গাঁ সা শসা গা -া | মপাধণা ধপমা] 


মা বকে ০ দা ডি য়ে, ও০ ০০ ০০০ 


মা গা মা]পা শা 7 
সা ড় 9 পে য়ে ০ 





7 নন] 


4 
শর 








কা পি য়ে ।|কে কা 9০ এঁ যে ০ 


শা শি শী | সামা শী।গা রাঁ গা] 


০ ০ ০) কো নু বা।)ণী সে ০ 





| ধা পধা ণাঁ!ধা পমাগরা সুসা গা শা 
তো মাও র কা ছে ৩৪ গ ভ রূ 
8 51 


০ ০ ০ 


২৩০০ 


১০মবর্ষ--১৩৪০ ] শলহ্গীভ -শ্বিশ্ভাল্ ভাত্র, ৫ম সংগ। 
২ ০৮ প্রতের 


রসি 


স্বরলিপি 


(খেয়াল) 
তিতন্ক ব্গাক্মোদ_ভিম্মে ভিতালা 
€ পূর্ব প্রক।শিতের পর 


স্বরলিপি__সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


শা ৩ 0 ১ 
১২। মগাঁ মগা রগা মগা ] রমা নস ন্পর না| | ররা মগা রপ! মগা | রণা ধপা ধমা পনা 


আট ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ 


শ- 4 ৩ ০0 
না সর্রণ গর্ণ গররণা | সরা রর্পপ পধাঁ পমা | পপ্ণ ণধা! পগা গর। 


০০ তা ০০ ০ ০ ০০ 9 ০ ০০ ০০ 9০ ০০০০ ০০ 


১ 4 
পমা গর! সমা সবা 11 পা 


0০ ০০০০ ০০: চ 


১ শঁ তি 
১৩। ণণা ধপা |ধপা মগা রপা। মগা | রমা গরা সন সা]নপাী না ররা সন] 


চ০ ০০ ০০ ভণ০ গ০ ০০ ঞী০ ০০ ০০9০ ০ জিও ০০ ০০ ০০ 


০ ১ 4 ৩ রঃ £ 
প্না সরা ন্সা রগাঁ | মগা রপা ন্স! ণণা | ধপা স্পা ধা পমা | পনা পন। সর্প নপণ 


০০ ০০ য়া০ ০০ ০০ ০০ বিচ পেয়। ০০ রে০ ০০ কি ছ০ ০০০০ বি০ 


০ ৯ 47 
রর্গা মর্গ। বর্পণ ণধা | পমা গা সন] সর! ]] পা 


যা) ০০ ০০ ০০ ৪০০ ০০ ০০. ন০ ঢু 


২৩০১ 


সপ 


১*ম বর্ষ- -১৩৪০ শনত্গীত্ত ন্হিশভান্য ভাত্র, ৫ম সংখ). 
- 23 স্পা 


শী ৩ ০, টি ১ টং 
১৪। ন্সা ন্সা রমা রমা | পধা মপা নপগ নপণ | মর্গণ রর্পা পধা পধা | ধর্রা রর্প। ৭ধা পপা 


চ০০০ভ০০০ গণ০ ০০ ঞী০ ০০ জি০ ০০ য়া০ ০০ বিও ০চ ০০০,পেয়। 


৩ ০ 
সর্প ণধা পমা মধা |ধপা মগা ররা পপা | মগা রদা ন্সাঁ পনপন | 


০০ রেণ ০০ কি০ ০ছ ০০ ণ০বি ০০ ফা 00 ০ন নয় ০০ 


ণ ১ শী ৩ 0 
সন] সরা সন! সা | মগা রসা নসা পমাঁ | গর! সন! সণ। ধপা | মগা রস| নস স্পা 


০০ ০০ না০ ০ র০ ০০ ০ত নাও ০০০০ রেম ০দদ ০ভ ০০ ০রে মী০ 


১ শঁ 
ধপা মগা রপাঁ ররা 7 পা 
ন০ স০ মা০০ন চ্‌ 


ূ ০ ১ ঁ 
১৫। রর সঁণা | ধপাঁ মগ! বসা নসা | রমা পনা সরা নর্পা| পধা স্ণাঁ ধপা রগা 


ও 


চু০ ভণ গণ এী০ জিও ০০ ম়া০ ০০ ০০ বিগ পেয়া ০০ রে কি 


৩ ০ ৬ ঁ 
রপ। মগা রপা নসাঁ | ণণা ধপ| সণ! ধপা | মগা রসা না রাা শা 


০০০০ ০০ ০০ ছ ০ ০০ বি০ য়া ০০ ০০০০ ন চু 


শঁ ত ০0 ঁ 
১৬। ধধা পধা পমা গরাঁ| পন সসা নসাঁ রমা|পধা মপাঁ নর্পা সনা 


আও ০০ ০৩ 0 2. ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ গে 1 রঃ ৩ 
সর্প গর্মা গর্রণ সণ | গর্মা গর সরা মণ | পরম গরর্ণ স্ণা ধপা 


০0০ ০০ ০০ ০99০ ০০ ০০ ০০ ০০0 ০9০ ০০০০ ০০ 


রঃ রা ৮১১৮ ৩ ১ + 
মপা নসা রগা রসা|ণধা পমা গরা সরা?! পা 


0০0 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ চ 


২৬০২ 


1 


১০ম বর্ষ__-১৩৪০ 2 ্যিতজান্য " ভাত্র, ৫ম সংখা ] 


০0 ১ শা ৩ 
১৭। পাঁ মগ! রগা সা|ন্পাী না সাঁপাঁ না সা গঃ|রগা সপা ম্গা রগা 


সি চি 
আ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ ০ ঠা ০ ০ ০09০9 ০০ ০০ ০০9০ 


রঃ রি / 2. 
সণাঁ ণধা পধা মপ।|সাশীরা সারা ণা শা ধাঁ।পা ধা মা পা 


0০ ০০ ০০ ০০ 9 0 ০ 0 9 0.০ 0 ৩, 9০ 0 ০ 


7 ১ চি ৩ 
নাশ স্দ পা|ধা মা গা রা।গাঁ সা শা নাঁ|- রমা পধা মপা 


0 ০ ০ 0 0 0 ০0 ০ 0 0 ০0 0 ০০০০০ ০০ 
0 ১ 7 

£ / // / 
ধধা পধা ধপা মগাঁ| রসা ধম'ঃ মঃ পর্পা|রর্গা সপ মর্গ সা 
0০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০0 


৩ 0 ১ 
পর্প মগ্গি রর্গা স্পা | ধপা মগ রসা ণা।ধা পা মা গা 


0০০ 0909 ০০ ০০ 0০ ০0০ 0 03 ০0 ০0 ০ 0 ০0 


শঁ ৩ 0 
সা, স্পধা ণধপাঁ ধপমা | পমগা মগরা গসসা, ণধা | পর্প পর্সা পরা স্ণা 


0 0090 600 €০9০ 0০০ ০০০ ০০০ 0০ ০০ ০০ 9০০ ০9 


রম রর রর £ / 
ধপা গররর্প মর্গর্ণ ণধপা। | ধমগাঁ ব্ণধা মর্গস্ণী মগল। | “৫৮র রর্পণ মণ রস 


০1 061 7০০ €১০0৭ 0০০0 ০০০০০ 1 0 ০0০ 0 00০ 9০০ ০0০ ০ 
নি /_/ // না /./ / 
'রপী ণধাঁ পমা গরাঁ| সরা পা, ব্রা সর্মা|গরণ সরা সণাঁ ধপা 
0০ 01) ০090 ০০ 0 9০0 ০0 0০0 ০০ ০ ০ 0০0 ০9০ ০9০ 
্ ৫ উর /./. ৫ ৫2. ১ রি 
মগাঁ রস রপাঁঃ রঃ | রস] মগ রস রস | ণধা পম গর সরা [[ পা 
০০ 0০0০ ০ 0 0০0 0০ ০০ 0০0 0০০ ০০০০ ০০ চু 


১০ম বষ--১৩৪০ ] 


শনঙ্গীত 


সন্রিতভানা 


রি ওপ্রওেখধাস্ণ টহ্ী 


ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


১৮। ণধা ণধ। পধ। ণধা | পা গরাঁ সন, স্পা ৰ ধ্পা মগাঁ রসা নৃসা ৰ রা মর্গা বর্গ মর্গ 


আ০ ০০০০ ০০ 


০009০ ০০ ০০০০ ০09০9০০০০০০ ০0০0 ০০ ০০ 0০ 
ঠা 4৫ সে 4 তে ১ 
রর্পসা নপণী নরা সণা|ধপা সণা ধপা মপা| ণধা পম গরাঁ মপা! 
00 09০0 ০9০ 9০০ ০০ ০ ০ 09০ ০০ ০০ 09 0০9 9০ 
নু ৫// ও রি /./ 
মগা রস! ন্পা, ররর | ণণণা ধধধাঁ পপপা মমমা | গগগ! ররসা ন্পরা, সরা 
০০ 9০০ ০9০0 009 ০0০০০০০০০০০ ০9০০ ০0০০ ০০০ ০০০ ০০ 
সর্ণা ধপা মগা রসা|নসা রা সর্রা স্পা |ধপা মগা রদা না 
0০ ০9০ 0০ ০০ ০9০ ৪. ০9০ 909০9 ০9০ ০০ ০০ ০99০ 
্ ৪ রি রা 
র। সর্ণা সণা ধপা| মগ! রসা নসা রা পা 
0 99০ ০০9 ১০০ 09 00 ০০ 9 চ্‌ 
১ পঁ ৩ 
১৯। ণণা ণণাঁ ণণা ধপা | ধপ| মগা ররা রগ|। | মগা রপা না পধা 
চু০ ০০ ০০ ০০ ০০ ভণ০ ০০ গণ ০০ ঞী০ ০০ জি০ 
রি ্ /./ এ / পঁ 
পধা মপাঁ নলণ রা |সণ। ধপা পধা সণা|ধপা মগা ররা গরা 
০০ ০০ ০০ য়া০ ০০ ০০ বি০ ০০ ০০ চ০ ০০ পেমা 


পমা 


০০ 


০০ ০ছ ০০ ০০ 


২৩০৪ 


রঃ 4 / +ঁ 
গরা সন সণা | ণধা পসা সণা ধপা| মগা রসা নসা রর! ]া পা 


০রে ০০ .০কি ০বি ০য়া ০০ ০ন চু 





প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তিলান 
আশীবরী-জলদ্‌ ভ্রিভাল 


তাদিয়াতা দ্রিম্‌ তা না দেরে নাদের্‌ দিম তা নানা নান! 
দানি দ্রিম্‌ তা না দেরে। তাদিয়! না তা দ্রিম্‌ তা না না, 
তাদিয়া না তা দ্রিম্‌ তা না না দ্রিম্‌ তাঁন। দ্রিম্‌ তাঁন। ধিয়া নাধি 
দানি দ্রিম তা নানা দেরে॥ দানি দ্রিমতা নান দেরে॥ 


সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্তের ছাত্র-_শ্রীঅনিলকুমা'র বন্দ্যোপাধ্যায় কৃত 
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[অঙ্গ ঃ তু বুিিত্া 


ূ ভাদ্র, ৫ম সংখয। 


গীত-সোপান 
( পূর্ধপ্রকীশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে স্বরসাধন! সম্বন্ধে যাহ বিবৃত কর। 
হইয়াছে, তাহ! মনোধোগ পূর্বক সাঁধন। করিলে শিক্ষার্থী- 
দিগের কমাঞ্জন|য় যে বিশেষ সাহায্য করিবে, তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই । উপস্থিত “রাগ বা রাগিণী কি" ইহ! 
এই প্রবন্ধের. আলোচা বিষয়। রাগ বা রাগিণীগুলি 
বিশেষভাবে পর্যালোচনা করিলে বেশ বুঝিতে পার! যায় 
যে সাধারণের আয়ত্ব করিবার স্থবিধ। করিয়! গ্রন্থকারগণ 
ইহাঁদিগকে এক একটা পরিবারভূক্ত করিয়াছেন। যেমন 
স্বামী, স্ত্রী, গুল, কনা, পুলরবধূ ইত্যাদি লইয়। এক একট 
পরিবারভুক্ত হইফ্জাছে; তবে রাগ রাগিণী বিভাগ সমন্ধে 
মতভেদ দৃষ্ট হইয়। থাঁকে। সংস্কৃত শান্মমতে সঙ্গীতের 
চারিটা প্রধান মত আছে । যথ।ঃ বর্ষা, ভরত, হন্টমন্ত 
ও কল্িনাথ | অনেকে ব্রঙ্গার মৃতকে শ্রেষ্ট বলিয়। থাকেন; 
কারণ ব্রঙ্গা সঙ্গীতঅষ্টা দেবাদিদেব মহাদেবের নিকট 
হইতে সঙ্গীত শিক্ষা করেন ও পরে ভরত, নারদ, বস্তা, 
হহ্‌, ও তুম্বুু এই পাচজনকে শিক্ষা দেন। ভরত মুনিই 
পৃথিবীতে সঙ্গীত শাস্ধ প্রচার করেন; কিন্তু হিন্দুস্থানীয়গণ 
হনুমন্তের মত অনুসরণ করেন। বরঙ্গা ও হন্ুমন্ত এই ছুই 
রকম মত প্রচপিত আছে। কল্লিনাথের মতের সহিত 
ব্রঙ্গার ও ভরতের মতের সহিত হম্ুমন্তের মতের 
মিল আছে। 


এখন রাগ কি? 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন 2-- 


যোহয়ং ধ্বনিবিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ। 
রঞ্জকো জনচিত্তানাং স রাঁগঃ কখিতো বুধৈঃ ॥১। 


টাক। £-ম্বর। যড়জাদিরূপাঃ বর্ণাঃ স্থায্যাদিরূপাঁঃ 
তৈবিভূষিতোইলম্বতঃ জনচিত্তানাং রঞ্কঃ সকললোক- 
মনঃস্থ পরমানন্দ সন্দোহপ্রদঃ রঞ্জনাদেবাস্য রাগ ব্যপদেশ 
ভাগিত্বং, তথ। চোক্তম্‌ যৈস্ত চেতাংসি রজ্ান্তে জগল্রিতয় 
বন্িনাম।. তে রাগ ইতি কথাস্তে মুনিভির্ভরতাদিভিঃ ॥ 
অপরঞ্চ যথা £₹-_ 

“যম্য শরবণমাত্রেণ রজ্যন্তে সকলাঃ প্রজাঃ। 

সর্বান্গরগ্রনাদ্ধেতোস্তেন রাগ ইতি স্থৃতঃ ॥৮ 
ইতি রন্জ ধাতোর্ঘএপ্রত্যয়েন নিপপন্নোহয়ং রাগশন্ধঃ ১। 

অর্থাৎ ষড়জ খষভ প্রভৃতি স্বরসমূহ স্থায়ী, আরোহী, 
অবরোহী ও সঞ্চারী বর্ণে অলঙ্কত হইয়া যাহ। জনগণের 
চিত্তরঞ্জন করে তাহাকে রাগ বলে। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-_ 

অথ মাতঙ্গমতে রাগাণাং ভ্রেবিধ্যং দশয়তি। 

শুদ্াচ্ছায়ালগাঃ প্রোক্তাঃ সন্ধীর্ণাশ্চ তখৈব চ ॥৫॥ 

টাকা :-_তত্র শুদ্ধরাগত্বং নান শাস্ত্রোক্ত নিয়মান্রপ্বাত্বং 
ভবতি। চ্ছায়ালগত্বং নামান্তচ্ছায়ালগত্বেন রক্তিহেতুত্বং 
ভবতি। সংকীর্ণরাগত্যৎং নাম  শুদ্ধচ্ছায়ালগমুখ্যত্বেন 
রক্তিহেতুত্বং ভবতি। ইতি কল্লিনাথোক্তং লিখিতম্‌। 

অর্থাৎ রাগ রাগিণীগুলি তিন শ্রেণীতে বিভক্ত। শুদ্ধ, 
সালঙ্ক ও সংকীর্ণ। ইহাদের অর্থ সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যায় 
দেওয়া হইয়াছে। শুদ্ধ অর্থাৎ যাহা অন্ত কোন রাগের 
মিঅণে উৎপন্ন হয় না। সালঙ্ক অর্থাৎ যাহ! দুই রাগের 
মিএণে উৎপন্ন হয় এবং সংকীর্ণ যাহা! তিন বা ততোধিক 
রাগের মিশ্রণে উৎপন্ন হয়। 


২৩০৬৪ 


১০ম্‌ বব--১৩৪০ 


শান্্রজ্গণ পুনরায় রাগকে তিনটা জাতিতে বিভক্ত 
করিয়াছেন যথ। :-_গড়ব, খাঁড়ব বা ষাড়ব ও সম্পূর্ণ। 
সাঙ্গীতিক ব্যাখ্যায় ইহাদের অর্থ দিয়াছি। শিক্ষার্থীদিগের 
স্থবিধার জন্য পুনরায় £খানে উদ্ধৃত করিল|ম। যে রাগে 
পাঁচটা স্বর ব্যবহৃত হয় াঁঠাকে উড়ব, যাহাতে ছয়টী স্বর 
ব্যবহৃত হয় তাঁহাকে খ।ড়ব বা যাড়ব এবং যাহাতে সাতটা 
স্থরই ব্যবহৃত হয় তাহাকে সম্পূর্ণ বলে। 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £- 

উডবঃ পঞ্চভিঃ প্রোক্তঃ স্বরৈঃ ষড়ভিশ্চ ষাড়ব। 

সম্পূর্ণ সপ্তভিজ্ঞেঘ এবং রাগ প্রিধামতঃ ॥ ৬ ॥ 

টাকা ঃ__উড়বঃ নক্ষেত্রানি বান্তি গচ্ছন্তি যন্মিন্, ইতি 


উড়বং ব্যোম তচ্চড়তেমু পঞ্চমম্তড তেন পঞ্চসংখ্যাঃ 
প্রভীয়ন্তে । 'উড়বী সংখ্যা পঞ্চম্বর সংখ্য। ইত্যর্থঃ, বিদ্যতে 
যশ্য ॥ ইতি । ৬ 


বাগ বা রাগিণী সন্ধে মতভেদ দেখিতে পাওয়া 
যাঁয়। কাহার মতে ছয় রাম, ত্রিশ রাগিণী এবং কোন 
মতে ছয় রাগ, ছত্রিশ রাঁগিণী। 


আবার সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £- 
শ্রীরাগনটো বঙ্গ।লো৷ ভাষমধাম্বাড়বৌ । 
রক্তহংসশ্চ কোহ্লাসঃ গ্রভবে। ভৈরবে ধ্বনি ॥৭॥ 
টাকা :__রক্তহংসঃ কোহল।স: ইতি পাঠান্তরমূ্‌ ॥৭ 
মেঘরাগঃ সোমরাগকামাদৌ চন্ত্রপঞ্চমঃ | 
স্যাতাং কদদর্পদেশাখ্যো কুকুভান্তশ্চ কশিকঃ। 
নট্রনারাক়ণশ্চে ত রাগ। বিংশতিরী রিতা ॥৮ 
অর্থাৎ শ্রী, নট, বঙ্গাল, ভাষ, মধ্যম, যাঁড়ব, রক্তহংস, 
কোহ্লাস, প্রভব, ভৈরব, মেঘ, সোম, কামোদ। অর, পঞ্চম, 
কন্দ্প, দেশাধা, কুকুভ, কৈশিক ও নট্রনারায়ণ এই বিংশতি 
রাগের উল্লেখ আছে। 
রাগের উৎপত্তি ঃ- রাগের উৎপত্তি সম্বপ্ধে সদীত- 
দর্পণ বলিতেছেন £-- রি 


শনহ্ঈীত - ন্বিজ্ভান 


পেশ বিচির সহ 


[ ভাদ্র, ৫ম সংখ্য। 


শিব শক্তি সমাযোগাদ্রাগাণাং সম্ভবো ভবেৎ 

পঞ্চস্যাৎ পঞ্চরাগাঃ স্থাংযষ্টস্ত গিরিজামুখাৎ ॥৯॥ 

সদ্যোবন্তযাত, শ্ররাগো বামদেবাদ্‌ বসস্তকঃ 
অখোরাৎ তৈরবোহভূৎ ততৎপুরুষাৎ পঞ্চমোহভবঙ্খ ॥১০| 


ঈশানাখ্যান্সেষরাগে। নাট্রারস্তোশিবাদ্ভূত | 
গিরিজায়! মুখাল্লাস্যে নট্টনারায়ণে।ই ভবৎ ॥১১। 


টাক। :- সদ্যৌবক্ত,ঃ, বামদেবঃ, অঘোরঃ, তৎপুরুষঃ, 
ঈশানশ্চেতি শিবস্য পঞ্গশৃন্তিভেদাঃ | লাস্যে নারীনতো, 
যছুক্তং  নারদসংহিতায়াম্-_পুনৃত্যং তাগুবং প্রঃ 
স্রীনৃত্যং লাস্তমুচ্যতে ॥১০|১১। 


শিব ও শক্তি হইতে রাগের উৎপত্তি হইম্াছে। 
নটরাজ শিবের পাচটা মুখ অর্থাৎ সদ্যোবক্ত, বামদের, 
অণোর, তৎপুরুষ ও ঈশানাখা হইতে যথাক্রমে শ্রীরাগ, 
বমন্ত, টওরব, পঞ্চম ও মেঘ এবং পার্ধধতীর মুখ হইতে 
নটনাগায়ণ রাগের উৎপত্তি হইয়াছে। 


এ পার্বতী 
রত 1 নটনারায়ণ 
সদ্যোবক্ত, বামদেব অঘোর তংপুরুষ ঈশানাখ্য 
] ] 
শ্ররাগ বসন্ত টৈরব পঞ্চম মেঘ 


রাগাধ্যায়ের মধ্যে রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়া, উপাঙ্গ ও 
কন্তা্ণ1, এগুলির বিশেষ আবশ্যক । 
রাগচ্ছায়ান্নুকারিত্বাদ্রাঙ্গমিতি কথ্যতে ৷ 
ভাঁষাচ্ছায়ািত যেন ভ।ষাঙজং তেন হেতুন| ॥২1 
করণোতসাহসংঘুক্তং ক্রিয়াঙ্গং তেন হেতুনা 
কিঞ্চ্ছায়ান্ুকারিত্বাদুপাঙ্গমিতি কথ্যতে ॥৩| 
সঙ্গীত দর্পণ । 


উপরোক্ত বিষয়গুলি স্বোধা করিবার জন্য সঙ্গীত 
তর হইতে গ্লোকটা নিগ্নে উদ্ধত করিলাম। 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 4 ূ ভইীতত 2বিতঞাল্ | | ভাদ্র €ম সংগা 


রাগাধ্যায় মধ্যে এই রাগের উপাঙ্গ। 
রাগ-অঙ্গ, ভাষ[-অঙ্গ, ক্রিয়ার, অপাঙ্গ ॥ 
রাগ-অঙ্গ খোলে, তাতে শ্রোত। মগ্ন হয়। 
এ লক্ষণ-প্রমাণেতে রাগ-মঙ্গ কম ॥ 
গ।ন-বোল অতি স্পষ্টরূপেতে গাইবে। 
শ্রুতুমাত্র আভতাগণ বুঝিতে পারিবে ॥ 
জড়তা না জন্মে ঘেন, বোলের প্রকারে । 
এরূপ হইলে ভ।যা-অঙ্গ বলি তারে ॥ 
স্বর বোল-লয় থাকিবেক ধারামত । 
সেই কোন্‌ ধারা, তাহা হও অবগত ॥ 
হরে থাকিবেক বোল, সঙ্গে তাল লয়। 
তাতে যেন কোন মতে বিস্বরা না হয় ॥ 
এসব ক্রিয়ার দ্বারে করিবেক সাঙ্গ । 
তবে তাহাকে তখন বলিব ক্রিদ্ার্শ | 
একত্র করিয়া এই ত্রিবিধ প্রকার । 
ন্যনাধিক্য করিবেক উপরে তাহার ॥ 


তাতে ধর্দি কোন মতে অশুদ্ধ না হয়। 
অপাঙ্গ বলিয়। তবে তার নাম কয় ॥ 
কাওগারণ] ৪ 
কাগ্ডারণ। তু কথিত। তারস্থানেযু শীগ্রত। 
গমকৈবিবিধৈযুক্ত1 কৌশলেন বিভূমিতা ॥8॥ 
সীত-দর্পণ । 
টীকা; গমকৈঃ স্বরস্ত কম্পভেদৈঃ 
“ম্বরস্ত কম্পে। গমকঃ শো তৃচিন্তস্থখা বহঃ | 
ভেদাঃ পঞ্চদশৈবাস্ত কথিতান্তিরিপাদয়ঃ ॥ 
তারস্থানে অর্থাৎ অতি উচ্চস্বর উচ্চারণে শীঘ্রতা ও 
কৌশলের 'সহিত বিবিধ গমক অর্থা২ মীড়, কম্পন, 
গিট্কারী, প্রভৃতি দ্বারা রাগাদিকে বিভুষিত করার নাম 
কাগ্ডারণ।। 
প্রবন্ধের দার্ঘত্বের কারণ এইখ।নে শেষ করিলাম। 
আগামী পত্রিকায় রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মত ও রাগাদির 
পরিবার বর্ণনা করিব। ক্রমশঃ 


যেদিন আনন্দে ছিল 
শ্রাপ্রিয়ন্থদা দেবী 


যেদিন আনন্দে ছিল পরিপূণ হিয়া, 
বসস্তের বৈজয়ন্তী। সমন্ত জীবনে, 

যেদিন পাগল পিক কেবল গাহিয়া 

অধীর করিয়াছিল গগন পবনে 

সেদিন গাহিনি সত আছি টাহিয়। ॥ 

সেদিন গানের প্রাণ নয়নে অধরে, 


হাসি হয়ে ছিল মুক আলে!কের মত, 


অবুঝ প্রাণের ভাষা! নিশিদিন ধরে, 
অজানিতে নাহি জানি কেন ব্যক্ত হ'ত, 
অরুণ লিখনে, ভালে কপোলের 'পরে ॥ 


বনন্ের অভিনয় সাঙ্গ শাহি হতে, 
অকালে বরষ। এল? নিভিল আলোক, 
কোকিল ভুগিল গান, ক্রিষ্ট বনপথে 
ঝরিল অজন্র অশ্রু অন্ধ করি চোখ, 
মন্মরিল দার্ঘখাঁম স্বরগে মরতে ॥ 
আকুল ক্রন্দনে গান উঠিল জাগিয়া, 
মেঘের মরম মুক্ত ধারার মতন, 
শৃন্যে নিরারয় হায়, আলয় মাগিয়া 
লুটায়ে প্লরণী-বক্ষে করিল পতন, 
বেদনার আবেদন করুণ। লাগিয়া ॥ 


২০০৮৮ 


৪5৩৮৫ অভ -+ন্বি নী | খ্যা ] 
১০ বর্দ_-১৩৪ শনঙ্গীত বিভা ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 

০কদার1-একভালা। 
মাধব মধু স্দন। 

রটত নাম স্বরেশ শেষ, 
আুরা-স্ুর-নর সস্তন ॥ 

জগত জীবন জগ বন্দন, 
জগ অঘ হর তাপ-তরণ, 

নীর বরণ চারু বদন, 


উজল করত এ তিন ভূবন ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাঁচার্ধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 
সময় রাত্রি প্রথম প্রহর ব্যবহার ক্ষ, ম, বাদী ম, সম্থাদী প, জাতি সম্পূর্ণ । 


আস্তাকী 


সা 7 ধা পা গামা পান শন্গা শ পা]ুসা মা মা 
মা ০ ধ বম ধু স্থু ০ ০ !দ্দ ০ ন র- উ 


৯ 
পা পা পা ন্গা ধা পায!ুন্দা পা ধা সা না ধা 
সু রে শ শে 9 ষ স্থ রা স্থ 


গাঁ মা মা 
না 9 ম্‌ 


চি ৩ 
ক্গা ধা পাঁ। মান্য লী শা] 
স্‌ ০ সত ন ০০ 


অজ্ঞ? 


শক 


১ চি সপ ঙ 
পান্ধা পা র্সার্পা সর সার্পা স্পা নারপাস্স] সর্ট ম্ণ র 
ত জীব ন জগ বৰ ০ ন্ন ন জগ ্ 


২০০৯৯ 


১০ম্‌ বর্ষ_১৩৪০ জিতু জল চি ভাব্র, ৫ম সংখা! 


পা 
চা 


মা 


রা 


১) 


এ ভবোস্লিকচা সি 


না সা ধাস্ণধাপান্গা পাগুমা মা মা গা মা মা 
হ্‌ র তাঁ ০ রা র এ নী ০ র র ৭ 
না সা ন্াঁ পা] পার্স সপ 1 পা ক্গা থা পা 
০ রূ 1! ব নদ ন উজ ল | কর ত এ তি ন 
7] 
ৰ ন 

তান 


২ ৩ 
পনা ধপা আ্গপা|।ধপা মগা মমা|মগা রসা নজা 


আ9০ 0 ০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ 9০ ০০ ০9০ 


/ 


৩। 


৪1 


৮ ৩ 
ক্ধপা ধস ধপা ॥ ্গপা ধপা মমাঁ হা 
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রর ১ ২ ত 
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গ্রন্থের মূল্য যদিও অতি সামান্য তখাপি যে সকল বিষয়ের 
তত্ব ইহাতে বিবৃত কর! হইয়াছে তাহার গভীরতা র মূল্য 
দ্বার অনুমান করা যায় না। আহত ও অনাহত ধ্বনিকে 
অতি বিস্তৃতভাবে ব্যাখ্যা করা হইয়াছে। রাগ, মৃচ্ছনা, 
শ্রুতি, লয়, তাল ইত্যাদি বিষয়গুলি অতি চম্কারভাবে 
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এ পা ন্গা জ্ঞা এ নাসা ল।জ্ঞা- খা সা।!না না সা সা 
অ ০ গু ণ। হা ০ ০০ 1।দি ০ ০০1৩ ণ ন হী 
টরট 4./ র্‌ ্ | ৯ 
নসাখসানা দা! পা শী পা ন্গসা। দা পা 4 জ্ঞা।ন্দা পা শা 
মা০ ০০ নে ০ ০ ০ আআ ০ পূ নে ০ ও ম ও 
শা ৩ ০0 খ 
পাশ শ্গাজ্ঞাক্ধা শা জ্ঞা 7 রা জ্ন্মা পদ| পঙ্গা | শজ্ঞা খা সাাাা 
রো ০ 0 ০ এ ০ বেই ০০০০ ,র০ ব্বা ০ মও্ডে 


শনঙ্গীত 1 
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টিকা 


টি 
1 ভাদ্র ৫ম সংখ) 


মৃদ্গ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দট্রনাথ দে (স্থববোধবাবু ) 


সুরর্জাকতাল 
শা 0 ৬ 
২১২। থেগেদিন্‌ তা দে থুন না 


চি 
তেরেকেটে 
০ শী ০ 
নাগ দে ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ ধেটে তেটে তাগে 
চি 
তাগ তাগ তেরে- 


১ 
তেটে ঘে তেরেকেটে 


০ হী 
কেটে তাগ তেরেকেটে দেখ ধা 


€তাটক্‌ ছন্দ 


শী ০ ১ 
২১৩।তা খেন্না ধা ভ্রেকেটে তাগ ধেটে 
হ ০ শ 
কেটেতাগ তা দ্রেগে ধা আনে কত! 

০ ১ ২ 
কতা কড়ান তাগ ধা কড়ান তাগ ধ৷ 


0 নি 
কড়ান তাগ ধা 


4 9 ১ 

২১৪। কতান্না কত্রেকেটে তাগ ধেরেকেটে কৎ 
এ ০ 
তেরেকেটে তাগর্দি কেটেতাগ গদিঘেনে 
শা ০ ১ ২ 
ধা ধা গদিঘেনে গদিঘেনে ঘড়ান গদ্িঘেনে 


0 শ 
ঘড়ান গদিঘেনে ঘড়ান ধা , 


০0 


শী ১ ২ 
২১৫ । দ্রেগেনে ধা আনে কতা ঘে থে দেং তাকেটে 


০ +ঁ 
তাগ তেরেকেটে তাগ দেখ ৬তাআতা 


০ ১ 
ঘেন তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে দ্রিগ দাগ 


২ ০ 

কেটে তাগ দি দি ৬তা কেড়ে নাগ 

414 

ধা 

+ ০ ১ 
২১৬। কৎ থুছ কেটে তাকা গদিঘেনে ঘড়ান 

চিএ ০0 
দেখ তেরে কেটে তাগ তাগ তেরেকেটে 
+ঁ ০ 
তাগ ভেরেকেটে ধাগেনে থুউন্না কেটে 


১ চি 
তাগ গেড়ে ' গেড়ে ঘড়ান গেড়ে গেড়ে ঘড়ান 


০ শা 
গেড়ে গেড়ে ঘড়ান ধা 


4 ০ 
২১৭। ঘেড়ে নাগ তেরেকেটে নাগ তেরেকেটে 


১ ২ 
তাগ তাগে তেটে ঘড়ান ধেরেকেটে কেটে তাগ 


0 


0 ঁ 
তেরেকেটে নাগ দেখ কত ধা ঘেগে তেরে 


১ চে 
গদিঘেনে ধা ঘেগে তেরে গদিঘেনে ধা 


০ শি 
ঘেগে তেরে গদিঘেনে ধ। 
ক্রমশঃ 


৩৯৭ 





০ময়র সম্বর্ধন। 


গত ২৯এ জুলাই, শনিবার, সন্ধ্যা ছয় ঘটিকার সময় 
সঙ্গীত সশ্মিলনীর পক্ষ হইতে কলিকাতার মেয়র মাননীয় 
্রযুক্ত সন্ভোষকুমার বন্থ মহাশয়কে সম্বর্ধনা করিবার জন্থা 
একটা বিশেষ আয়োজন করিয়াছিলেন । তছুপলক্ষে সঙ্গীত 
সম্মিলনীর ছাত্রীগণ এবং প্রসিদ্ধ ওক্তাদ এনায়েৎ হোসেন 
খা, ওত্তাদ করিম খ| প্রভৃতি কয়েকজন গুণীদিগের দ্বার 
কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীতাদি হইয়াছিল। সর্বপ্রথম এনায়েৎ 
হোসেন খা .সাহেব সেতার বাজাইয়া! সভাস্থ সকলকে 
মুগ্ধ করিয়াছিলেন। তৎ্পরে কয়েকটা বালিকাঘারা 
উচ্ছোধন সঙ্গীত হইবার'পর সম্মিলনীর পক্ষ হইতে আদ্ধেয় 
আর, এম্‌, ঠাকুর মহাশয় একটা নাতিদীর্ঘ বক্তৃতার দ্বার! 
মেয়রকে অভিনন্দিত করেন । পরে মেয়র একটা সারগর্ভ 
বন্তৃত। দ্বারা তাহার প্রতিভামণ জ্ঞাপন করিয়াছিলেন । 
অতঃপর ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতাদি আরম্ভ হয়। কুমারী 
অঞ্জলি দাস ও গীতা দাসের ধপদ এবং খেয়াল গান 
হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। কুমারী ইভ। গুহ তাহার খেয়াল 
গাঁনে সকলকে পরিতৃপ্ত করেন। তাহার তান ও সরগমের 
কাঁজ বিশেষ উল্লেখযোগ্য । কুমারী কল্যাণী দাশগুপ। 
এবং বিজলী সেনের ঠূংরী গান সভাস্থ সকলকে মোহিত 
করিয়াছিলেন। ইহাদের গান প্রকৃত হিন্দস্থানী ঘরওয়ান। 
ঢঙএর । এইসব গানের স।ফন্যতার জন্য সঙ্গীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত গিরিজাখস্কর চক্রবর্তী মহাঁশয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিতেছি । তাহার স্থশিক্ষী. গঠিত ছাত্রীবৃন্দ সঙ্গীতে 


যেরূপ অভিজ্ঞতা লাভ করিয়াছেন, তাহ! প্রকৃতই 
প্রশংসনীয়! 

এইবার একটি স্ন্দর নৃত্যের আয়োজন হয়। কুমারী 
অমলা নন্দী তাহার রাজপুতানী নৃত্যের দ্বারা এই নৃত্যের 
আয়োজন পূর্ণ করিয়াছিলেন । নৃত্যটির লীলায়িত ভঙ্গিম। 
এক বৈচিত্র্যময় মাধুর্যোর হুষ্টি করিয়াছিল। কুমারী আরতি 
দাসের হৃত্যটিও মন্দ হয় নাই। সর্বশেষে জাতীয় 
সঙ্গীত জনগণ অধিনায়ক, গীতদ্বারা সভাভঙ্গ হয়। 

সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ 
উপস্থিত ছিলেন। তন্মধ্যে কয়েকজনের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । যথ।--মিঃ পি, এন, গুহ, মিঃ ডি, পি, 
খৈতান, মিঃ পি, ডি, হিম্মংসিংকা, মিঃ ওয়াদিয়া, শ্রীযুক্তা 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী, শ্রীযুক্তা সরলা দেবী চৌধুরাণী, 
মিসেস্‌ এ, পি, ব্যানার্জি, মিসেস্‌ পি, এন, ব্যানাজ্জি, 
শ্রীযুক্ত লীলা! দেবী এবং অন্তান্ত ভদ্রমহোদয় ও 
মহোদয়াগণের উপস্থিতিতে সভা'টী সর্ববাঙ্গসুন্দর হইয়াছিল। 


সঙ্গীত সভা 


গত ২১এ আগষ্ট সোমবার কলিকাতা ইউনিভাসিটি 
ইনষ্টিটিউট হলে স্ধ্যা ৬ ঘটিকায় গীতবাদ্যের আয়োজন 
হইয়াছিল। প্রতি বৎসর ইনিষ্টিটিউটে কলেজের ছাত্রগণের 
মধ্যে সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হয়। প্রতি বংসরই অনেক 
শিক্ষার্থীইহাতে যোগদান করেন। প্রতিযোগিতাঁকানী- 


২০৯৮৮ 
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গণকে উৎসাহদান এবং তাহাদিগকে উচ্চশ্রেণীর গানবাজনা 
শুনাইবার জন্যই এই আয়োজন হইয়াছিল। বহু গণ্যমান্য 
ব্যক্তি, ইন্ট্িটিউটের সভ্যবৃন্ব প্রভৃতি এই সভায় উপস্থিত 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীধুক্ত গোপাল 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত দুর্লওচন্দ্র ভট্টাচার্য, শ্রীযুক্ত 
স্থরেক্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবর্তাঁ, 
শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত, শ্রীযুক্ত কাঁলীপদ পাঠক প্রভৃতি 
গুণীগণের গীতবাঁদ্যে সকলেই মুগ্ধ হন। রাত্রি ১০।টায় 
সভা ভঙ্গ হয়। 


এলাহাবাদ সঙ্গীত সমন্মিলন 


এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ে গ্রতি বৎসর শ্রীযুক্ত ডি, 
আর, ভষ্টাচাধ্য মহাশয়ের উত্দ্যাগে সঙ্গীত সম্মিলনের 
অধিবেশন হয়। ইহাতে ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানের 
শ্রেষ্ঠ গুণীবৃন্দ যোগদান করেন এবং তাহাদের সঙ্গীতাদি 


১:২১ 


ভাদ্র, ৫ম সংখ)। 


হয়। ছাত্রগণের মধ্যে বিশেষতঃ শিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
মধ্যে উচ্চ সঙ্গীত প্রচার করাই এই সম্মিলনের 
উদ্দেশ্ত । সম্মিলনের উদ্দেশ্য । সম্মিলনের প্রথম ৩ দিন 
শিক্ষার্থী বালক বালিকাঁগণের সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হয়। 
স্থানীয় গ্রতিযোগিতাকারীগণ ব্যতীত অন্যান্য দেশ হইতে ও 
সঙ্গীত শিক্ষার্থীগণ এই প্রতিযোগিতায় যোগদান করিতে 
পারেন। গীত, বাদ্য ও নৃত্য এই তিনেরই প্রতিযোগিতা 
হয়। এতদ্যতীত সঙ্গীত নন্বম্বীয় বক্তৃতাও উক্ত সন্মিলনে 
পঠিত হয়। এ বৎসর অক্টোবর মাসে এই অধিবেশন 
ইইবে। সঙ্গীত শিক্ষাীগণ ধাহারা কলিকাতা কিংবা 
বাংলার গন্থান্ত স্থান হইতে উক্ত প্রতিযোগিতায় যোগদান 
করিতে ইচ্ছুক, তাহার। নিয়লিখিত ঠিকানায় পত্র লিখিলে 
আবেদন পত্র (0740) পাইবেন £- 
[0] [0১ ০ 311506501)9%7595 77, 105 00,8০6, 
10179911959 73011017105. 
41181)8080, 


ভ্রম সংশোধন 


তিলক কানভুমাদ খেয়াডিলর ভ্রম সংশোধন 


২৫১ পৃষ্ঠার ২য় তানের ১ম লাইনে ৩য় ছেদে 
গরণাঃ স্থলে গঁঃরণ হইবে 
নারে নার 

২৫২ পৃষ্ঠার ৫ম তানের ১ম লাইনে ২য় ছেদে 


৬ ১ 
গস রি স্থলে গঁঃস্ট রঃ হইবে 
০0০ 90 ০0০0০ ০ 
এবং ২য় লাইনে ১ম ছেদে 


প্ঠ 
2 


0 
স্থলে গঁঃসা রহ? ,হইবে। 


০০ ০ 


রি 0. 
গং র? 
০০ ০ 


২৫৩ পৃষ্ঠায় ৬ তানের ৪র্থ লাইনের ১ম ছেদের 
পংসণ সং স্থলে পঃসণ সি হইবে। 


০০ ০ ০০ 9 


এ পৃষ্ঠায় ৭ম তানের ৪র্থ লাইনের ৩য় ছেদে 


+ + 
ন্সাঃ স্থলে নৃঃসা হইবে 
০ ০ 9০ 


ও ৫ম লাইনের ১ম ছেদে 


০ ০ 
পমা স্থলে পঃমা হইবে 


০০ 9০ 


২৩১৯ 
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৫ম লাইনেয় ২য় ছেদে 
সরঃম্ণ স্থলে সর্মঝি হইবে। 
০০ ০0০0 


এবং এঁ তানের ৬ লাইনে ২৫৪ পৃষ্ঠায় ২য় ছেদে 


9 0 
নুঃসা, সাঁ স্থলে ন্ঃসা, সণ হইবে। 


০০ ০ ০0০ ০ 


২৫৪ পৃষ্ঠায় ৮ম তানের ১ম লাইনের ২য় ছেদে 


৬ ডি 
পসাঃ স্থলে গঃসা হইবে। 


০0০ ০০ 


৯ম তানের ৩য় লাইনে ২৫৫ পৃষ্ঠায় ১ম ছেদে 


৬ রঃ ১ 
সংন্া নঃ স্থলে সংন্া নঃ হইবে। 


০০ 0 ০0০ 0 


খাম্নাজ মিশ্র (ঠংরী) ত্বরলিপির ভ্রম সং০শাধন 
২৩৩ পৃষ্ঠায় ১ম লাইনের ৫ম ছেদে 

মধা স্থলে মধা হইবে। 

মণও মাধু 
২৩৪ পৃষ্ঠায় সর্ববশেষ লাইনে ৫ম ছেদে 


৩ ৩ ূ 

ণ? সা স্থলে গ' পা হইবে। 

০ হায় ০ হায় 

গত শ্রাবণ সংখ্য।র পত্রিকায় ২৪৮ পৃষ্ঠায় মদীয় গৌরী 
জ্ুরের গানটির ৫ম লাইনে “চাহি ধারে ধারে” স্থলে “চাহি 
বারে বারে” হইবে। যাহারা গানটা শিখিবেন তাহারা 
ভ্বরলিপির ভিতরেও এঁ অংশটা ঠিক করিয়া লইবেন। 

শ শ্রীহ্নবোধচন্দ্র চক্রবর্তী 


তনঙ্গীতু নিত্ঞান ভাদ্র, ৫ম সংখা 


গত শ্রাবণ সংখ্যায় অনবধান বশতঃ ও ব্যস্ততার জন্য 
“দেয়ার ডাক, শীর্ষক গানের স্বরলিপিতে কয়েকটী ভূল ছাপা 
হইয়াছে । যথা :__কীর্তনাঙ্গে কোমলের পরিবর্তে শুদ্ধ 
গান্ধার ব্যবহৃত হইল, কারণ মেঘ-রাগের ঠাট ম্বাভীবিক 
বসিয়া উহাতে শুদ্ধ গান্ধার লাগে । যদিও এ রাগ খাড়ৰ 
জাতীয় ধৈবত বজঞ্জিত, কিন্তু এ-ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ জাতীয় 
বাহার রাগিণীর সহিত সংযুক্ত হওয়ায় শুদ্ধ ধৈবত এবং 
গান্ধার ও ছুই নিখাদ ব্যবহৃত হইল--ঠাট পরিবন্তিত 
হইয়া। এতঘ্যতীত আরও কয়েকটা ভূল আছে, যথা £-. 
২৪৫ পৃষ্ঠায় গানের ২য় লাইনে, কাজ লাকাশে স্থলে কাঁজল্‌ 
আক।শে হইবে। ৪র্ঘথ লাইনে, কাহার রূপের কিরণছটা! 
স্থলে কাহার রূপের ছটা হইবে। ২৪৬ পৃষ্ঠায় ৩য় লাইনের 
৩য় ছেদে কোমল নিখাদ স্থলে শুদ্ধ নিখাদ হইবে। ৫ম 
লাইনের ২য় ছেদে শুদ্ধ নিখাদ স্থলে কোমল নিখাদ 
হইবে। যষ্ঠ লাইনের ৪র্থ ছেদে এইরূপ হইবে £-- 
সপ -ণা পা শা 
ন ন্‌ তে ০ 


২৪৭ পৃষ্ঠায় কীর্তনাগীয় স্বরলিপির 


৩ ৩ 
প্রথম লাইনে ষষ্ঠ ছেদে রাসা-া স্থলে রা সাসা হইবে। 
এবং ঝাপতালের তালাঙ্ক প্রতি ছেদের শীর্ষে যথা-নিয়ম 
চিহ্নিত হইবে । এবং উক্ত পৃষ্ঠার ষষ্ঠ লাইনের ৪র্থ ছেদে 
সরণ সর না|স্থলে | গর সাঁ না হইবে। আশ! 
করি সম্বদয় পাঠক পাঠিকাবৃন্দ উক্ত ভুলগুলি সংশোধন 
করিয়া লইলে স্থখী হইব। 


গত শ্রাবণ সংখ্যার শব্তত্ব শীর্ষক প্রবন্ধে ২টা 
ভুল ছাপ। হইয়াছে, যথ1- ২০২ পৃষ্ঠায় ইংলিশ নোটেসনের 
চিত্রটির নিয়ে সমসপমগ প্রভৃতির স্থলে সসপসগ 
হইবে। এবং ২০৩ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের চতুর্দশ লাইনে 
বিশ্বান করে। *** স্থলে বিশ্বাস করে না। *** 
হইবে। 


৩২০ 


হত 


২ কিল 
ন্‌ রঃ ০ ২ 
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৯ উনি কী লা পিন সতসপন্ছি সি পিট ০ কানা ওপারের জন ০৭ একর 
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আশ্বিন, ১৩৪০ সাল 





৬ষ্ঠ সংখ্য। 


কীর্তনের স্থর 
রায় শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাছুর এম্-এ 


স্থর বলিতে আমরা সাধারণতঃ আমাদের পরিচিত 
রাগ রাগিণী বুঝি। আমাদের ধারণা ছয় রাগ ছত্রিশ 
রাগিণীর মধ্যে সমস্ত স্থুরই ধরা পড়িয়। যায়। রাগ রাগিণীর 
আবার সন্তান-সন্ততি আছে। কিন্তু মূলে এ ছয় রাগ 
ছত্রিশ রাগিণীতে স্থর বিভাগ নিঃশেষে পর্ধযবস্তি হয় 
বলিয়া আমাদের বিশ্বাস। 

এই মৌলিক স্থর প্রধানতঃ স্বীকার করিলেও আমরা 
অনেক সময়ে কোনও চাল বা ঠাট বুঝাইবার জন্যও নর 
কথাটি প্রয়োগ করিয়া থাকি; যেমন রামপ্রসাদী সর, 
মধুকাণের সর, নীলকণের স্থর, দাশ রায়ের স্থুর ইত্যাদি। 
ইহাদের মধ্য এমন একটি বৈশিষ্ট্য আছে যে ছয় রাগ 
ছত্রিশ রাগিণীর মধ্যে থাকিয়াও ইহারা স্বতন্ত্র নাম পাইয়াছে। 


এই বৈশিষ্ট্য ব্যতীত স্থর বিস্তারের বৈচিত্র্য অন্ুসারেও 
আমরা স্থুরের নাম করি ; যথা ধ্ুপদ, খেয়াল, টগ্লা, ঠুংরি 
ইত্যার্দি। এ গুলিকে সবরের চাল বা বৈচিত্র্য বলিয়া 
অভিহিত করিতে শুনিয়াছি। যাত্রার স্থর, থিয়েটারের 
স্থর, সধী-সম্বাদের স্থর, ঝুমুর প্রভৃতি নানাপ্রকার সবরের 
সহিতও আমরা পরিচিত। আমরা যখন কীর্তনের সুর, 
বাউলের স্বর, ভাসানের স্থর প্রভৃতি বলি, তখনও 
আমাদের মনশ্চক্ষুর সম্মুখে সেই সেই স্থরের ভিন্ন ভিন্ন 
মৃত্তি প্রকাশিত হয়। 

এই সকল বৈচিত্র্য অল্লাধিক পরিমাণে সকলেরই জানা 
আছে। ইহ1 ব্যতীত আমাদের পল্লী সঙ্গীতের মধ্যে 
অসংখ্য বৈচিত্র্য বিদ্যমান রহিয়াছে ; যেমন সারি, বারাসে, 


৩২১. 


সস 


শীত 
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ভজন ইত্যাদি। আজকাল রবিবাবুর গানেরও একটি 
বিশিষ্ট স্থর লোকের মধ্যে খ্যাতিলাভ করিয়াছে । 

কলাবিগ্যা প্রতিভার লীলা নিকেতন । গতানু- 
গতিকতা কলাবিগ্যায় বেশী চলে না। পুরাতনের মধ্যে 
প্রতিভা যেমন করিগ্া হউক, নৃতনত্ব সঞ্চার করিয়া 
লইবেই । এই নৃতনত্ই সমস্ত ললিতকলার প্রাণ। 
ধাহারা স্থিতিবাদী বা রক্ষণশীল ত্বাহারা একটু ব্যতিক্রম 
হইতে দিতে চাহেন না, মোজ। পথ ছাড়িয়া একটু বাক! 
পথে নামিলেই "তাহারা চক্ষু রক্তবর্ণ করিয়া শাসাইয়! 
থাকেন। কিন্ত প্রতিভা বিদ্রোহী; সে সব সময়ে শাসন 
মানিয়া চলে না। এইজন্য কেহ কেহ মনে করেন যে 
পুরাতনের অন্ধ অনুবর্তন চর্বিত চর্ধন মাত্র। 

চিত্রবিদ্যায়, কাব্যে, সঙ্গীতে-_ সর্বত্র এই কথা খাটে । 
প্রত্তিভা নৃতন স্থ্বি করিয়া কলাবিগ্যার প্রবাহকে জীবস্ত 
রাখে । যাহার! স্থিতিবাদী, তাহারা উন বলিয়া 
প্রত্যাখ্যান করিলেও, এই সকল নৃতন স্ষ্টি সহজে বিলুপ্ত 
হয় ন|। 

কীত্তনের স্বরে এইরূপ এক নৃতন ঠাটের স্থষ্ট 
হইয়াছিল । পূর্বেই বল্গিয়াছি যে, ছয় রাগ ছত্রিশ 
রাগিণীর মধ্যে ধরা পড়িলেও ইহার বোশশ্ট্যগ্ুণে ইহ! 
একটি নৃতন আখ্যা লাভ করিয়াছে । অনেকে হহা 
মানিন্তে চাহেন না। কেহ বলেন কীর্তন স্থরই নয়, কেহ 
বলেন উহা রাগরাগিণীকে ছাড়াইয়া গিয়াছে, স্থতরাং উহ! 
জাতিচ্যুত। অনেকে আবার মনে করেন যে গায়কগণের 
অজ্ঞতার জন্য কীর্তনে রাগরাগিণী ভ্রষ্ট হইয়৷ গিয়াছে । 

এ সকল সমাঙ্গোচনার উত্তর দেওয়া কঠিন। তবে 
আমার মনে হয় যে বধাহারা মৌলিক স্থুরগুলির একটি 
বিশেষ বূপকে সঙ্গীত-বিগ্যার আদি ও অন্ত বলিয়। স্থির 
করিয়া রাখিয়াছেন, তাহার! সঙ্গীত-কলার প্ররুত স্বরূপ 
বুঝিতে পারেন নাই । ধাহারা মনে করেন যে রাগ- 
রাগিণীর একটি বিশেষ মুদ্তিই সঙ্গীত, আর সমস্ত বাজে, 
তাহারা সঙ্গীত-বিদ্যার জীবনী শক্তিকে অগ্রাহা করেন 
বলিয়া আমি মনে করি। তাহাদের গান লোকের 
মনোরঞ্জন করিতে না পারিলেও তাহার] ইহাই মনে 
করিয়া তুষ্ট যে, আজকাল কেহ সঙ্গীতের মধ্যাদ। বুঝে না। 
বল] বাহুল্য যে, যেখানে সঙ্গীত একেবারেই মনোরঞ্জন 
করিতে সমর্থ হয় না, সেখানে সঙ্গীতের উদ্দেশ্ঠ ব্যর্থ হয়। 
অবশ্য আমি এমন কথা বলিতেছি না যে জনসাধারণের 


| 


রঃ প্র তবাস্পিডা 


আশ্বিন, ৬ষ্ সংখ্য। 


অশিক্ষিত বা অমাঞ্জিত রুচি দিয়াই সঙ্গীতের উৎকর্ষ 
বিচার করিতে হইবে । তবে ইহাঁও পক্ষান্তরে ঠিক যে 
সঙ্গীতের এবং চিত্রবিদ্তার প্রধান ও মৌলিক উদ্দেস্ত 
আনন্দ প্রদান করা। বিশেষ বিশেষ স্থলে বিশেষজ্ঞের 
রুচির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হইলেও সাধারণতঃ ললিতকলার 
যে উদ্দেশ্য, তাহা ম্মরণ না রাখিলে চলিবে না। 
আনন্দ দিবার নিত্য নৃতন প্রয্মাস হইতেই ললিত- 
কলার প্রয়ান ও সার্কতা। এইরূপ এক প্রয়াস হইতে 
অন্যান্য সুরের ন্যায় কীর্তনের স্থুরের জন্ম । কীর্তন-স্থরের 
মধ্যেও আবার নানারূপ বৈচিত্র্য দেখা দিয়৷ নৃতন নৃতন 
স্থুরের স্থ্টি করিয়াছে । গরাণচাটী কীর্তন, মনোহরসাহী 
কীত্তন, রেণেটি সর প্রভৃতির জন্ম এইরূপে হইয়াছে। 
ঢপকীর্তন বলয়! আর প্রকার কীর্তন সুরের চলন 
হইয়াছে । উৎকর্ষ হিসাবে এই সকল স্থরের মধ্যে 
তারতম্য থাকিলেও কোনওটিকে উপেক্ষা করা চলে না। 
আমাদের সাহিত্যের ইতিহাসে দেখিতে পাওয়া যায় 
যে বনু প্রাচীনকাল হইতে কবিতা স্থরে প্রথিত হইত। 
বৌদ্ধ গানও দোহাতে যে সকল পদ লওয়৷ যায়, তাহার 
উপরে রাগরাগিণীর নাম দেওয়া আছে। জয়দেবেব 
গীতগোবিন্দে স্থরের উল্লেখ আছে, ইহা অনেকেই 
জানেন। গুণরান্র্থার শ্রীকৃষ্ণবিজয়ে বা চণ্তীদাসের পদা- 
বলীর প্রাচীন পুঁথিতে আমরা স্থরের পরিচয় পাই। চণ্ডী- 
দ্বাসের শ্রীরু্ণ কীর্তন পুঁথিতেও স্থরের নাম দেওয়া আছে। 
এক্ষণে কথা হইতেছে এই যে এ সকল স্থুরের মধো 
অনেকগুলি ছয় রাগ ছত্রি* রাগিণীর অন্তর্গত । তাহ! যদ্দি 
হইল, তবে সেই স্থরে গান করিলেই ত হয়2 “গান্ধার' 
রাগের গান যদ্দি গান্ধারেই গান কর হয়, তবে ও সব 
গোল চুকিয়া যায়। কিন্তু কীর্তনে তাহা হয় না; স্থৃতরাং 
অনেকে এই সিদ্ধান্ত করেন যে হয় গায়কেরা অজ্ঞতা বশতঃ 
গান্ধার গায়িতে অন্ত কিছু গান করেন, অথবা গানের উপরে 
ষে গান্ধার বা কেদার বলিয়৷ উল্লেখ আছে, তাহ! ভূল । 
অবশ্য অনেক স্থলে ইহা স্বীকার না করিয়! উপায় 
নাই যে, স্বর পবিচয়ে গোলমাল আছে। কোনও 
গায়কের হস্ত লিখিত পুঁথি দেখিয়া অন্য একজন নকল 
করিল বা ছাপাইল। তাহার বই দেখিয়া অপরে নকল 
করিয়া লইল। ইহাতে ফল হইল এই ষে একজন মান্র 
গায়কের উপর নির্ভর করিয়া সকলগুলি পুঁথিতে একই 
স্থরের নাম উল্লিখিত হইয়াছে। অন্য গায়ক সেস্থরে 
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গান করেন না। গায়ক পরম্পরায় যে সকল স্থুর চলিয়া 
আসিতেছে, তাহা এইরূপ হস্তলিখিত পুঁথির স্থুর হইতে 
অগ্বূপ হইয়া দ্াড়াইল। ইহার আর এক কারণ এই যে 
গ'রকের মুখে মুখে সুর এতই ব্বপাস্তরিত হইয়া পড়িয়াছে 
থে প্রথম বা মৌলিক স্থরটিকে আর চেনা যায় না। 


গ্রাচীনদিগের মধ্যে স্বরঙ্গিপির অভাবই এইরূপ 
বিভ্রাটের জন্য অনেকটা দ্রায়ী। এখনও কীর্তন গানের 
স্বরলিপি করিবার চেষ্টা দেখ! যায় না। ন্ৃতরাং 


গানের উপর স্থরের যে নামটি কোনও পুস্তকে দেওয়া 
আছে, তাহাই অত্রান্ত বলিয়। গ্রহণ করা যাইতে পারে না। 

কিন্ত ইহা অপেক্ষা গেঁড়ার কথ। এই যে বীর্তনের 
শে যে সবরের নাম দেওয়া থাকে, তাহ] কীর্তনের 
প্রণালীতে বুঝিতে হইবে। শঙ্করাভরণ বা গৌড়সারং 
কীর্তনের ঠাটে পড়িয়া যে রূপটি পাইয়াছে, তাহা! বৈঠকী 
রীতির সহিত সম্পূর্ণ মিলিবে না। কেননা যদি একটি 
-অন্তটার সহিত মিলিত, তাহ। হইলে কীর্তন সুরের স্বতত্ত 


এ. পপ্রতবাস্পিহ্কচা 


আশ্বিন, ৬ষ সংখ্য। 


কোনও অন্তিত্ব থাকিত না। একটু অভিনিবেশ 
সহকারে শুনিলে বুঝিতে পার! যাঁয় যে কীর্তনের যে 
ঝিঝিট, ব। বেহাগ বা ভৈরোর ব্যবহার আছে, তাহ! 
ঠিক বৈঠকীর মত নহে । আর একটি টবশিষ্ট্য এই যে 
কীর্তনে সব স্থুরগুলিকে এরূপ ভাবে মৃত্তি দেওয়া হইয়াছে 
বাহাতে অনায়াসে আখর ব! অলঙ্কার যৌজনা করা যায়। 
এই আখর যোজন কীর্তন-স্থুরের একটি প্রধান সম্পদ্‌। 
অন্ত কোনও গানে এই রীতি দেখিতে পাওয়া যায় না। 
আখর দিতে হইলে স্থুরকে যেরূপ ভাবে নমিত করিতে হয়, 
তাহার বার! স্বর অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হয়। আখর 
যোজনায় গায়কদিগকে সুর সংমিঅণ শক্তির পরাকাষ্ঠা 
দেখিতে পাওয়! যাক্স। বিভিন্ন রাঁগিণীর কড়ি কোমল 
মিশাইয়] স্তরে স্তরে যে আধর দিবার পদ্ধতি আছে, তাহা 
রাগরাগিণীর সনাতন রীতিকে অতিক্রম করে। ইহাকে 
অপকর্ষ বলিতে হয় বলিতে পারেন, কিন্ক ইহাই বঙ্গদেশের 
কীর্তন সুরের এক অভিনব ও সুমধুর অভিব্যক্তি । 


স্বরলিপি 
ইমন-_টিম ভ্রিভালা 


পলক ন লাগি মোরি আখিয়া 
পিয়াকে আওয়ন সঘুন ভাইলো য়া । 


দেশ বিদেশ ঢেশণ্ড ফিরত 
কহে না পায়ো নাথকে পাতিয়া ॥ 


কথা ও স্ুর--মাননীয় মাইহার মহারাজ বাহাছরের সভাগায়ক, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 
স্বরলিপি- 'ভ্রীকৃষ্ণচকিশোর দাস 


০ ্ ১/শী 
]]রারাগা হ্ধগা| ধা 


পল ক ন০ লা ০ গি 


র্ ১৫৮৭ শী 
সন রাগন্ধাগা!ন্ধাপাঁ পাপা নাধা পঙ্গা ধপন্মপা 


প০ ষ্কা কেও ০ আ 


ইতি 
পাপা 41 না ধা 


(শি ৩ (সি সপ 
ধপন্ষপা রা। গা রাঁ সন্রপা ন্সা ] 
মো রি ০০০০ ০ | আ খি য়া০০০ ০০ 
টি এটি ৩ 
গারাঁ সন্রসা ন্সা]] 
নস ঘুন০ তাই০০ ই লো য়া ০০ ০০ 
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০/---৯ লি হি চা | ব্রি 
[]পদ্গাধা নাধা'সনারা সাঁশা স্নার্ণ গা রা'প্না রা সর্নর্প নর 
দে) ০ শ বি! দে) ০ শ ০ ঢো০ ০ প্ ফি র০ ০ ত ০০০ ০০ 


9 ৩টি শীত তি তিশা 
গণ রা সনা রা সনাধনাধপাক্গপা নধনা ধা পন্ধপ| রা গরগা রা সন্রসা ন্পা ॥ 
ক হো না০ ০ পাও ০০ য়ো০ ০০ না থ কে০০ ০ পাঁ০০ তিয়০০০ ০০ 


স্বরগ্রাম 


ইমন-কল্যাণশ--টিস ভ্রিতাল 


রচনা--ভ।রতের শ্রেষ্ঠ রবাব বাদক, ওক্তাদ বাহাছুর হুসেন খা 


0 ১ পা ৩ 
[1 না ধা পা ন্ধা|!গা ব্রা গা ন্গা।না ধা ন্ধা শা|পা ন্গা গা রা? 
গন্মা পান্গা]গা রা সা নাঁ|ধা না শান্গা|শা ধা না রাঁ? 


সি সি 


গা রাঁগান্দা|!পা ধা না ধাঁ|পা ন্বা গামা[গা রা সা শু 
নাধা পান্গসা|!গাঁ রা গা জ্া| এইটুকু বাজাইয়া অন্তরা 


অন্ভর। 
শা ০ রঃ ১ 
[যাসারা গা সা।74 রা গা ন্া|পা ধা না সপা|!না ধা পাঁ নক্সা 
গারাগান্গা|পা ধা না রাধা শা গাঁরা|শ1 ধা শ রা? 
অ্রনা ধা পাক্গা পানা ধা|পান্ধা গা মা|গা রা সা না? 
ধা নাঁ শী 14 ধাঁ না| র|]গা রা গা ন্||পা ধা না ধা? 
পান্ধাগামা]গা রা সা শী 
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স্বরলিপি 


এ পারে মুখর হ'ল কেকা এ, আষাঢ় সজল ঘন আধারে 
ওপারে নীরব কেন কুহু হায়! ভাবে বসি ছুরাশার ধেয়ানে__ 

এক কহে আর একটি একা কৈ আমি কেন তিথিডে।রে বাঁধা রে, 
শুভযোগে কবে হব ছু হায়। ফাগুনেরে মোর পাশে কে আনে 

খতুর ছ'ধারে থাকে ছ'জনে 

অধীর সমীর পূরবৈয়” মেলে না যে কাকলী ও কুজনে 

নিবিড় বিরহ ব্যথ! বইয়া আকাশের প্রাণ করে হু হু হায়, 
নিশ্বাস ফেলে মুহু মুু হায়। ওপারে নীরব কেন কুহু হথায়। 

কথা ও স্ুুর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_স্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


সা সারা রা রারাজ্ঞাযুমা মা পা এপার্পা পাশা] 
এ পা রে মুখ র হ ল কেকা ও ই;কে ০ কা ০. 


মাপা মাপা]ুমা জা রসা রা]রমাম্জরাসাশ] 
ও পা রে নী র ব কে০ ন' কুতণ ছ০ হায় 


ধা -পা -মা -গা 


০0 0 0 ০0 





সঙ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা ডে রা মজ্ঞা,র। গু সা সা রা 2 রাজ্ঞা ] 
হু কু রে মুখ র 














কু9০ হু কু হু হা) যম, এ পা হল 
মামা পা শা।শ শশা লনসুপা-ার্সা বার্সা ণাশধা] 
কে ক ও ই|০ ০ ০ ০ এ ক ক হে] আর এ ক টি 
পাধা ণাধা]পাধাণা এ] শা ধা -পা]পাসাস্ণা ধা] 
এ কা ক ই]এ ০ কা ০ ০ ০ 9০ ০ শত ত যোগে 
পাধামাপামা গামা শা]ুমা পাঁমা গামা জ্ঞারসা রা] 
ক বে হ বে |:ছ হু হা য় ও পারে নী|র বকে ন 
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রমা 'জ্ঞরা সা এ সঙ্ঞাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা সুজ্ঞা রামজ্ঞা 
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-রা 
কৃত ভু০ হা য় কু০ হু কু সা কু হু হা য় 
রা বা রাঁজ্ঞা।মা মা পা 4ণ]ু শা শী শ 4 
খ রর হ্‌ ল ূ কেকা ও ই 9 9 9 0 

[াপাপাপাপা|!পা পা পা ধা]ুনা 4 সা 
অ ধী র স'?মী রর পু র বৈ ০ ক্ষ ০ 
বর্ণ ম্বা রাঁপণ [স্ধ্পাণধা পা শী]পান্নার্সা রা 
র০ হ ব্যথা ব০ ই০ য়া ০ নিঃ ০ শা স 
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আমার প্রাণের সকল আশা ভালবাসা গ্রহণ কর। আমায় তুমি ধস্য কর, জ্ঞানের আলোয় দৃপ্ত কর, 
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বাশীতে তোমার বাজাও এবার ভোরের ভৈরবী 
তারি সে স্থরে গগন জুড়ে উঠিবে এ রবি । 
প্রভাতী তীরার ন্বপন শেষ 
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তাহারি মধুর স্থৃতির রেশ আকিল এ ছবি । 


নিখীথ নীরব বীপার গীতি গিয়াছে থামিঃ 
প্রভাতী আলোর বাশীর স্থরে কে এল নামি”। 
মানস নদীর কনক লোতে 
কে এল বিজন কানন পথে 
তাহারি ব্যথার শ্থপন জাগায় সাঝের পূরবী ॥ 
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ধরাসারে তখনি গগনে ঝর্ঝরে কে রমা গো? 
ভক্তপ্রাণে নিথর লগনে শান্তিমাতা-সমা গো ? 
গাহে প্রেমে নিখিল সঘনে কম্পি' ত্রাসে করালি 
কৃষ্ণ। জ্বাল! গমক রণনে দীপ্তি এ কী ঝরালি? 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীদিলীপকুমার রায় 


এ ৩ 
পাশা সাঁশশ 
ভ ঙ. গে ০ ০ 


২ 
পধা পপাগাশরা 


রে০ ০০ কে ০ ০ 


২ ৩ 
নব ধাঁসা-া - 


রা ০ গে ০ ০ 


উরি 4 নু 
সন়াসসাপাশন-4 
ছে ০০০ কে 9০০ 














+ ২ ৩ 
নানা শা নপা!পাঁপানা পা 


শা 
পা পধা পন্ধা পা 


অ শঙ. 


০০ 


»ঝ ল ০ কি 

শি 

গাগা গা পা 
অঅ নড্‌ ০ ০ 
শা 

এই) ধ্ব শা শী 
শব সি ০ তত 


০ 











ঝ ন নে 


২ ৩ 
গা "1 


গা ০০ 


চু ৩ 
রা গা পা শ”4 


প ব নে 


এ ৩ 
গা গপা গা গপা থা 


কা ০০০ 





০ ০ 





মা” 


0 9 


| 








০ 9 


০০ ০ 








* এ গানের তালটি সম্বন্ধে কিছু বক্তব্য আছে। কারণ এ তালটি নৃতন--অস্ততঃ আমার জ্ঞানতঃ এ তাল কোথাও 
পাইনি__না এ দেশে, ন! যুরোপে । এটি নয় মাত্রার তাল । ভাগ ৪-+২+৩। তবলার ঠেক। এই ভাবে বাজানো 
চলে__আমি এই ঠেকায়ই গেয়ে থাকি গানটি £-- 
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৭৮৪৯ এর পরে একমাত্রা বাড়াইলেই এটি সরফাক তাল হয়। কিন্তু তাই ব'লে বলা চলে না এটির সঙ্গে সুরফাক 
তালের কোন সাদৃশ্ত আছে। : যেহেতু এটি নয় মাত্রার তাল এবং নগর ও দশের কদমে কোন মিল থাকতেই পারে না। 
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স্বরালাপ 
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স্বরলিপি 
মিশর .০দশ--কাফণ৭, 
মন পথে এল বন হরিণী। 
একি মনোহারিণী 


তার সজল কাজল আখি 
কেন তা” নাহি জানি। 


পথের বাশরী শুনি কি পথহারা, 
থাকি থাকি তাই চকিত ছুটী তারা 
কারে চাহ তুমি বন সোহাগিনী ? 


থমকি থির একি বনছ্ছিম ভঙ্গী 
আছে কি এ প্রাণে তব প্রেম সঙ্গী ? । 


কোথ। যৃথ তব কোথা বনস্থলী, 
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সাঁশনা ধপা 
বৰ ০ ন ছা০ 


ধা পা মা গরা!॥গা রা পা মগা 
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০ অ্রর্যোস্ণিহ্হভা 


স্বরলিপি 

রাতের শেষের ভোরের আলো! দোল লেগেছে লতায় পাতায় 

মধুর মায়ায় ভরা, রং লেগেছে ফুলে, 
মায়ের মতন ঘুম ভাডিয়ে সোনার আলোর ঢেউ খেলেছে 

জাগায় বসুন্ধরা! ৷ তিমির নদীর কুলে। 
শীতল হাওয়াঁয় অযুত পাখী নিখিল ছ1পি” নীল গগনে 

তক্দ্রাতুরে বেড়ায় ডাকি, নান্দী বাজে এই লগনে 
উদয় পারের অরুণ অশাখি বইছে শীতল ভোধের বাতাস 

উষায় দিল ধরা ॥ হৃদয় আকুল করা ॥ 
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চৌতাল 


শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরা 


এবার আমি চৌতালের আলোচনায় প্রবৃত্ত হইতে 
ইচ্ছা করি। চৌতাল সম্দ্ধে আমীর অপ্রক।শিত অভিধানে 
যাহা পাইতেছি তাহাই আমার বাদের ভিন্তি। 
আলোচনার পূর্ব্র চৌতালের অবয়ব, যে প্রকার বর্তমান 
সময় প্রচলিত আছে তাহার ষথাপাপ্য বিশ্লেষণ করিতে 
চেষ্টা করিব। এই তালের মাত্রা সংখ্যা ১২ এবং তাল 
সংখ্যা ৬; তন্মধ্যে দুইটি তালাঘাতেন বিরাম অর্থাৎ ফাক 
হওয়ায় ইহা ৪ তাল ২ ফাক বলিয়া দাক্ষিণাত্যে, হিন্দুস্থানে 
ও বঙ্গদেশে পরিচিত । এবন্প্রকার প্রসিদ্ধি কতদিন যাবৎ 
এই সকল দেশে চলিতেছে তাহ। জানিতে চেষ্টা অদ্যাপি 
করিতে পারি নাই। হহার অবয়বে ১২ মাত্রা ও ৬ তাল 


থাকা হেতু সাধারণ বোধ অনুযায়ী দেখিতে পাই যে ১২টি 
মাত্রাকে সমান ৬ ভাগে বিভক্ত করা হইয়াছে এবং প্রতি 
তালের অধিরুত মাত্র। সংখ্যা ২। সুতরাং ইহার ছন্দঃ 
সম্পদী বলিয়া আপাতঃ দৃষ্টিতে বোধ হইতেছে। প্রকৃত 
পক্ষে ইহা সমপদ্দী হইলে অর্থাৎ ইহার ছন্দঃপাদগুলি এক 
জাতীয় হইলে তালের ভেদ হওয়ার কারণ থাকিতে পারে 
বলিয়া মনে হয় না। মাত্রার জাতি ভেদ থাকা হেতু তাল 
সংস্থানের পার্থক্য হইয়াছে বলিয়া আমার অনুমান 
হইতেছে । যদিও এ সম্বন্ধে আমি দন্দেহাতীত নহি, 
কারণ প্রচলিত চৌতালের মাত্রা জাতির পরিচয় এখনও 
অজ্ঞাত। হ্থতরাং সমাবিষ্ট ছন্দঃ পাদ্দের ভেদ থাকায় 


৩৩৯ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


ইহাকে বিষমপদী বলিতে পারি কিনা আপনারা 
বিবেচনা করিবেন । ৃ 

এক্ষণে আধুনিক গ্রস্থকারগণ তাহাদের স্বীয় ্বীয় গ্রন্থে 
কিকি সন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন তাহা দেখিব। 
“চৌতাল” বঙ্গদেশের আখ্য।, “চৌভাল। - হিন্ুস্থানের 
এবং চারতাল”_দাক্ষিণাত্যের । সবই একার্থবাচক 
এবং বর্ধমান সময়ের রীতি অনুযায়ী সকলেরই অবয়ব 
একপ্রকার । বর্তমান কালের শিক্ষাতে মাত্রার লঘু 
গুরুত্বাদির কোন পরিচয় আমরা পাইনা সত্য কিন্তু কোন 
একটী বঙ্গভাযাগত গ্রন্থে পাই বে ইহার আদি অন্তে গুরু 
এবং মধ্যে দুইটি লঘু মাত্র! এবং মান (সম্‌) ইহার 
অন্তভাগে, কিন্তু কৃতাবলম্বণ শান্্রগ্রন্থের উল্লেখ করেন নাই। 
ভাহার ফলে পাই] | 1 ॥ মাত্র! সংখ্য। এবং তাম ও 
তদমুযায়ী ৬টি । কোন এক আধুনিক গ্রন্থকার তাহার 
এক গ্রন্থে চৌতাল'কে শাস্্ীয় “চাচ ৭ুট? ভাপ ব লয়াছেন 
কিন্তু বিচারপূর্বক সাব্যস্থ করিয়াছেন বলিয়! ননে হয় না 
কারণ 'চ।চপুটের” লক্ষণ এক আধুনিক গ্রন্থকার বলিয়াছেন 
৪ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ ফাকযুক্ত, কিন্তু শান্তর প্রমাণ উল্লেখ 
করেন নাই। এরূপ অপর একজন “চাঁচপুট'কে ৪ মাত্র! 
যুক্ত বলিয়াছেন কিন্তু তালের পরিচয় দেন নাই। ইনি 
স্া্গ্রন্থের নামোলেখ করিম়াছেন কিন্তু প্রমাণ বাক্য 
উদ্ধত করেন নাই। প্রাচীন কোন সঙ্গীত শাস্ত্র অনুসারে 
“চাচপুটের” মাত্রা সংখ্য। » পাওয়া যায় কিন্ত তাঁল সংখ্যার 
পরিচয় পাই নাই। এই মাত্রা সংখ্যার মাত্র সাদৃশ্ঠ 
অবলম্বনে কেহ কেহ ইহাকে চৌতালের অনুক্ধপ 
বলিতেছেন। ইহা যুক্তি কিনা আপনারা দেখিবেন। 
আবার কোন এক আধুনিক গ্রন্থকার চৌতালকে 'চন্দতাল' 
বলিতেছেন । “চন্দ শব্ধ হিন্দি। সংস্কৃত “চন্দ্র' শব্দের 
অপতভ্রংশ হইলে 'চন্দ্রতালের' আমার প্রাপ্ত ৩ প্রকার 
লক্ষণ মধ্যে কাহারও সহিত সাদৃশ্ত দেখিতে পাই না। 
আর "চন্দ" শব্দকে সংস্কৃত “চ" শব্দের অপতভ্রংশ ধরিয়া 


শন্হঠ্দীত - ন্বিজ্ঞান 


অওপ্রভেবাস্লিববচা 


1, আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখা। 


লইলে দেখা যাঁয় যে আমার প্রাপ্ত ২ প্রকার চগ্ড, 
তালের মধ্যে একটির সহিত মাত্তা সংখ্যার সাদৃশ্ত আছে 
কিন্তু ইহার তাল সংখ্যার শাস্ত্রীয় পরিচয় অভাবে 
“চৌতালের, অন্তরূপ বলিতে পারিতেছি না। আরও 
এক আধুনিক গ্রন্থকার “চৌতালকে' “মজীবংট” সংজ্ঞ। 
প্রধান করিয়াছেন। এই শব্দটি হিন্র বলিয়া বোধ 
হয় কিন্ধু ইহার তাৎপধ্য দুর্বোধ্য । অপর এক আধুনিক 
গ্রন্থকার “চৌতাল'কে শাস্বীয় 'রতীলীলঃ ভাল বলিতেছেন । 
এস্থলেও বিচারের অভাব কারণ 'রতীলীলের” শান্্রীয় 
লক্ষণ দ্বার! ৬টির মাত্রা পাওয়া যায়। 'রতীলীলের' ছুই 
প্রকার নিদর্শন আমার অভিধানে। তন্মধ্যে একটির 
শান্্রীয় প্রমাণ বাক্যও পাইয়াছি। উভয়বিধ “রতীলীলের? 
সমষ্টিগত মাত্রা সংখয। ৬ বটে কিন্তু অন্তর্গত মাত্রার জাতির 
পার্থকা দৃষ্ট হয় পরস্থ ইঠাদ্দের তালাথাতের শান্্ীয় প্রমাণ 
এখনো পাই নাই। অতএব ইহাকেও নিঃসন্দেহে 
'চৌতাল" বলিয়৷ গ্রহণ করিতে পারিনা । 

এ পর্য্যন্ত আলোচনার ফলে দরেখিতেছি যে আধুনিক 
গ্রন্থকারগণ “চৌতালকে" ১২ মাত্রা, ৪ তাল ও ২ ফাঁক যুক্ত 
মনে করিয়া শাস্ত্র সহিত সাদৃশ্ঠ স্থাপনের চেষ্ট। করিয়াছেন 
এবং ফলে তাল নিদর্শন প্রাঞ্ধ না হইয়া কেবলমাত্র মাত্রার 
সংখ্যার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া অনুসন্ধানের গতি নির্দেশ 
করতঃ উপরিলিখিত সীমায় পৌছিয়াছেন । 

“চৌতাল” শব্ধ দ্বারা চারি আঘাতযুক্ত তালের অস্থমান 
করিয়; লইলে তুল্য্থ জ্ঞাপক কয়েকটি তালের নাম 
আমার অভিধানে পাই | যথা £--(১) চিতুম্থ তাল"_ 
ইহার সহিত চৌতালের সাদৃশ্ত নাই। (২) “তুরশ্র 
তাল”- ইহা ৬ মাত্রা বিশিষ্ট বলিয়া আধুনিক চৌতালের 
সমীপবস্তী বটে কিন্তু এই প্রবন্ধের অঙ্গভাগে লিখিত 
বঙ্গ াষাগত গ্রন্থধৃত মাত্রাদির সহিত ইহার সামান্য প্রভেদ 
দৃষ্ট হয়। তারপর “চতুরশ্র তালের তাল সংখ্যার প্রমাণ 
অদ্যাপি পাই নাই । মাত্রার জাতিগত ভেদ থাকায় 


২০৪০ 
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»একে চৌতাল বলা যায় না। (৩) চতুর্থ তাল'__ 
হার সহিত আধুনিক চৌতালের সাদৃশ্ত নাই। (৪) 
'চতুঃস্থধ্য নামে একটি তাল কোন এক আধুনিক 
এস্তাদের নিকট পাইয়াছি। তাহা ১২ মাত্র যুক্ত বটে 
কিন্তু ৩ তাল ও ১ ফাকযুক্ত এবং তাহার রূপ অর্থাৎ ঠেকার 
চেহারা চৌতাল, একতালা বা আড়খেম্ট। হইতে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন। ইহার কোন শাস্ত্রীয় গ্রমাণ এখন৪ পাই নাই। 
এতত্তিন্ন অপর (কান তালের মহিত চৌতাপলের সাদৃষ্ 
খুজিতে গিয়া দেখিতে পাই যে আধুনিক কোন এক 
গন্থে ১২ মাত্রা, ৪ তাল ও ২ ফাকযুক্ত “আদোঁদাৎ নামক 
এক তাল লিখিত রহিয়াছে কিন্তু চৌতালের সহিত ইহার 
পার্থক্য আছে। চৌতালের ঘন সন্সিবিষ্ট ৩টি তালের 
শেষটিতে সম্‌ কিন্তু 'আদোদাৎ, তালের ২ ফাঁকের 
মধাবন্তী তালে সম্‌ প্রদশিত হইয়াছে । ছুই তালের 


ঠেকার চেহারাও ২ প্রকার। আরে বহু তালের 
আংশিক ও পূর্ণ পরিচগ্ম আমার অভিধানে আছে। 
মাত্রার জাতি, সংখ্যা এবং তাল ফাকের সহিত 


বর্তমান চৌতালের তুলনা করিয়া দেখিতে অনেক 
কালের প্রয়োজন। বারাস্তরে তাহ! দেখার ইচ্ছা 
রহিল। 


ডি 


এ পর্যন্ত আমর] চৌতালের আলোচনা করিলাম 
কিন্তু প্রকৃত শাস্ীয় চৌতালকে অনুসন্ধান করি নাই। 
*চৌদ-শবধ যে সংস্কৃত “চতুঃ শব্দের অপভ্রংশ তৎ্সম্বন্ধে 
বোধ হয় কাহারও মতানৈক্য নাই এবং চতুস্তাল' নামে 
একটী তাল শাস্্গ্রন্থেও পাইতেছি। শাস্ত্রকারগণ ফাঁককে 
যথাথরূপে তাল পধ্যায়ভুক্ত করিয়া তালের সংখ্য। নির্দেশ 
করিয়াছে এবং তাহ। আঘাত ও বির।ম শব দ্বার! শান্ত 
প্রমাণে ব্যবহার কগিয়াছেন। 

পারস্যভাষাগত একগ্রস্থে চাহারজর্ব, নামে একটি 
তালের উল্লেখ পাই। ইহার অর্থ 'চারভাল'। এই 
এব যোজনা যে প্রথচীন সংস্কৃত শাস্ত্র হইতে গৃহীত হইয়াছে 
তাহা নিঃসন্দেহে বলিতে পারি। কিন্তু অদ্যাপি ইহার 
মাত্রার লক্ষণ পাই নাই । 

চতুপ্তালের' এক শাস্ধ প্রমাণ ইহাকে একটি দ্রুত ও 
তিনটি লঘু মাত্রাযুক্ত অথাৎ সাড়ে তিন মাত্রাযুক্ত 
বলিয়াহেন। অপর এক শাস্ত্র প্রমাণ একটি গুরু পরে 
তিনটি দ্রুত মাত্রাযুক্ত অর্থাৎ সাড়ে তিন মাত্র! বলিয়াছেন। 
এই ছুই মতের মধ্যে পরবর্তী মতটি কয়েকটি শাস্ত্র গ্রন্থে 
গৃহীত হইয়াছে কিন্তু চতুস্তালের' তালাঘাতের প্রমাণ 
এখনও পাই নাই। 


গান 


) স্ীশোভা দেবী সরস্বতী 


জীবন ভরা চোখের জলে নিব্‌লো ন| আর প্রাণের জালা । 
সেই মরুতে ফুটবে কি ফুল, বধুর লাগি গাথ বো মাপা। 
ঢাকৃলো আমায় হ্র্য শশী, 
হৃদয় হ'তে পড়লো খসি, 
তন সম উজল মম সন্ধ্য।-তারা দীণ্চি ঢালা ॥ 


তৃষায় কাতর চাতক সম, চাইতে বারি উদ্ধ মুখে। 
নিদয় বিধি ব্যাধের মত বজ্ঞ হানে মোরই বুকে । 
পাহাড় বেয়ে নামতে নদী, 
আপেক পথে থাম্লো বিঃ 
উপল ঘের! উধর ভূয়ে সাঙ্গ করি বিদায় পালা ॥ 


২০৪১ 


এ বর্ষ ১৩৪০; তঙ্গীত ুন্বিত্ঞাল | আশ্বিন, ৬ সংখা ] 


স্বরলিপি 


আমায় ডাক দিল কে, দিন শেষে স্বপন পারে ডুবিছে রবি, 
সুদূর পারে। পথিক হাওয়া চল্ছে গেয়ে 

যেন চিনি গো চিনি, সে মুখখানি ব্যথার পুরবী। 
যেন দেখেছি তারে। 


তার অশ্রু ছাওয়া করুণ আখি হিয়ায় আমার তাইত আজি 


ডাকে ইসারায় থাকি থাকি গানখানি তার উঠল বাজি 
সে যে আমারই তরে বিরহী বুঝিবা তার পাব দেখা 
আন্মনারে । 


একুল! পথের ধারে ॥ 


কথা ও স্ুর-শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার+* স্বরলিপি- শ্রীমনাদিকুমার দস্তিদার 
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৩৪৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শলঙ্টাত - ন্বিজ্ঞান্া আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


০. অপ্রত্হবস্ণিম্যচা _ এ 


আগমনী 
বাহার-একতাল। 
আহ। কি সুন্দর শারদ টাদিমা, 
শোভিছে শুভ্র আকাশে । 
আজি অষ্টমীর নিশি হাসে দশদিশি, 
বিমলানন্দ বিকাশে ॥ 
সাম্য মধুর নব সম্মিলন, 
পুলকিত চিত হরষে মগন 
দৈম্ ছুঃখ সব দূরে গেছে 
মাতৃ করুণ! প্রকাশে ॥ 


বাদী-মধ্যম। সম্বাদী_ধৈবত। ব্যবহার-_জ্ঞ, ণ, ন। জাতি-সম্পূর্ণ। সময়__রাত্রি ২য় প্রহর। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 
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ইয়োরোপে ভারতীয় নৃত্যকলা 
শ্রীঅক্ষয়কুমার নন্দী 


ভারতের নৃত্যকল৷ ইয়োরোপ কি চক্ষে দেখেছে এই 
সামান্য বিষয়টির আজ একটু চাক্ষুষ সাক্ষ্য দিতে চাই। 
ভারতীয় নৃত্যকল! বল্‌্তে কি বোঝায়, ভারতের নৃত্যের 
কোন বৈশিষ্ট্য আছে কিন সে সম্বন্ধে আমর কোন ধারণা 
ছিল না। কারণ আমি সমঝদার হিসাবে ভারতীয় নৃত্য 
দেখি নাই। প্যারিসের স্থবিখ্যাত নৃত্যকলাবিৎ শ্রীমতী 
নিয়তা নিয়কার (5০6৪, [05০0):8) সঙ্গে পরিচিত হবার 
স্থযোগ পেয়ে এ সম্বন্ধে আমার যা কিছু জ্ঞান হয়েছে তাই 
থেকেই এখানে ছু'চার কথা বল্ব। 

নিয়ত! নিয়কা ইয়োরোপে ভারতীয় কন্তা বলে 
পরিচিত। তিনি কেবল মাত্র ভারতীয় নৃতে/ই যশস্বী 


হয়েছেন। এ হলেও অনেকেই জানেন, তিনি ফরাসী 
কন্তা। পিতামাতার বিবাহের কিছুকাল পরে ফরাসী- 
ভাৰত-পণ্ডীচেরীতে বাসকালে নিয়তার জন্ম হয়। এই 
হিসাবে নিয়ত! ভারতীয় কন্যা বলে পরিচয় দিতে গৌরব 
অঙ্গতব করেন। যতদূর জানি, একমাত্র তাঁর নিজের 
চেষ্টায়ই তিনি অনন্থমনা হয়ে ভারতীয় নৃত্যকলার অশ্ু- 
শরণ করেছেন। আর অল্পকাল মধ্যেই ইম্মোরোপ ও 
আমেরিকায় যশন্বী 0779768] 70209: বলে পরিচিত! 
হয়ে উঠেছেন। 
এবারকার ইয়োরোপ যাত্রায় আমার দ্বাদশ বর্ষীয়া কন্ঠ 
কুমারী অমলা আমার সঙ্গে ছিল। 'প্যারিসে পৌছে 


৩৪৬ 


কন্তাকে একটি বেলার জন্যে 
' তার বাড়ীতে জলযোগের 


ভি 
১০ম বর্ষ-৮-১৩৪০ শহ্গীতভ ভরা হ্বিশুতাল আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা- 


ওপ্ররেবস্নহ্ডা ্ 


সপ্চাহকালের মধ্যেই নিয়তার নাম, যশ এবং তাঁর চরিত্র প্যারিসে ভারতীয় ছাত্র "অনেক -আছে, তার, মধ্যে 
মাবুরধ্য আমাদের কাণে পৌছেছিল। কোন কোন হথসজ্জিত বাঙ্গালী হবে জন পণের। নিয়তা একদিন -কয়েরুটি, ছাত্র 
গুহ, কোন কোন বিশেষ মিউজ্জিয়মে তাঁর ছবি দেখ তাম.। সঙ্গে করে আমাকে এসে জানালেন, প্রদর্শনীর-উৎসব গ্বহে, 
নিয়ত নিয়কাকে প্রথম দেখতে 
পেলাম প্রদর্শনীতে । আমরা 
ভারতবাসী, তাই অল্পক্ষণের 
মধ্যেই তাহার সঙ্গে বেশ পরিচয় 
হয়ে গেল। অনেকক্ষণ আলাপ, 


করবার পর আমাকে ও আমার 


নিমন্ত্রণ করিলেন, । 


নিয়তার বাড়ীতে উপস্থিত 
হয়ে আমর! প্যারিসে আছি, 
একথ। একেবারে ভুলে যেতে 
হ'ল। ঘরটি একেবারে ভারতীয় 
পূরণে সাজানো । একখান! 
ঘর ভর! আলমারীতে পূর্ণ তার 
অভিনব ধরণের লাইব্রেরী 
দেখলাম। ভারত সম্বন্ধে 
ইংরেজী, ফরাসী ও জন্দণ ভাষায় 
পিখিত গ্রন্থগুনি দেখে আশ্চর্য্য 
ইণে গেগাম। এইসব গ্রন্থের 
অধিকাংশই প্রাচীন ভারতীয় 
বাতি নীতি, শান্ত, পুরাণ ও 
হহ্যকল| সন্বন্ধীয়। নিয়তার 
বৃ মাতা, আর তিনটি ছোট 
খোন আছে, প্রত্যেকেই ফরাসী, টিউনটি 
“ধণ ও ইংরেজী ভাষা জানে। | লগ্মী বেশে শিয়তা নিয়ন! 





ংরেজী জানার অন্ত সকলের সঙ্গেই আমাদের আলাপ পৃথিবীর নীনা দ্নেখের বিশেষ বিশেষ নৃত্য দেখাবার 
''৪৯য় কর্বার স্থধোগ হয়েছিল। . ব্যবস্থা হয়েছে। ভার মধ্যে ভারতেরও. একটা . স্থান 


৩০৪৭ 


সবর) রহ সম্বিত 
১৭ম্‌ বর্-৮১৩৪ শনঙ্গীতু লন্িত হি 


আশ্বিন; ৬ সংখ্য। 


আছে। ভারতীয় নৃত্য দেখবার ভার পড়েছে অনেকটা দেখেছে। দিল্লীতে থিয়েটারে কয়েকপ্রকার কৌশজপূর্ণ 
তাঁর নিজের ওপরে । নিয়তা আমাদের কাছে জান্তে মুসলমানী নৃত্য দেখেছে, এ ভিন্ন পুরী ও মান্দ্রাজ মন্দিরে 
এসেছেন, আমার কন্াটি কিছু নৃত্য জানে কিনা এবং এ দেবদাসীদের নৃত্য দেখেছে । এসব খাটি ভারতীয়, আর 
সঞ্ধদ্ধে তাকে আমরা কোন সাহ যয করতে পারি কিনা।: এসব তার বেশ ভাল লেগেহিল। 


পপি 


বিষ ফেশে নিরত। নিকা 
অমল। বল্ল, স্কুপের উৎসবের অভিনয়ে পে যে সামান্ত এই দৃশ্াটতে একজন তবলা বাদক ছিলেন বাঙ্গালী__ 
্ৃত্য শিখেছে, তার কোন মূল্যই হয় না। তবে মথুরা, চাপকান পায়ড়ামা পরা, মাথায় পাগড়ী। একজন জট 
বৃন্দাবনে ক্ৃফীলা সমবন্ধী্ কতকগুলি হুদদর হুন্দর নৃত্য বাদক ছিলেন গুজরাটী-_খাটী গুজরাটী বেশে। এদের 


শি 


08৮ 





নিয়তা বল্লেন, ভারতীর নৃত্য কর্বার 
জন্ত দেশী বিদেশী কয়েকটি বালিকাকে 
তিনি মনোনীত করেছেন। অনলাকে 
য্দি আমরা দিতে পারি তবে তাকেও 
শিখিয়ে নিয়ে তিনি এই ইণ্টারন্যাশন্যাল 
উৎবে নাচ দেখাতে চান। অমলা 
যেটুকু নতুন দিতে পারবে, তা থেকেও 
কিছু কিছু ধারা নেওয়া চল্বে। অমলাকে 
এদের সঙ্গে দেবার জন্য ভারতীয় ছাত্র- 
গণও অনেকেই আমাকে বিশেষ করে 
জ।নালেন। তাদের গরজ এইজন্য যে, 
এমন ইন্টারন্যাশন্যাল উৎসবে ভারতের 
বিশেষত: খাঁটি ভারতের একটু স্থান 
অবশ্যই চাই। 


দিন পণের মধ্যে নিয়তা অমলাকে 
ষ্রেজে নাচ দেখারার মত করে তৈরী 
করে নিলেন। নিয়তার আগেকার নাচ- 
গুলির ধার! ছিল মোগল ভারতের নাচের 
মত। এর সঙ্গে আরও কয়েকটি নাচ 
গড়া হ'ল- সেগুলির নাম প্প্রীরু্ক ও 
সখীগণের নৃত্য”, “মন্দিরে দেবধাসী 
নৃত্য”, “আরতি নৃত্য” প্রভৃতি । 

আমি প্রদর্শনীর উৎসব ভবনে নিয়তার 
প্রথম নৃত্য দেখলাম--““অপ্মর] নৃতা*। 


১০ বব-১৩৪০ 


সপ সত আআ ্ ও ব্ 


বাজনার সঙ্গে নিয়তার নৃত্য--সে কি চমৎকার! তাঁর 
চরণের গতি, হাতের ভঙ্গিমা, মুখের মৃগ হান্ত, ওড়নার 
দৌলানী উৎসবক্ষেত্রের সহত্্ দর্শককে মুগ্ধ করে তুল্ল। 
আমি বিশেষ মনোযোগের সঙ্গে দেখলাম, প্রত্যেক ভাব- 
ভঙ্জিটি একেবারে থাটা ভারতীয়। এই উৎসব গৃহে 
প্রতিদিন বিভিন্ন 
দেশীয় নৃত্যের 
ব্যবস্থা ছিল । নিয়- 
তার জন্য ছিল প্রতি 
সপ্চঃহে ছুই রাত্রি 
আধ ঘণ্টা করে। 
এর প্রত্যেক, রাত্রি- 
তেই তিনি বিভিন্ন 
রকমের এক একটা 
91)0% দেখাতেন। 
কোনদিন দেখেছি 


তাকে পুজারিণী 
বেশে, কোনদিন 
বিষু বেশে, লক্ষমী- 
বেশে। এইমত 
নানা বেশে নানা 
বৈচিত্র্যমন্ধ নৃত্য 
দেখে পরমানন্দ 


লাভ করেছি। এই 
সব নৃত্যের প্রত্যেক 
ভাবভঙ্গিটী তার ভারতীয় শাস্গ্রানসম্ভৃত। যুবরাজ গৌতম 
বেশে নিয়তার ধ্যানের মৃত্তি দেখে ভারতীদ্ব সাধক না বলে 
পারি ন। 

দেবদ।সী নৃত্যে নিয়ত! নিজে বিষুঃ হন। কয়েকটা 
ধালিকা দেবদানী সেজে নানাভাবের নৃত্যের সঙ্গে তাকে 
আরতি করে। এ সময় তিনি খেঁসব অঙ্গভঙ্গি দেখান 





গৌতম বেশে নিয়ত] নিয়ক1 


আব্বিন, ৬ষ্ঠ সংবয। 


ব্য সত ম্যাম - 


তার প্রত্যেক অংশের সঙ্গে বিধ্ুমুস্তির সম্পূর্ণ মিল দেখতে 
পেয়েছি । 

একটা ফরাসী কন্যা নিয়তার “বাসম্থী” নৃত্যের সঙ্গে 
বাঙ্গলা গান গেয়ে থাকেন। ইনি শাস্তি নিকেতন থেকে 
গান শিক্ষা করে গিয়েছেন । স্বর, গলা সবই মিষ্টি 
লেগেছিল কিন্তু 
উচ্চারণ আমাদের 
বাঙ্গালীর কাণে 
একটু কেমন লাগে। 
এই বাসস্ভী নৃত্যে 
নিষ্বত1 পোষ! পাখী 
নিয়ে খেলা কর! 
আর অভিমানে 
উড়িয়ে দেওয়ার 
ভাব দেখিয়ে যে 
নৃত্যটা দেখান, শত- 
বার দেখলেও 
দেখার আকাজঙ্জ! 
মেটে না। 

প্রদণনীর উৎ্মব 
গৃহে উদয়শঙ্করের 
নৃত্যের জন্য সপ্তাহে 
দুটি দিন ছিল অর্ধ 
ঘণ্টা করে। শঙ্করের 
দিনে প্যারিসের 
রাস্তাথাটে বিজ্ঞাপনে, গ্ল্যাকার্ডে খুব বড় বড় অক্ষরে 
উদক্রশঙ্করের নাম দেখে আমরা বাঙ্গালী হিসাবে 
মনে মনে গৌরব অনুভব কব্তাম। শঙ্করের সঙ্গে আমার 
একটু আত্মীয়তা আছে। তিনি আমার বন্ধু মার আমর! 
একই ঘশোহর জেলার অধিবাণী। 

উদয়শহ্করের নৃত্যকে ভারতীয় নৃত্যের খাটী আদর্শ 


৩৪৯ 


[ ১*ম বর্ষ--১৩৪০ | 


বল। যেতে পারে। তার গন্ধর্বব নৃত্য, শিবের ভাগুব নৃত্য, 
ইন্দ্র নৃত্য, সৈনিক বেশে অসি নৃত্য, ব্যাধ নৃত্য, যেমন 
বীরোচিত তেমন ভারতীয় বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। বাঙ্গালী যুবকের 
এইসব নৃত্যের ধারা যে কেবল ইয়োরৌপবাসীদের 
ক্ষণিকের জন্য মনোরঞ্জন করেছে এমন নয়, এই নৃত্যগুলি 
ইয়োরোপে একটা নতুন ধারা দিয়েছে। শঙ্করের নৃতা 
অভিযানের পরে আমি ইয়োরোপের বড় বড় সহরে যে 
সকল দেখেছি, তার মধ্যে শঙ্করের অনুসরণ উপলব্ধি 
করেছি।: ইয়োরোপে আরও দুই একজনকে দেখেছি 
ধারা'এই 01192068] 108%7099 দ্রেখিয়ে থাকেন। তাদের 
মধ্যে আমল আর মেকী অনেক রকমই আছেন। হয়ত 
একটা মিশরীয় নাচকেই ভারতীয় আখ্যা দেওয়া হল। 
কিন্তু নিয়তা আর শঙ্কর ইয়োরোপের একবিন্দু ধারাও 


শনঙ্গাত বিজ্ঞান 


সানির 


আশ্বিদ। ৬্ঠ সংখা 


গ্রহণ করেন নি বরং ভারতীয় নৃত্যের যে অংশটুকুর 
ইয়োরোপের সঙ্গে একটু সাদৃশ্ত আছে, সেটুকু পধ্যত্ত এরা 
পরিত্যাগ করেন। এই দুজনকে বড় স্থান দেবার অন্ততম 
কারণ এই যে এরা কেউ-ই নৃত্যের নিছক খ্যবসায়ী নন। 
প্রাচ্যের নৃত্যের আনন্দকে পাশ্চাতেরে আসধ়ে পরিবেশন 
করাই এদের চরিত্রগত ধাঁগা হয়ে পড়েছে। এর! 
ছুজনেই এ বিষয়ের বিশেষ রকমের সাধকমাঙ্্র। 

উদয়শঙ্কর এবং নিয়তা নিয়কাঁর সহকারী ষে কয়েক- 
জন ইয়োরোপীয় নরনারী সঙ্গে আছেন তারা শ্রীত্যেকেই 
শিক্ষিত, বৃহু ভাষাবিদ এবং ভারতের প্র্তি একাস্ত 
শরদ্ধাপরায়ণ। এদের সকলের দ্বারাই শুধু নৃত্যে নয়, 
নানা দিক দিয়ে পাশ্চাত্য জগতে ভারুতের গৌরব 
প্রচারিত হচ্ছে। 


আগমনী 


শ্রীগিরীন্দ্র চন্দ্র চক্রবর্তী 


আয় গো মা জননী আয় গে ফিরে। 
ছেলের নয়নে বহিছে সাগর নয়ন-নীরে ॥ 


ছুখের অনলে দিয়া দহিয়। 
আকুল-হৃদয় যেতেছে জলিয়া 
বিষাদ-সিদ্ধু ছুলিয়। উঠিছে প্রাণের তীরে ॥ 


কোথায় মাগে। কোথায় আলে! 
উধার হানি কোথা” মিলালো, 
ধরণী হ'ল গো কালোয় কালো -_ 


শিশু ছেলের অন্ধ নয়নে 
আলোক আশীষ ঢালগে! ধতনে, 
শাস্তি-করুণ! জড়াও জননী ঘিরে ঘিরে ॥' 


৩৫০ 


১০ 


কথা ও সুর__কাজী নজরুল ইস্লাম। 


আগমনী 


ভারত লক্ষী মা আয় ফিরে এ ভারতে । 

ব্যথায় মোদের চরণ ফেলে অরুণ আলোর সোনার রথে 
আয় ফিরে এ ভারতে, আয় ফিরে এ ভারতে ॥ 

অশ্রু গঙ্গার জলে ধুই ম1! তোর চরণ নিতি 

ত্রিশ কোটী কণ্ঠে বাজে রোদনে তোর বোধন গীতি, 
আয় মা দলিত রাডী হৃদয় বিছানো পথে ॥ 

বিজয়া ডের হ'ল কবে শতাব্দী চলিয়া যাঁয় 

ভারত বিজয় লক্ষ্মী ভারতে ফিরিয়া আয়। 

বিসর্জনের কান্সী মা, তুই এবার এসে থামা 

সফল কর এ তপস্য। মা, স্থান দে স্বাধীন জগতে ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীউমাপদ ভট্ট।চার্য্য এমএ 
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২৩৫৯ 


] ১০ম বর্ষ--১৩৪5 ] শুলইটাতত সম্হিত্তাল আশ্বিন, ৬ সংখ 


পি প্রয্েপে শি শি 


শ- তু 
শ সরা রা রা|রসারা রমপা মজ্ঞা ] 
০ শতা বী চ লিও য়া ০০০ যায় 


১ 
বা রা রা রা 


হ'ল ক বে 


9 
17 সসা সা সর| 
০ বিজ যা তোর 








সরা বজ্ঞা রা সা]ু]ু 


বিণ য়া০ আ য় 


-জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা মা 


০ ভার তে ফি 


জ্ঞমী মা পমাঁ পমা 
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০ ভার ত বি 











+ / পু £/ রঃ 
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০ বি সব জনে ০ ০০ ০; কান ০ ন মা? ০ ০ ০ ০ 











দা দা দণা দণা 
এ সে থান মা০ 


পা শা শা শন 
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সণা- -দা 4 


০০ 9 র্‌ ০ 


1 শা রা ্সরা 
9. তুই এ কা 











পা রা রস ্স|"ণা ণধা ধণা ধপ| 
ঙ ফল্‌ করু এ ত প০ স্যা মা 


 জ্ঞা শী মপা|রারাসরজ্ঞারসা]7]]] 


০ স্থান ০ দেস্বা | ধীনজ ০০০ গতে 





উপরোক্ত গানটা শ্রীযুক্ত কে, মল্লিক মহাশয় কর্তৃক এন ৭১৫৬ নং হিজ, মাষ্টারস্” ভয়েস্‌ রেকর্ডে গীত হইয়াছে । 








২ এওাস্বিন্ডা তত টি আঙ্িন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
স্বাগতম্‌ ভৰানী 
আড়ানা-ঝঁপতাল* 
জয় জয় শিবরাণি . ক।সর ঘণ্টা ঘনে ঘনে 
জয় জগত জননী শঙ্খ নাঁদে প্রণব স্বনে 
জয়তি জয় ঈশানী বাজে তব জয় গানে 
স্বাগতম্‌ ভবানী ! স্বাগতম্‌ ভবানী | 
মহাদেবী মহাবিদ্যা নিবেদন ও চরণে 
দশভুজে দশবিদ) দয়া কর এ দীন হীনে 
ভূবন মোহিনী বিদ্য। গাহি মা মা স্থুর তাঁনে 
স্বাগতম্‌ ভবানী ! স্বাগতম্‌ ভবানী ! 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য মহোদয়ের ছাত্র-_ 
শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 


সম্পূর্ণ জাতি। গওধ কোমল দুই নি (পবাদী, খসংবাদী)। 
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জ য়ূ।!জ ০ য় )শি বরা ০ ণি জ য়|জ গত 
০ ১ শঁ ৩ 9 5.9 ৃ্‌ 
মা মাপাপাপা]ুমাপ্রা!ণদা দা ণা]পা নানাসাসা]ু 
জ ন; নী ০ ০ জ ময় ;ঃতিণ ০ জয় ঈ [শা নী ০ 
চা | রে রি ৰৈ ৈ রি প্‌ ১/ 

সারা রার্সা|না সা|রাদা ণমা] 

স্া ০ গ ০ তম) ভ বা! ০ নী ০০ 
র্‌ রা সঁ | পর্ধযস্ত বলিয়। বিরাম করিবেন । 

জয় 
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শা ৩ 

মা পা ূ পা ণা 

কা ঘ 

০ ১ 

ণা সারা প! 

চারা 

শা ৩ 

মা মা মজ্ঞা ম! 

তা ০ গণ ০ 

শা" ৩ 

ম পা]দা দা 

নি বেদ ০ 

০ ১ 

ণদা পাঁ| সঁ সা? 
এ০ দীন হী 

শ/ 

সা রণ বর্ণ 

গ ০ 





স্ব ০ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


| ঙ্গীতলম্ি্ঞাল 
















































































০ / ১/ 5 / +ঁ / রি £ / 
পা।ণা সা।!সাসাসাঁধুণা সারা রাস 
বী বি ০ দ্যা দ. শ স্ব ০ জে 

চিলির রা, পরি রনি 
পাগুজ্জ্ঞাজ্বীমাজ্ঞা|সা রা|রাসার্সা | 
দ্যা ভু বন মোহিনী বি 1০ দ্যা ০ 
ট ডি 
রস রা দা ণমা]] 
তম ভ বা: ০ নী, ০০ 

রি £/ ১/ / /. + ৩ ৮ £/ 
পা!ণা শাা।সা সাশানু ণা বা 
ণ্টা নে ঘ ০ নে শ ত্য না ০ দে 

শ ৩ 0 ১ 
পমুণাণাজ্ঞাজ্ঞা মা।রা রা|!সা রাসা 
নে বা ঙ্জে তত ০ বৰ জ য় গা ০ নে 
তম্‌ বা নী ০. 

১ 
চা 
ন ০. দ য়া; ক ০ র 
০ ১ 
গর্মা| রা সানারার্সা 
নে গা হি মা০ ০ মা স্ রর [ তাঁ০ নে 

€ রস রি ঁ 

রা রা দা ণম| মুগ লু 
ম্। ভ ০ নী ০০ 





লা 





৫5 


নল) [তিক] 





স্বরলিপি 
০সাহিনী-ততেতাল। 


জল ভরণে যমুনা ক্যায়সে জ'াউরী, 
সখি মগ রোঁকত টোকত এ্যায়সো টিট, 
লাঙ্গারা নিভরবাকো শ্যামনুন্দর হায় নাম। 
লপটে ঝপটে দিন চুরিইয়া তোড়ী শীর গাগরী 
কোরি লিন লাজ মোরি, 
আব ক্যায়সেকো বাস্তু গিয়া ব্রজকী গাওয়। ॥ 


কথা-_অজ্ঞাত | প্রাপ্ত_-অমরনাথ মিশ্র। সুর ও স্বরলিপি-প্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 


জাতি খাড়ব, পঞ্চম বঞ্জিত, বাদী গ, সংবাদী ধ; রাত্রি ওয় কি! ৪র্ঘ প্রহরে গেয়। 


আস্থার়ী 

















০ ১ খ? ত 
সপ না|ধা জা গা গা|ন্গা ধা না সখ শার্পা শা]নাধা এ 
জ ল[|ভ র ণে ষ)ষু না ক্যায় সেরা ০৪ উ ০ রী ০ 
রে রর রর 4 3 ই / £/ ্ 
সানা|ধা না গা গা রন সা|সা -া না ধা? 
জ ল[ঢভ র ণে য'মুনাক্যা়সে জা ০উ সখি ০ ম গ 














০ 
হ্ধধা নর্প না ধা 
রো ০০ ক তু 


১ 
লগা না ধান্দা 


২ ৩ 
দা গা খা 5 গ। গা সা] 
টৌ-০ ক ত 


গায় সো টি ট)ল জগ রা নি 








রি রানা 


০ ০ম 


ঙ 
রাধা ন না 
সা ০ ম স্থু 


0 
গা গা ন্গা ধা 
ভ র বা কো 











নদ র হাক না ০ 


তত 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ভলঙ স্থিত | 'আস্িন, ৬ সংখ্য। 











অন্তর 

পার টি ১ ্ৈ 4 ৫ ২ / ্ 
সাঁনা|॥গাগান্গা ধা! নাসাখাসা|না সানা ধা|না ধা ধা না? 
জ পানির পটে দিন) চু রি ইয়া তো); ০ ড়ী শী র 


৩ 
না ধা ধা নাঁ? 
০ রি আব! 


১ 
খা সখ্াাসা।না সণ না ধা 
০ রি লি ন লা ০ জ মো 


০ 
খণ গা খর্গা 
গা গ রী ফো 








না ধা 


ও য়া 


না সপ না ধা 
ত্র জ কী গা 


১ £ 
গর খা সা 
স্ব গি য়া ০ 


৪ 
ধর্গা খা হা 
ক্যায় সে কা বা 











দ্বিতীয়বার অস্তরা গাহিবার ম্মক্স ব্রজকী গাওয়া' এইক্প হইবে যথ| ঃ-_ 


তত 











চু এ 
রঃ সণ না গন্ধা| ধনা রা 
ত্র জ কী গা] ০০ ওয়া 
বিস্তার 
রে চ. / রর ২ ৩, 
সানা 8 7 নসা না ধান্দা | গন্ষধানর্পার্গা। 
জ ল জ ল9০ ০০ ভ | র ণে 9০ জ০ ০০ ল ভ রর ণে জ০ ০০ ০ 





০ রঃ ১ ৫ ৩ 
ধা না ধান্ধাগাগন্ষধাননা|খ্ণ শ সপ শএা।না ধা 
ল ভ র গণে। ০ ০ যমুনা ক্যায়সে জা ০ উ ০]|রী ০ 





বোল ও তানসহ বাট 
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০০ ল ০ ০০০০ 
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৩০৫৩৬ 
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খসা সগা ক্ষধা গন্গা ধনা ক্ষধা নপগ র্ঁনা 





১ 
ধঙ্গা গগাঁ ক্ধা রা 


০০ জ০ ০০ ০০ ০০ ভও০ ০০ জল ভর পেষ মুনা ক্যান়সে 
২, /. ্ 

খ।শাসাঁশা| না ধা] আস্থাকীর প্রথম লাইনট। সমস্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে। 

জা ০ উ ০,বীী ০ 





রণ 


২ তি 
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রা 


কি খু 
গমকযুক্ত সা ৮৪ সা সা গা 


9 * ০৯ 
ন্ধন্ধা গা খা সাযসা গাঁ ন্গা ধধা ূ 
ইয় ভান-আ ০০ 


9 ০ 0 ০ ০ 9 9 ০ ০০ 





০ ০ ০ 0 


১ | ২: ৩.০ ০ 
কমা গাঁ খা সা]সাগান্মাধা।ননাধান্গাগাখা সা সা সা 























9 ০ ০ ০ ০ ০ ০০০ ০ ০ ০ ০ 9 ০ 

মার ৩ 
দ্গাধানাসসা | নাধান্ধা গা খা সখা 
০ ০০০০ |] ০ ০ ০* ০ [| ০ ০ জল ভরণে যমুনা বলিয়া ধরিতে হইবে। 
২ ৩ রর ১ 

শয়তান সানাধা না।!ধা দা গা শ্সাধাননাধা ল্গা গা ন্গা ধা গা 
আ ০ ০. ০ ০ ০ 9 ০ 0০০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 
২" ॥ "৩ 
ন্গা গা খা গা!খাসা 
৩ 1 ৩ ঢা 9 0 
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সদ] জিকীতুললক্ঞাল] (শি,এ সঙ 


আস্থায়ীর বাট 























১ ২ ৩ 
১ম-সানা ধন্ধ। গগা হ্ধধা নর্প | খাশার্পাশা।না ধা 
জল ভর ণে জল |; ভর ণেষ মুনা ক্যায়সে জা ০ উ ০: ০ ০ 
ইয়-সানা | ধান্গা গা সনা। ধন্ধা গগা হ্ধধা মনসা খা সা নধা সনা 
জল ])ভ র ণে জগ) ভর ণেষ মুনা ক্যাসে জা উ রী জল 











১ 
ধঙ্ধা গগা হ্বধা নর্পা 
ভর ণেষ মুনা ক্যায়সে 


০ প্র ৬ 
ধর সা নধা রন 
জা উ রী০ জল 


৬৩ 
ধন্ধা, গগা হ্ষধা নর্পণ 
ভর ণেষ মুনা ক্যায়সে 











২ 
খণ এ সা শ) 
জা ০ উ ০ 


৩ 
নম! ধা 
রী 9 











অশ্রার হাট 


১ রি 
গগা ক্ষধা নর্পা ৭ রা ন্ণ ননা। ধনধা ধনা 
০প টেঝ পটে দিন | চুরি ইয়া তোণড়ী শীর 


০ 
সাঁনা]|গা গা ন্গা ধা 
জ লং ল পটে ৰঝ 








0 
নর্পা নধা নধ! 
লা জম ০রি আব 


৩ 
সর্গ খর খর্পা খর্পা 
গাগ রীকো ০এরী লিন 














ক্যায়সে কোবা ম্থগি য়! 


রা 


নস নধা নধা না 
ব্রজ কীগা ওয়া জল 


১৩ 
ধঙ্ধ। গগা ধা স্না 


০ 
ধঙ্ধা গগা হ্ষধা সন| 
ভর পেষ মুনা, জল ূ 


ভর গণগেষ মুনা জল 








৩ 
না ধা] ]] 
রী ০ 


২ / 
খাঁ শসা শ 
জা ০ উ ০ 


১ 
ধঙ্গা গগা ক্ষধা নর্ণা 
' ভর পে মুনা 'ক্যায়সে 











আশ্বিন, ৬ঠ সংখ] 


১০ম বর্ষ---১৩৪০ অজ; ম্থিজজাত্য 


৬. 





স্বরলিপি 


আরতি প্রদীপ সখি জ্বালো জ্বালে।। 
নামিছে ধরার বুকে সাবের কালো ॥ 


দিবস চলিয়। যায় 

দখিন। মলয় বায় 
গগনে বিহগকুল কুলায় ফিরিয়া যায় 
নিভিয়া গেল রে দিনের আলো ॥ 


চন্দন সুবিমল গন্ধ ঢাল! 
গাঁথ মালিক! ওগো। নবীন বালা, 
পরাণ উজাড় করে পূর্ণ কুস্বম ভোরে 
দাড়াও হাঁতেতে ফুলডালা ; 


কেজানে বহিল কার 

নয়নে প্রেমের ধার, 
পুজার অরঘ সে যে ভকতির উপচার, 
গোপনে কাহারে প্রাণ বিলালো। ॥ 


কথ! ও সুর-__শ্রীহদয়রঞ্ন রায়  স্বরলিপি-_কুমাঁরী অরুণিম! ঘোষ 


মারা মা রা রা 


শা 
সা রা না সারা -মা রা মা!পা -পা “ 7)! 
জা র তি গ্র 


দীপ স থধি জা ০ লো জা] লো ০ ০ ০ 





সস 


মা -রা -রগা সা] 
লো ০ ০৩ গো 


মা মপা পাপা ]পা,.-পা ধাপা£ মপা-পধাপামগা 
না মি ছে ধ |রা রৃু বুকে সাও ০ঝের কা 





০০০৯ 


৩৫৯ 




















০ শা 

ঘা মপাপাঁনানা|নার্শানা নাহ পা না 
দিও ব স চ |লি য়াযা য়. 8" থি 
কেণ জা নেব হিল কা রু ন রি 
রা -রর্মীরারা | বর্ণ র্সানাহপা না 
গ ০গ নে বি]!হ গ কুল কৃ লা 
পু ০ঙা র অ।1র থঘ সে যে জ্ঃ “ 
নর্সানসর্বাণা-পা|ধা ধণাধা -পা]রা রমা 
নিও ভি০০ য়া ০ |গে ০ল রে ০ দি ০নে 
গো প০৩ নে০ কা 9০হা রে ০ প্রা ০৭ 
সারা মা মা.পা-পা ণণা -মা 7 মা পা 
নি ভিয়া গে!?ল ০ রে০ও ০ দি নে 
গো প নে কা।!হা ০ রেণ ০ প্র ণ 
০ শ- 

[7 সা -রা না সা|রারগরা সনাসা:রা-পা 
চ নদ ন |স্থু বি ম০ ল গ ন্‌ 
» শ রগা প্র -রা গাঁ মা] পচ পম! 
০ ০ গাঁ০ থ মা লি ০ক! 
সাঁ -সা শী শী |মা মপাপাপারপণাধপা 
লা 9 ০ ০ /।প রা ৭ উ জা) ড়০ 
পণা ধপা গা. মা পধা পার্পসাণাহধা প। 

স্ুণ .০ম ডো রে |ধ%াণ ড়া ও হা তে তে 





২৩৬৩০ 


না 
না 


না 


তি 


বি 


না 


বি 


মা 


ধা 


গা 


ক 


ধা 
ফু 


প্লে 


রস 


ফি 


মা 
আ 
লা 


না 
আ 
লা 


গা 


ঢা 


পা 
গো৷ 


মা 
রে 


পা 
ল 




















সনা-সরণরা-রাা 
ল০ য়০ বা য় 


মে) র০ ধা র 


না রাস -্সা 
রি য়া ঘা য় 
উ প চা বু 


-মপাঁ-পা " 
০লো ০ ০ ০ 


০ল্ো ০ ০ ০ 


ন্পা সা 
লে! ০ ০ ০ 
লো ০ ০০ 


রা 


লা ০ 9 ০ 


1 পা পা পধা 
পু বু ণ কুণ 
মা-ধাপা শা 


ডা ০ লা 9০ 


রর -১৩৪০ শনতগীতভ _.হ্হিত্ঞাল ৫ রঃ 
১০ম বর্ম--১৩৪ এলাচ. আশ্খ্বন, উঠ সংখ্যা 


বাঁগেশ্বরী 


ইহা কাফি ঠাটের খাড়ব-সম্পূর্ণ রাগ । মধাম বাদী ও ষড়জ সম্থাদী। কোমল গান্ধার ও কোমল নিষাদ রাবহাঁর। 
আরোহণে পঞ্চম বঙ্জিত.ও অবরোহণে পঞ্চম কন্‌ ( ঈষৎ স্পর্শ) ব্যবহার । কোন কোন মতে পঞ্চম বজ্জিত কর! হয়; 
কিন্ধ তাহা হইলে ইহা *শ্রীরপ্চনী' হইয়৷ যায়। ইহা! ধানেশ্রী ও কানাড়। মিশ্রণে উৎপন্ন । রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেম্স। 
আরোহী--সা ণখ ধা ণাঁ সা মাজ্ঞা মা ধা ণা সাঁ। 
'অবরোহী-স্ণ ণা.ধা মা ধা পা-ধা মা'জ্ঞা রা সা ॥ 


(খেয়াল গান) 
বাচগশ্বরী-€তিভালা' 
বেদমাত। বাগীশ্বরী। 
কূপ। নিধানি কৃপা কিজে, 
দিজে মহা জ্ঞান নাদ অপার । 
তুহি' দশ মহাবিদ্যা শুদ্ধ! বাণী 
তুহি” গায়ত্রী প্রণব নিব্বাণি ; 
হে। যুগতারিণি জগ নারায়ণি, 
অপার পরম পার ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীননীগে।পাল দাম 


44 ১ 6 দু ৃ 
সাঁশসর্র্পর্ণণা শা ণা ধপাধপা ণাঁ প ধা মা জ্ঞা "শী রজ্ঞা রসা] 
বে ০০০০০ দ ০ মা ত০০০ বা ০০ গী রী ০০ 


শা সমাঁ জ্ঞা মা -া সণ] ধ্ণ] ধাঁ শা মাঁ ণাঁ ধাঁ ণাঁ ধা সা শানু 
০ কৃপা ০ নি ধা) ০০ নি ০ কু ০ পা কি ০. জে ০ 


শ সা 74 মা রাঁ ধা ণা সাঁ শী মা এশ'জ্ঞা মা ধা 41] 


০; দ্বি ০ জে ০ ম হা সন্ধা ০ ন:9০1না 
6 পি 


ণাধামার্পা ণাধামাধা মধণা ধণর্সা পর্সরা সর্মা জ্রর্সা ণধমা মজ্জরা জ্ঞরসা ] 


অ ০ পা ০ ০০ ০ 9০০০ ০০০ ০০০ ০০ ০2০০ ০০০ ০০০ ০০র 


৩৬৯ 


রী -পন্বিতভ্জাল্য 


অন্ভব্া। 
0 ১ রঃ শা রঃ টা . রঃ রঃ 
শ মমা পা ধা|শাণধা ণধা সাঁ|-া সা 7 দাদি "1 সা সানু 
তুহি দ শ!9 মহা ০০ বি; ০ দ্যা ০ শু দ্বা ০ বা ণী 








1 


স্পণাধার্পা 
প্র ণ ০ বৰ 


সম র্জারা 
মূ ত্ী ০৪ ০9 


স্পা ণা সা 
০ তুহি ০ গা 


রণ ণাঁ ধা মা] 
নি ০ বৰা ণি 











শ ণধা ধা ণা 
০ হো০ যুগ 


ধা 4 মপা ধা] মজ্ঞজাজ্ঞমা গাধা 


তা ০ রিও ণি' জগ ০০ না রা 


মজ্ঞা 1 রজ্ঞা রসা 


য়০ ০ ণি০ ০০ 








শাঁসরা গ্পামা 
০ অপা ০০ র 


ধাঁ-া ণাপধা 


প ০ রম 


মপণা ধণরণ পর্পরণ সর্ম। | জ্ঞরসা ণধমা মজ্ঞরা জ্ঞরসা ]] 


পাণ০ ০০০ ০০০ ০০9০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০৭ 


তান 








তৃতীয় তাল হইতে-__ 


৩ ৩ 
স্ধর্পা ণমধা সণধপা মজ্ঞরসা ॥| ণসজ্ঞমা মণধপা স্ণধপা মজ্ঞরসা ॥ 


সম্‌ হইতে 


শা ৩ 
সমজ্ঞমাঁ ধণধম। জ্ঞমধণা মর্জ্ঞরস্ণা | র্ণধণা ণধমধা সঁণধপা। মজ্ঞরসা ॥ 
প্রথম তাল হইতে _- 


১ + ৩ 
সমজ্মী মজ্জরসা গ্ধ্ণ্স। মমজ্ঞমী | ধণধমা সম| জ্ঞমণধা সণ | মজ্ঞরসা গ্ধ্ণ্সা থ্সমজ্ঞা মধণর্সা 


৬ 


ফাক হইতে-_ 


৩ ৬ 
সসমমী জ্জ্ঞমমা ধধমমাঁ  পণধধা | সর্পণণাঁ ধধমমা ্ণধস্দস মা] 


শ ৩ 
মজ্ঞরসা সণধর্ণ! সণজসমা মণধমা | সঁণধপা মর্ঘন্তররসণী ণধমধা মজ্ঞরসা ॥। 





০০০০১১১১১১১ উউউউউউউউউউউউউিউিউউউউউউউডিউউউউউটিউিউউউউউ 


০৬২ 








১০ম বর্ষ-_:৩৪০ | 





| আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ। 


স্বরলিপি 


গজল--কাফাণ (হালিয়া ) 


তোমার রূপে অন্ধ আখি 


গহীন আধার রাজে গো। 


তোমার গীতি কে হার! 


আর নাহি দেবাজে গো। 


মিলন-স্মৃতির কুস্থমগুলি 
আপন হাতে নিলে তুলি? 
রইলো! শুধু বেদন-কাটা। 


অ।মার পরাণ মাঝে গো । 


কথা__শ্রীঅজয়কুমার ভট্টাচার্ধ্য এম, এ 


কোন্‌ সে উবার মালোক-রথে 
আস্লে আমার বিজন পথে 
জীবন ভরে রাখলে মে।রে 
ভুলিয়ে সকল কাজে গো । 


বাসক-বাতি জ্বালিয়েছিলে 
আপন শ্বাসে নিভিয়ে দিলে 
কাজ.লা কেশের অতল ছায়া 
নামলো মরণ সবে গে। ॥ 


সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, স্থরসাগর 


-ঁ 
["পা] র 

[10 সাশ্মা মামা পা 'মপা-দা 7 "পা-দণাণা 'দণা-্দা"পদা-পা] 
্ তো মা র 9০ পে০ ০ ০ অন ০০ ধ আট০ ০ খি০ ০ 

॥ 

-মা স্পা সামা মা-পা 'মপা-দা হা 'পাশী দা]পদা-পমা-গ। রঃ 
9 গ হী ন 1০ ধা০ 9 বু রা ০ জে গো ০০ ০ ০. 
শ মা গামা খা না সা'নন]ুশা সা-ধা ণাঁ সা-রা 'শরা-মা]ু 
০ তো মার নী ০ তি ০ ০ ক ন্‌ ঠে হা ০ রা ০ 
স্পা 1 পা "্দা-মা পদা পর্সা ঘন লণা র্পপ্ণা পা শ্দালসা ] 
০ আব না ছি ০ মে০ ০০ ০ বা ০ জে গো ০ ০ ০ 
শস্পা সা মামা -পাঁপমপা-দা গু "পা শ দা | পদ -পমা-গা-মা]] 
০ গ হী ন ০০০ ০ বু রা ০ জে গো ০০ ০ ০ 


৩৬৩ 


শলঙ্গীতভ -ন্বিতভান্ | মাশ্বিন, সংখ্যা ] 


[াশ স্ঁর্পর্সাস্ঁ ১ শ্দাপা]ুলা ণা সস ণাস্পশর্সপার্পসা] 
০ মিল ন স্ব ০ তি ০ বু কু. সমস্থ ম]ণ্ড ০ লি ০ 
কো ন্‌ সে !ড ০ ষা ০ বু আ লো ক; র ০ থে ০. 
০ বা স ক বা ০ তি ০ ০ জ্বা লি য়ে; ছি ০ লে ০ 


/. / 4 4. £. 


এ সর্প সা স্ব।স্স ৭ স্ণ শ] সর্বাসর্বা-্মাজও [জরা জজ বর্সা ন ] 
মি ল ন স্থ ০ তি বু কু০ স্ব০ ০ মগ ০ পি 9 

০ কো নু সে]ডউ ০ ধা বু আ০ লো) ০ ক।!।র ০ থে ০ 
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হল নহগীততন্বিজান্য ] আনিকা 
১০ম বর্ষ--১৩৪৭. তি নিন্বিতজাল আশ্বিন ষ্ঠ সংখ্যা 


রলিপি 
সিশ্রু-কাহার্ব! 


তমাল ডালেতে লাগে দেল বনমাল। গলে কানু, ঝুলন সাজে 
চরণে নৃপুর বাজে, রুণু ঝুমু বোল। ব্রজবাঁল ধীরে চলে কুপ্তমাঝে 
যমুনারি কাল জল, নেচে চলে ছলছল দোলেরে দোছুল ছুল, কানুর টাচর চুল 
গগনে নামে বাদল, ঘন উতরোল। ব্যাকুল গোপিনীকুল হরষে বিলোল । 


কথা ও সুর-_গ্রীবিনোদ বিহারী গঙ্গোপাধ্যায় স্বরলিপি__কুমারী নীলিমা! মজুমদার 


* ॥ 
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১৩ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ 


গরা সা রা 


বৰ ন০ মালা 


সাসা 
ত্র জ বৰা লা 


লীলা শা 
ঝে ০ 9 ০ 


[গুলা 


মামা মা মা]মা-্বামাগা মা 
গ লে কা ন্ধু ঝুঁলি৩ ন্‌ সা 


নপণ -খ্প -নর্প নদা 7 পাশ শা 


ধী০ ০০ ০০ রেচ লে ০০০ 
শী শা শা শা 
০0 0 90 0 
তেতালা 
শ্রীতিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় 


[ আন্বিন,৬ঠ সধ্যা 


স্পা শ শ শা 


জে ০ ০ 0 


মা-গা খসাখা 
কু. ঞ জ মা 


চু 


সন ১৩৪০ সালের আষাঢ় সংখ্যাতে “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়” শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী মহাশয়, 
তেতাল! তাল সম্বন্ধে, একটি নাতিদীর্ঘ সুচিন্তিত প্রবন্ধ 
প্রকাশ করিয়াছেন। সেই প্রবন্ধটী পাঠ করিয়া বিশেষ 
পরিতৃপ্ত হইয়াছি। তিনি নিজের জ্ঞানকে অকিঞ্চিৎকর 
বলিয়া যতই দীনত ও নম্রতা প্রকাশ করুন না কেন, 
সঙ্গীতশাস্ত্র বিষয়ে তাহার জ্ঞান যে কত গভীর, তাহা এ 
প্রবন্ধ পাঠ করিলেই বুঝিতে বাকী থাকে না। সঙ্গীতের 
আলোচনায় তিনি যে কিরূপ পরিশ্রম স্বীকার করিয়াছেন 
ও করিতেছেন, তাহা ও উহাতে পরিব্যক্ত হইয়া পড়িয়াছে। 
যাহা হউক তিনি যে প্রশ্ন উত্থাপন করিয়াছেন, তাহা 
ধীর ভাবে ও স্স্্রভাবে চিন্তা করিবার বিষয় বটে। 

আমাদের জান-বিজ্ঞান_-আমাদের কলা-বিছ্য!)-__ 
এক কথায় আমাদের যাহা কিছু গৌরবের ছিল, সেই 
সমস্ত বিষয়ই সংস্কৃত ভাষায় লিখিত এবং এই দেবভাষাও 


বনু প্রাচীন; স্থতরাং কোন কিছুর মূল খুঁজিতে হইলেই 
আমাদিগকে এ সংস্কৃত ভাষার আশ্রয় লইতে হয়। 
চৌধুরী মহাশয়ও তাহাই করিয়াছেন; কিন্তু এ সম্বন্ধ 
আমার একটা বলিবার কথা আছে। 

কথাটী এই যে, সংস্কৃত ভাষায় লিখিত গ্রন্থ সমূহ 
আমাদের নকল বিষয়ের মূল স্বরূপ হইলেও, বহুকালের 
বহু প্রকার পরিবর্তনের হাত দিয়া, বর্তমানে যাহ। যাহা 
আমরা পাইয়াছি, সেগুলি এ পধ্যন্ত যে মুলাম্গত ও 
অবিকৃত আছে এরূপ সিদ্ধান্ত করিবার সঙ্গত কারণ 
দেখিতেছি না। একটা দৃষ্টান্ত দিই--শুনিতে পাই 
আমাদের বর্তমানের এই বাঙ্গালা ভাষার মূলও এ 
সংস্কত ভাষা) কিন্তু ঘহু বহু পরিবর্তনের পর উহা! এখন 
যেরূপ আকার ধারণ করিয়াছে, তাহাতে উহাকে এখন 
সর্ব-বিষয়ে মূলের, সহিত মিলাইয়া সর্ববতোভাবে দেখান 
যাইতে পারে কিনা তাহাও বিবেচ্য । “ফুল” শবের মূল 


২৩৬৬ 


১০ম বর্ষ--১৩৪৩ ] 


গুঁজিতে যদি আমরা “পুষ্প” শবের কাছে যাই, তাহা 
হইলে এখন কি সহজে বুঝিতে পারিব যে এঁ দুটার একই 
গোত্র? অবশ্ঠ অনেক বিষয়ে এ দুই ভাষার সাদৃশ্ঠ 
আছে; কিন্তু বহু বিষয়ে ষে সাদৃশ্ঠ নাই তাহাও ত সত্য ও 
নিত্য প্রত্যক্ষ? লঙ্গীত সম্বন্ধেও ঠিক সেইরূপ । 

বর্তমানে য্দি আমরা আশা করি যে, ভারতের 
বিভিন্নস্থানে এখন যে সকল “তাল” প্রচলিত আছে 
সেগুলির সহিত সামঞ্জস্য বিধান করিয়। মূলাচগত ভাবে 
সাজাইয়। প্রকাশ করিব, তাহা হইলে আমাদের সে আশ। 
সম্পূর্ণদূপে ফলবতী হইবে না, ইহা নিশ্চিত। কোথাও 
হয়ত সম্পূর্ণ সাদৃশ্য থাকিতে পারে, কোথাও আংশিক 
সাদৃশ্ঠ-_কোথাও হয়ত কিছুমাত্র সাদৃশ্ঠ নাই। হয়ত 
বর্তমানের অনেক তাল প্রাচীন মূলে পাইব না বা ধরিতে 
গারিব না( এ ফুলের মতন )। আবার প্রাচীন অনেক 
তালের নাম ও রূপ হয়ত বর্তমানের তাল সকলের মধ্যে 
দেখিতে পাইব না। এইরূপ ঘটিবেই এ কথা দৃঢ়তার 
সহিতই বলা যাইতে পারে। তবে এ পথে যিনি চেষ্টা 
করিবেন, তিনি বিশেষ প্রশংসার পাত্র, সন্দেহ নাই। 

এঁ কার্যে পরিবর্তনের ক্রমটী পধ্যস্ত ধর! চাই; তাহ! 
হইলে ভাষায় ব্যাকরণ রচনার ন্তাঁয় কালে সঙ্গীতেরও 
একট| ব্যাকরণ ব! ক্রম নির্দেশক নিয়ম গড়িয়া উঠিতে 
পারে। সেটা যে কত লাভের, তাহা এখন বলাও 
অসম্ভব। ত্র পরিবর্তনের গতিটা কতক অংশ ধরা 
পড়িলেও আমাদের প্রভূত লাভ। চৌধুরী মহাশয় এই 
কাধ্যেই ব্রতী হইয়াছেন দেখিয়া আমর! বিশেষ আনন্দিত 
ও আশাম্বিত হইয়া উঠিয়াছি। 

“গণমঠ তালের নাম . বহুবার শুনা গিয়াছে; 
কিন্ত ব তালের গান কেহ গাহিয়াছেন বলিয়৷ মনে 
হইতেছে না, সুতরাং আমিও সে সম্বন্ধে নীরব 
রহিলাম। এখন গজনীল ও রবি-বিক্রম তাল সম্বন্ধে বল! 
যাইতেছে । 


চা সর 
তনক্পীত নিিতজাল 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখা 


“নর্তকনির্ণয় ধৃত” রবিবিক্রম ও গজনীলের লক্ষণ 
এইরূপ যথা ৫ 
“গজনীলে বিরামান্তং জ্ঞেয়ং লঘুচতুষয়ং 
চতুভিগরঁজনীলৈশ্চ রবিবিক্রম সংজ্ঞকঃ ॥ ইত্যাদি 
অর্থাৎ গজনীল স ২1০ 
তাহাই দেখাইয়াছেন ) কিন্তু যত সমস্যা বাখিয়াছে রবি- 
বিক্রমের বেলায়। চৌধুরী মহাশয় রবিবিক্রম দেখাইয়াছেন 


১১১০১১১০১১১ ০ ১১১০ 
111 1 11 11 111 1111॥ 


পূর্বে যে লক্ষণ দেওয়া হইমাছে উহাতে রবিবিক্রমের কতটী 
তালাঘাত, কতটী অনাঘাত সর্বসম্টিতে কতগুলি তাল-_এ 
সব কথা কিছুই দেওয়া নাই, সেই জন্থই এত সমস্যার কথা 
উঠিয়াছে। যদ্দি রবিবিক্রমের তাল সন্িবেশ প্রব্ূপেই 
হয়, তাহা হইলে রবিবিক্রম গজনীলেরই ক্রমান্বয়ে 
চারিবার আবৃত্তি মাত্র, কিন্তু উহাতে কখন ওয়াদদ্ণ বা 
«ফেরা"? শেষ হইবে সে বিষয়ের স্পষ্ট সঙ্কেত গায়ককে 
আনিয়া দেয় না; স্থতরাঁং তাহাকে সর্বদাই সজাগ 
থাকিতে হইবে যে.গজনীলের এক ওয়ার কয়বার ঘুরিল। 
ইহাতে গায়কের ভ্রম হইতে পারে । তিন ফের! বা পাচ 
ফেরাকেও চারি ফেরা হইল বলিয়া মনে হইতে পারে, 
সকল তালের সন্নিবেশ কৌশল দেখিলেই বুঝা যায় যে সম 
আসিবার একট] সঙ্কেত যেন উহাতে দিতেছে । কিন্তু 
রবিবিক্রমের এরূপ সন্গিবেশে সে সঙ্কেত কিছুমাত্র নাই। 
আমার ক্ষুদ্র বুদ্ধিতে আনে যে গজনীল ও রবিবিক্রম 
এইরূপ হইবে £-. 


এইরূপ (চৌধুরী মহাঁশয়ও 


এইরূপ £_ 
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গজনীল-___ | ] ]- শেষে অনাঘাত 
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“চতুভিগঁজনীলৈশ্” এই কথাতে আমি গজনীলের 
চতুরাবৃত্তি না বুঝিয়া চতুণ্ডণ বুঝিয়াছি। অর্থাৎ গজ- 
নীলের বেলায় এক একটা লঘুমাত্রীর উপর ক্রমান্বয়ে 
তালাঘাত ও শেষ মাত্রার অনাঘাত কিন্ত রবিবিক্রমের 
বেলায় প্রথম লঘুমাত্রার উপর তালাঘাত এবং ক্রমান্বয়ে 
চতুগ্তণ ক্রমে চারি চারি লঘুমাত্রার উপর আঘাত ও 
শেষে অনাধাত। আমার দ্বিতীয় যুক্তি এই যে সংস্কৃত 
তোটক ও তুজন্নপ্রয়াত ছন্দে যেমন কেবলমাত্র মাত্রার 
পার্থক্য বিশেষ হওছাতেই এ দুই ছন্দেরগতি ভঙ্গী ভিন্নরূপ 
ধারণ করিয়াছে, নামও ভিন্ন হইয়াছে কিন্তু অক্ষর সংখ্যা 
উভয়েই এক । এ ক্ষেত্রেও আঘাত ও অনাঘাত সংখ্যা 
এক কিন্তু মাত্রার পার্থক্য বিশেষেই গজনীলের ও 
রবিবিক্মের ছন্দের গতি বিভিন্ন ঠাড়াইবে, কাজেই 
ভিন্ন নামের সার্থকতা । কাজেই বণিতে হয় যে 


ভনঙ্গাতু নবি 


আঁশ্বিন, ত্ঠ সংখ্য। 


গজনীলই জলদ-তেতাঁলা আর রবিবিক্রমই (টিমে 
তেতাল!। 

আমার তৃতীয় যুক্তি এই যে--মনে করুন আমি রুদ্র 
তাল গান করিতেছি এবং উহার ৩২টা মাত্রাকে ১৬টা 
লঘু মাত্রায় পরিবন্তিত করিয়া ১১টী আঘাত ও ৫টা ফাক 
দিলাম সর্বসাকুল্যে ১৬টা তাল সংখ্যা হইল। এরূপ 
ক্ষেত্রে কদ্রতাল গান কি রবিবিক্রম গান হইতেছে 
এ বিষয়ে কি গোল উঠিতে পারে না? অথবা সন্দেহ 
হইতে পারে নাঃ যেহেতু রবিবিক্রমের মাত্র! ও তাল 
সংখ্যা ঠিক শ্রর্ূপ। তবেই বলিতে হয় মাত্রার পার্থক্য 
বিশেষ ও ক্রম অন্ুসারেই ভিন্ন ভিন্ন তালের সৃষ্টি 
হইয়াছে । গজনীল ও রবিবিক্রন সম্বন্ধে তাহাই; 
গজনীলকে চভুগ্তণ করিলেই রবিবিক্রম হয়; চারিবার 
আবৃত্তিতে নহে। 


একা 
জ্রীপ্রিয়ম্বৰা দেবী 


নিরন্তর একা আমি শ্রাস্ত উদাসীন 
দিনের অজন্র আলো অবসাদে ক্ষীণ 
আজি মোর নয়ন সম্মুখে, 
পুষ্প সম পরিপূর্ণ সুখে, 
নয়নে ফোটে না দৃষ্টি প্রভাত সময়, 
কীটে-কাট। কোরকের অন্ধ আখি, অন্ধকারময় ! 


নভ হ'তে কাকলির যে ঝরণা ঝরে, 
তাহার বারত1 নাহি আমার অন্তরে, 
সে পরশে জাগেনাক আর, 
বক্ষোলীন গানের ঝঙ্কার, 
উধার প্রত্যক্ষ দান, জাগরণ নখ, 
অ!জি এ জীবন হ'তে অকন্মৎ একান্ত বিমুখ 


নাই গতি, নাই গীতি, বর্ণ গন্ধ শেষ, 
অন্ধ নয়নের "পরে নিক্ষল নিমেষ, 
স্পন্দমান বক্ষের উপরে, 
মৃত্যু শুধু নিঃশবে সঞ্চরে, 
দিগন্ত ভরিয়া গেছে যুগাস্তের মেঘে, « 
প্রলয়ে নিলীন বিশ্ব, আজি আর কিছু নাই জেগে। 
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ভনজ্গীত্ -্ ১ আশ্বিন, ৬ সংখ্য। 
স্বরলিপি 
তজীনপুরী- দাদ্‌রা 
চিন্তবনে প্রেমের কুম্থম ফুটাও যতনে 
রাঁডিয়ে তোল সকল হিয়া প্রেমের কিরণে। 
প্রেম-পিয়াল। পান করিয়ে 
পরাণ-পাত্র লও ভরিয়ে 
সফল কর মর-জীবন প্রেমের সাধনে ॥ 
প্রিয়তমের প্রেমের আলোয় মিলাক্‌ অন্ধকার 
প্রিয়তমের প্রেমের হাওয়ায় খুলুক বন্ধ দ্বার। 
প্রিয়তম হউন্‌ সাথী 
ছুঃখে স্থখে দিবস-রাতি 
চলুক তারি পুজা-আরতি শয়নে স্বপনে ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীনিন্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল্‌, বাণীক 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) ূ 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মেটিয়াবুরুজে বাদ্শা ওয়াজেদ আলি শার সঙ্গীত 
সভায় বাসৎ খা সাহেব দেড় বৎসর কাল অবস্থিতির পর 
রাণাঘাটের জমিদার পাল চৌধুরী মহোদয়দের আমন্ত্রণে 
কয়েকমাসের জন্য রাঁণাঘাটে ছিলেন। এই সময় ওয়াজেদ্‌ 
আলি শার মৃত্যু হয়। বাসৎ খা তাই অন্য কোনও 
দরবারে যাবেন মনস্থ করছিলেন । পালচৌধুরীরা বিশেষ 
সম্মানের সহিত বাসৎ খাঁকে রাশীঘাটে রেখে সঙ্গীত শিক্ষা 
করেছিলেন। তাদের লঙ্গীত ও সাহিত্য প্রভৃতিতে 
বিশেষ উৎসাহ ছিল। কবিবর ৬নবীনচন্দ্র সেনের আত্ম- 
জীবনীতে পালচৌধুরীদের কাব্যোৎসাহের পরিচয় আমরা 
পেয়েছি। সঙ্গীতেও তার! খুবই অঙ্গুরাগী ছিলেন। 


বাসৎ খাঁ যথার্থ সঙ্গীতাঙ্গরাগীদের অকপটে ও প্রাণ 
খুলে শিক্ষা দিতেন কিন্তু যারা প্রকৃত সঙ্গীত সেবক নয় 
মাত্র সখের জন্য সঙ্গীতচচ্চা করে, তাদের কিছুতেই 
শেখাতেন না। শিক্ষা বিষয়ে তিনি অর্থের দিকে মোটেই 
লক্ষ্য করতেন না। তিনি চাইতেন নাদবিদ্যার প্রতি 
অকৃত্রিম ভক্তি। এই ভক্তি যেখানে তিনি দেখতেন 
সেখানে তিনি মুক্তহস্তে বিতরণ করুতেন। শিষান্দের 
তিনি এত শেখাতেন, যে' তারা শিখে শেষ করুতে 
পাবৃত না । রাজ! হরকুমার ঠাকুরকে তিনি আস্তরিক 
স্নেহ করতেন ও তার অতি গুপ্ত বিদ্যা সম্পদ্‌ তাকে 
দ্রান করেছিলেন। হরকুমার ঠাকুর তার শিষ্য হবার পর 
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প্রথম কয়েক মাস তাকে তিনি মোটেই শেখান নি। 
শুধু সর্গম সাধনা করতে বলতেন । কয়েক মাস পর 
ঠাকুর মহাশয় তাকে জিজ্ঞাসা কর্ুলেন, এইভাবে শিক্ষা 
করলে কতদিনে শিক্ষা সম্পূর্ণ হ'বে? বাসৎ খা তখন 
তাকে বল্লেন, যে এক্ষণে তাঁর শিক্ষার সময় .হয়েছে। 
তারপর তিন মাসে এত শেখালেন, যে হরকুমীর ঠাকুর 
মহাশয়ের আকজ্ষ।র আর কিছুই বাকী রইল না। 
শিক্ষার এমন কৌশল তিনি জান্তেন, যে অতি অল্প 
সময়েই শিষ্যকে সঙ্গীতের অতি গুঢ় ও. ছুব্ধহ বিষয়েও 
পারদশ্শ করে তুল্লেন। মাত্র ছয় মাসের শিক্ষায় ঠাকুর 
মহোদয় রবাবে ও নসেতারে অতি উচ্চশ্রেণীর যন্ত্রসঙ্গীত 
আয়ত্ব করুতে পার্লেন। | 
বঙ্গদেশে দেড় বৎসর অবস্থিতির পর গঞ্লার নিকটবর্তাঁ 
টিকারি রাজ্যের অধিপতির নিমন্ত্রণে বাসৎ খ। গয়ায় গমন 
ফরেন । তন্ন অন্তিম জাঁবন গয়াতেই অতিবাহিত হয়। 
টিকারি রাজ বাদৎ খাফে একটা অলৌকিক ক্ষমতার 
পরিচয় দিতে অনুরোধ করেছিলেন। সে সময় টিকারি 
ঘাজ্যে অনাবৃষ্টি নিবন্ধন দারুণ ছুভিক্ষ চল্ছিল। প্রজাদের 
মধ্যে তখন হাহাকার উপস্থিত । টিকারি রাজ বাসৎ 
খাকে আহ্বান ক'রে বল্লেন, “খা সাহেব! আপনার 
পূ্ববপুরুষগণ সঙ্গীতের প্রভাবে অরণ্যে আগুণ জাল্‌্তে 
প্রাবুতের, আকাশ হ'তে বুষ্টিধারা নামাতে পার্তেন! 
আপনি এক্ষণে.এই অনাবৃষ্টি দূর করুন! আপনি মেঘের 
গান গাইলে নিশ্চয়ই বুট্টি হবে!” বাসৎ খা তখন 
মহবারাজকে বল্লেন, “মহারাজ ! আমার পূর্ববপুরুষগণ 
মহাযোগী ছিলেন, কিন্তু আমি সংসারী মানুষ-স্ত্রী পুত্রদের 
.ভরণ পোষণ চিন্তায় আমি যগ্ন- শুধু ছু'বেলা ভগবানের 
নাম- নিই মাত্র! আমার গানে .কি বর্ষা নাম্বে ?” 
মহারাজ কিন্তু বাসৎ থাকে কিছুতেই ছাড়লেন না- বাসৎ 
খীকে মেঘ ও মল্লারের. আলাপ ও গান গাইতে হঃল। 


| সঙ্গত ক্রিজ্ঞাল ] 


, বিলক্ষণ অগ্রসর ছিলেন। 


্‌. আশ্বিন, ৬ষ্ সংখা! ] 


বিধির কৃপায় কিন্তু অঘটন ঘটুল-_বহুদিনের অনাবৃষ্টির 
পর সেদিনই মেঘ ক'রে বৃষ্টি নাম্ল। ' বাসৎ'খা অবশ্ত 
জান্তেন যে এটা নেহাৎ দৈবরুপা। কিন্তু মহারাজার 
কেমন এক প্রত্যয় হ'ল যে বাসৎ খার সঙ্গীতের ফলেই 
অনাবৃষ্টির নিবারণ হ'ল। মহারাজা তখন বাঁসৎ খাঁকে 
বহু ভূসম্পত্তি নিষ্ধরভাবে তালুক দিয়ে দ্রিলেন। টিকারি 
রাজ্যের সর্ববোত্রুষ্ট কয়েকটি গ্রাম পুরুষাস্ুক্রমে বাসৎ খা 
পেলেন। দেহাস্তকাল অবধি বাসৎ খাঁ তাই টিকারি 
রাজ্য পরিত্যাগ করেন নাই। গয়ার কয়েকজন ধনী 
পাণ্ডাও এ সময় বাঁসৎ খার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন ও বাসৎ 
খার উপস্থিতিতে গয়া সঙ্গীতের এক প্রধান কেন্দত্রক্রপে 
পরিণত হয়। গয়ার পাগডাগণ বিষুপাদপন্মে প্রদতত পিও- 
সহ যাত্রীদের দক্ষিণীর এক অংশ শ্রী সময় হতে বাসৎ খা! 
সাহেবের জন্য নির্দিষ্ট ক'রে রেখেছিলেন । 

বাসৎ খা অতি দীর্ঘজীবি ছিলেন। তাঁর পরমায়ু 
শতবধ অতিক্রম করেছিল। গয়ায় তিনি অধিকাংশ 
সময়ই সাধন ভজনে নির্বাহ কর্তেন। দেবদেবীগণের 
তিনি পরম ভক্ত ছিলেন_-ফকীরী যোগ সাধন! ও হিন্দু 
ভক্তি সাধনা উভয়ই তার মধ্যে সমভাবে ক্রিয়া করেছে। 
অহনিশ তিনি নাম্জপ কর্‌তেন ও প্রাণায়ামেও তিনি 
তাই তার অতি দীর্ঘ নীরোগ 
জীবন সম্ভব হয়েছিল। বাসৎ খ। সাহেব রচিত ঞ্রুপদ- 
গুলি পাঠ করুলে তার হৃদয়ের ভক্তি ও রসের পরিচয়ও 


আমরা খুবই পাই। ১৮৮৭ থুষ্টাবে বাসৎ খা! ভগয়াধামে 


তিনপুত্র ও এক কন্তার সামনে লঙ্ঞানে ঈশ্বরপদ্ধারবিন্দ 


. ধ্যানে নিমগ্ন হয়ে ইহলীল! সংবরণ করেন।. বাঁসৎ খার 


স্থান কৃতী ও সাধক লঙ্গীন্ত জগতে সত্যই বিরল। সেনী- 
বংশেও তার স্ায় সদানন্দ নিরভিমান, ভগবৎ নিষ্ঠ নাদ 
বিদ্যার পরাকাষ্ঠায় উপনীত অপর কোনও সঙ্গীত সাধকের 
উদ্ধাহরণ ছুর্লভ। ক্রমশঃ 


, সই 


[ ১ম ব্ষ_-১৩৪০ | 


]]পাপাপা!পাপাপাগ্া-পামা|-মা মা মানূমা মা 
ক ত দি[টন মা স [বর যে বু &শ ষে আ জি 
প্গা গ গা] সরা-সরগা-গা|সা শা শাহুন্ধ নানা |পাা পা 
পড়ি ল। ম০ ০০০ ০ নে ০ ০ তা ই এ লে প্রি 
সা সা সা | বাঁম্গরা গা] গা -পা মা|মা মা গা] সরা -সরগা 
অপ বধূ প বে শে মিল ন |] গো ধু লি ক্ষণ ০০০ 
সা শা শন 







রর ২১০১১৯1 





ব্বরলিপি . 
মিশা তিলক কাঢমাদ-_ একতালা 
কত দিন, মাস, বরষের শেষে 
আজি কি পড়িল মনে? 
তাই এলে প্রিয় অপরূপ বেশে 


| মিলন-গোধুলি ক্ষণে। 


কাকন বাজায়ে ফিরে গেল গোরী অরুণ-আাখিতে করুণ আভাঁষ, 
ঘন বন পথে শেষ ঘট ভরি" 
আর মিছে প্রিয় ফুকাঁও বাশরা, তুচ্ছ এ মম বিরহের শ্বাস 


1... শ্মশন-বৃন্দাবনে ॥ _ মিলাক বাতাস-সনে । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-প্রীকুমারেন্্র আচাধ্য বি, এ 


























9 ০ 


৩৭৩ 


বেদনার রঙে রাঙিল আকাশ, 


| _তবশ্বিন, ৬ষ্ঠ. সংখা]. 


মা 
কি 








-গা 


০ 








ই বব :/ সিরাত আশ্গিনঃ ৬ সংখ্য। :) 


পা -পধা মা|পা না নাস|খ্নসপস্পর্পা|স্ব স্র্পাঘর্গা গাঁ মা 
কা ০ক ন বা জা.য়ে |. ফিরে গে | ল গো রী ঘ ন বব. 
অ ০রু ণ | আখি তে ক রু.ণ |)আ ভা ষ বেদ না 





248৮ 
গণ নর্দানা|!পা গা পানা -্পা সাঁমুণা -াণা|!ধা পা পা 
ন ০ থে!শে ষ ঘ |ট ভ রি আর মি]ছে শ্রি য় 
০র' ডে বা ডিল ।আ কা শ তু ০ চু এ ম 


দি 


৮২ 








পা পাগা!-পামামানুমা মা মা! "গা গা গ্রা].সরা -সরগা -গা 
ফু কা ও বাশ রী শ্ম শান বু ন দা! ব০ ০০০ ০ 
বি র হে।.র শ্বাস . মি লা ক. বাতা স.স০ ০০০ ০ 
সা শী শী] 
.-০ন ০ ০ 
নে ০ ০ 
. শীন 
শ্রীফণিভূষণ মৈত্র 
.. . কাডালিনী মাগো! উধার আলোয় আকাশ ভর! একি ব্যথার বাণী__ 
আজ শরতে স্থর-হারানো কঠে আমার জাগো । কণ্ঠ তোমার, নীরব কেন ওগো! শরত্রাণি) 
ভগ্ন মনোবীণার তারে সম্তানে কোল দিতে এসে 
ষে রাগিণীর কাদন বাড়ে, (মাগো) গেলে চোখের জলে ভেসে, (মাগো) 
সেই বেদনার অর্থে; কি আর তোমায় পাব নাকো ॥ স্েহের আশীষ ধারায় মোরে বাধন দিয়ে রাখো ॥ 


৩৭৪ 


১৭ম বর্ষ ১৩৪০ ] [তম ৯০৯ হি ] । আন; ৬ সংখ্যা. 


স্বরলিপি 
জৌনপুরি-'€ততালা 
ছুম ছননন বিছুয়া, বাজে 
মোরি মাই ইহি তো মৈ জানু 
পিকে আগমে ভয়িলেবা। 
দিনেচ। রাত শুগন হোত হৈ 
অব মোরি জিয়াকে সব সুখ ভয়িলেবা ॥ 





202, 






































রচনা__অজ্ঞাত। 
স্থর শিক্ষক-_-মজঃফর খঁ। সাহেব ( দিল্লী ) স্বরলিপি-স্গ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
৪ রি রি ২ রর ৩ 
[যা |পাদাঁণার্পা।পা মাপা এ|মা পা জ্ঞা 711-7 শী-রা সা] 
ছ্‌ম ০ নন নবি ছু য় ০]|বা ০ জে ০1।০ ০ মো রি 
০0 ্ ্ ৃ | ২ নি ৩ ণ. 54৮4 
রা শা সা শা]ণা সাজ্ঞা 7!মা পা 7 পা! | মা পা দা 7] 
মা ০ ই ০1 ই হি তো ০ | মৈ জা ০ সা! পি ০ কে ০ 
টি 2৮6157828১৯ / ২ / ২ ডি - ৭ 
পাশা রা সরা]জ্ঞী রাসশাশ|ণা ্সশাণাসা| দা পাু] 
আ ০ ০9 ০০ | ০ গ মে ০ ভ যি লে ০ বা 9 
. অন্ডরা 
ঙ ৩ 0 
হামা পা দ্দা স্ঁশীর্সশামা পার্স শ সর্রারসরাজ্ঞার্পসা] 
দি নে চা ০ রা ০ তে ০1শ গ ন্‌ ০ হো০ ০০ 0০ ত 
নি | | সি 
দা পা সা সারা মা মাঁ পা পা দা নর রর র্‌ এ রাসর্রা] 
হৈ ০ অ ব!মৌঁ০ রি জিয়া কে 898 
রর হা | 
জ্ঞা রা র্সালএ]ণা পণ ণা 0 গণা পা গা 181 
০ সু খ ০; ভ রনি 








১০মু বর্ষ---১৩৪০. ] 





আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


স্বরলিপি 


করম কি নজর কিজিয়ে 
বডি গরীব নওয়াজ 
হজরত খাঁজ রাজনকে রাজা । 
মৈ আয়া দরবারে তেহারে 
৷ সুখ সৌম্পৎ ওর ইমান দিজিয়ে ॥ 


| রচনা__অজ্ঞাত |" 
শিক্ষক__ওত্তাদ বাদল খা! সাহেব । স্বরলিপি -শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত বি, এস্সি | 


জাতি--ওড়ব-সম্পুরণ। সময়__রাত্রি ২য় প্রহর । বাদী-_গান্ধার। সম্থাদী-__নিখাদ। ব্যবহার--ছুই মধ্যম। 


পা ন্দা গা শী 


য়ে ০ ০ ০ 


7+/ 
সাশা শন না 
কি ০ ০ জি 


১ 
শা না ধা না 


9 ন্‌ জজ চি 


৩ 
[যা সাঁ গা গমা পা 
ক র মণ কি 











গা গ গা বা 
ব ডি ০ গ 


গমা পধা গামা 
রবী) ০০ ব নও 


গা গা! সা 
য়া ০ জ 9 


॥ 
শা 


সাসা নানা 
হ্‌ জ রর তত 











গমা পধ! গাঁ মা 


কেছজে ০০ ০ 0. 


গাঁ মা গা গা 


রা ০ জন 


সা পা পা ক্গষা 
খা ও জা ০ 


গাঁ শা গাঁ রসা।] 


বা ০ জা 0 











4 রে 


»শ সা স। 


পা সাঁশার্সপার্সা 
মৈ ০ আ ০ 


গা শর্সাস্সা।সণ 4 সার্পা 
9 ০ দ রর 


বা ০ রে তে |!হা ০ রে ০ 








গণ গাশান্প 
প তত ০ ওর 


সণ র্গা গাঁ রম 
স্ব খ সৌ.ম, 








গাঁ গমা পা না মারা লা 


ই মা) ? ন'দ্দি০জি য়ে 


৩৭৬ 


| ১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ ] 


আগমনী 


তাত নিল 


০ প্রভিবস্পিহ্যভা ৫ 


বিভ্ভাস- এক তাল, 


বরষের পরে অবনী মাঝারে, দিতে শাস্তিধার। এসেছ জননী । 
দীন বঙ্গবাসীর মান মুখে হাসি, তব আগমনে ফুটিল অমনি ॥ 


চিণ্ময়ী তুমি স্ুণুয়ী মুস্তিতে, অবতীর্ণ মাগে। হইয়া ধরাতে, 
বিরাজ করিছ প্রতি ঘরে ঘরে, জ্যোতিন্ময়ী জগত পালিনী 
ক্ষীরন্ধি তনয়! গজেন্দ্র আনন, দক্ষিণে শৌভিছে কিবা বিমোহন, 
সুর সেনাপতি বামেতে ভারতী, জ্ঞান প্রদায়িনী বাণী বীণাপাণি ॥ 
ভক্ত মনোবাস্থা করিতে পুরণ, এতদিন পরে দিলে দরশন, 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


কিবা আছে শৈলেন করিবে অর্পণ লহ ভক্তি অর্থ্য মহেশ মোহিনী ॥ 


কথা, সুর ও ম্বরলিপি- সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র-_ 


][াসা 


সা? 
স্তি 


ব 


শর এ+ 


৫44 
রা গা! পা ধা ধা 


চ] 


ধা 


ধা 


গা 


রা 


সঙ্গীত শিক্ষক-__শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 


আস্ডাস্ী 


-ঁ 
পা ধরার্পস 








ষে।র প রে] অ ব০ নী 
শা ৩ 
পা! গা পা গরা। গ রা সা 
রা] এ সে ছণ জ ন নী 





পা ধা ধা] পা ধা পা 





পা 
মু ]খে হা সি ত বৰ আ 
সাশু]ু 


৩৭৭ 











ডি রর 
না ধা.পাণ]ুগা পা 
মাঝ! দি তৈৈ 
! 

০ ১ 
]সা রা গার গা 

দী ন ব |ঙ্গ বা 
১, শ- 
ধনসী ধা পা]গা পা 
গণ০ ম নে| ফু টি 


ধা 


শা 


গা 
সীর 
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০ ও ওস্রিজ্হা ০ 
রি / রিতার ররর // ট্ £ / 
ঘহুগা গাঁ পা!ধা সাঁসাংসপাসাসনা|রা সাসাম]ুসাঁ রা সা 
চি থু রী )০. তু মিম থু যী) মূ ন্তিত্ে' অ ব তী 
28 62. রর ্ টে / £ 
গা রা স্ারাসাঁনধা|না ধা পানুপাধপাধা|রা স॥ রা 
পা মা গো!হ ই য়া) ।ধ রা তে বি রা০ জ)ক রি ছ 
+// / রি ঁ টা + 
সরা সা নধা|না ধা পাঠুপাঁধাপাসাধাপা|!গা পা রা 
প্রও তি ঘ০ রে ঘ রে জ্যো ০ তি।|০ শ্ম য়ী|!জ গত 
গাঁ রা সা]? 
পা লি নী 
সঞ্থারী 
90 ১ শঁ ৩ শে 
০51 সা রা!|গা গা গাগা গাগা শমুরা গা টা 
ক্ষী রা ন্বি!ত ন য়া)গ জে শ্'আ ন ন দ. ক্ষি ণে 
১ শা ূ ৩ ০ 
গা গারা|গা গা রা|রা সাসাণ]ুসা সা সা|ধা ধা পা 
শো ভি ছে]!কি বা বি|!মোহ ন সু র সেনা প ্ 











শা র ৩ 0 
ধা ন্সা রা|শা গা গা]ুরা পা রা 


সি 
বা মেণ তে। ভা ভী জান প্র 


১ শঁ 
গা পা পা ূ রা প্রা গা 
দা যি নী|বা ৃ | 





এ 


রা সা সামু 
পা. পা থি 





৩৭৮" 


১৪ম রর্ধ-7১৩৪০ ] 


আচঢভডাগ 




















১ আঙ্গিন, ৬৮ সংখা 











€ | ১ 2 পল) ০ ৩ ০৮ , | 
হাগা গা না সার্সা | সার্সার্সনা|রধর্পা সা] সারা সা 
ভ ক্ত ম নোবা থা |ক রি তেণ]পু র ণ এ ত. নি 
১, ৮ ঃ 8 চারের 
গণ রা র্সারা সা নধা।না ধা পাঝুপা ধপা ধা|রা সা সা 
ন পু বেদি লে দ র শ ন কি বা. আছে শৈ জেন 
এ ৩ ০ শী ০ 
রণ সপ নধা।না ধা পানুপা ধা পা|সা ধা পাঁ|!গ! পা রা 
ক রি বেণ।অ পণ ল হ ভক্তি অ র্খা | ম হে শ 
টা 
গলা রা সা] 
মো রি নী 
মৃদজ বাদন 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবে্জ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 
আুরফাক ২ নঁ 
50555 রকেটেতাগ, গদিঘেনে বড়ান তেটে ধা: তাখেনা 


শা 9 
২১৮। ধাগে তেটে কেটে তাগ তাগে তেটে কেটে 


১ এ ০? 
তাগ থেঘেদি ঘড়ান ধেত্বা গদিঘেনে ক্রেধেত! 
শা ০ ১ 
কেটে তাগ ক্রান ধা তাগ ধা ক্রান ধা তাগ 
চু ০ শা 
ধা ক্রান ধা তাধা-ক্রান ধা 


শা 0 ১ 
২১৯। ধাগে ধাগে ধাগে কড়ান ঠেরেকেটে তাগদী 


৩৭৯ 


১ ঙ ০0 শ 
নাগ দেখ কড়ান ধাঘেনে ধা আ কতাদেং 


০0 চি ০ 
" তাঘেন্না তাকেটে তা কেটে তাকা থুউন 


৮ ০0 ঙ 
অ্রেকেটে ঘড়ান ধাগে তেটে দিঘেনে তা 


চি ০ 
ঘড়ান তাকা ধুম কেটে তাকা গদিঘেনে 


শু 
ধা 


১০ম বর্ম--১৩৪ | 


২২০। 


ভি 


+ রি পেরি 
তাগ দীগ তাগে তেটে ঘড়ান্‌ তাগ দীগ 


১ খু 
, তাগে তেটে ঘড়ান দীগ দাগ তেরে কেটে 


২২১। 


২ 
ধা আ 


০ + 
তাগ তেরে কেটে তাগ. ধেৎ ঘড়ান্‌ ধুম 


9 ূ ১ 

কেটে তাকা গদিঘেনে খুন্‌ থুন কেটে ভাগ্‌ 

০ 4 0 

ধেৎ ধেং ধেৎখ ধেখ ধেৎ কড়ান 
১ ২ 

ধুম কেটেতাকা৷ গদিঘেনে খুন থুমু কেটে 
৩ শ" ০ ১ 

ভাগ ধা আ ধেং ধেৎ ধে২ ধে২ ধেৎ 

রর ২ ০ 

কড়ান ধুম কেটেতাকা গদিঘেনে খুন খুন্‌ 


শা 
কেটে ভাগ ধা 


রা ০ ১ 
ধা ঘেড়েনাগ ধা ঘেড়েনাগ দে ধেটে ক্রান 


শ 


হু ০ 
কেড়েনাগ তেরেকেটে তাকা থুন্‌ খুন তা 


০ রি 
ঘড়ান্‌ দে ধেরেকেটে কেটেতাগ তাগ ধা 


২ ০0 স্পা ০ 
কতা কড়ান ৬তাতাতা ধা কতা .কড়ান 


৩০৮০ 


লজ | 


7 ০ 
২২২ । ধেটেৎ ধেটে্ ধা কেড়েছে 


| আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। ] 


১ ২ ০ 
তা তা তা ধা কতা কড়ান ৬তা তা 


++ 
তা ধা 


তাগেতেটে 

১ ৮ 

গদিঘেনে নাগ নাগ, নাগ, নাগ, তেরেকেটে 

০ .শাঁ 

ধা কেটে তাগ ধেরে কেটেতাগ ধেরেকেটে 

০ ১ চি 

কেটেতাগ ধা কেটেতাগ তেরেকেটে ধা আ 

০ ' +ঁ ও 170 

ধাধিন ধাগেতেটে কেটেতাগ গদিঘেনে তাগ 
১ ৮৫ 

ঘড়ান তাগ ধা তাগ ঘড়াআন তাগ ধ৷ 


9 4 
তাগ ঘড়ান তাগ ধা 


শা ০ 


১ চি 
২২৩। ৬তাগ ধেরেকেটে ধেরেকেটে কত্রেকেটে তাগ 


0 শা 0 
দেখ তাধেনে তা ৬ধাঅতা ধা ধেরে 


১ রহ | ০ 
ধেরেকেটে কত্রে কেটেতাগ তেরেকেটে ৬তা 


. এ 
তা তা ধা 


ক্রমশঃ 


[ ১০ম বর্ষ--১৩৪০_ | | ভা 


আবির্ভাব 


প্‌ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


মিশ্র বির্বিট-একতালা 


তিমির ঘোর রজনী মাঝ, 
জ্যোতির কিরণ ফুটিল আজ; 
সকল মনন সকল কাজ, 
পড়িয়া রহিল আজি কেরে। 


নাচিল গাহিল এ তিন ভূবন, 


হরষে মগন দেব নরগণ ; 
ছিড়িবে বাধন ঘুচিবে বেদন, 
পাপের দমন হইবে রে॥ 


কথা ও স্বুর_শ্রীনির্্মলচন্দ্র সর্ববাধিকারী 


ভাঁপাঁতে ধরণী পিরীতি আোতে, 
নাঁশিতে আধার প্রেমের আলোতে, 
বেণু বাজাতে ধেন্নু চরাতে, 

ব্রজের লীল। দেখাতে রে। 


মাহ ভাদর বাঁদর রাত, 

গরজে অশনি ঝঞ্চা বাত; 
(বনু) দেবকী সুত কৃষ্ণ খ্যাত, 

জগতে জনম লইল রে॥ 


স্বরলিপি--স্বর্গত সঙ্গীতাচার্য্য চন্দ্রমোহন ঘোষ মহীশয়ের 


ছাত্রী কুমারী তৃপ্তিসুধা (গৌরী ) সর্বাধিকারী 




















৪) া ৩ ০ 

[না না না 7 পাখা ধা পা]মা গা রাখুরা গা রা 
তিমি র। ঘো ০ জ নী »ঝ জ্যোতি 
১ শঁ - ৩ 4 
ধা ধা ধাধা না না|! ধনা সণ সস 
কি র ণ রঃ টি ল *আ০ ০ জ স ক ল'ম ন ন 
/ রা / / রে £ 7 
পা সা সারাঁসাগছুনা সাঁনা।!ধা পা পা।!ধা না না 
ম ক ল [কা ০ জে প ড়ি য়া] র হি ল।|আ জি কে 





ধনা -্পা সা [যু 


রে০ ০ ০ 














ততো সর 


২৩৮১ 


১০ম ব্ষ--১৩৪০ ] 


হু না 
'না 
মা 


এ ৬ 
শি 


 ৯শ্র 221 এ এ 


[] রা 


ভা 


পা 


আ 


2 7 


গ্রে ৩ 


সা 


না 
ধা 


শু 





















































৩৮২ 

















| লঙ্গীত্র ন্বিত্াল আশ্বিন, ৬ষ্ সংখ্য। 
অন্ডরা ও আত্ভাগ 
১ শঁ ৩ 9 
নাংধা পা ধা]না না ন!|না না না]পা না র্শা 
লগা হি ল!;এ তি নু বৰব ন হন র যে 
হ্‌ ভা দূ রর] বা দ বর রা 9 ত গ রূ জে | 
শা টি ৩ ০ ১ 
রা|সালগাগর্বা। সর্প না না]ুপাধার্সা|স্দপ সপ সা 
ন] দেব নর গ ণ ছিড়ি বে]বা ধ ন 
নি;ঝ ন্‌ ঝ;বা ০ ত দেব কী ]|০ স্থু 
তা টি ্ রে রী ্ৈ ১ রি 
সা|সারাসাশুনা সানা|ধা পা পা]ধা না না 
বে! বেদ ন পা পে রদ ম ন হু ই বে 
ফু খ্যা ০ ত জ গ তে!জ নন ম ই ল্‌ 
স1]] 
9 
০ 
সহ্ভারী 
১ শঁ ৬ ও 
পাপা পা ধা।!না না নানা না নানুধা না ধা 
তে ধ র ণী;পি রী তি)আ্রো০ তে না শি তে 
4- ৩ 9 ১ 
ন্ধা। গা লগা ৪ পা পাগুমা মা মা|মা মা মা 
র। প্র মে রর; আ লো তে বে ০ থু )বা জা তে 
৩ 0 ১ শা 
পা ূ মামা মাছুগামাগারা সা রা।!গা রা পা 
1! চ রা তে ত্র জে র]লী ০ লা।দে খা রা 
শ.]] 


] শক্টাত নিজ ] আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সখা। 1 


[রা 


ভা 


১ 
রা 


আ 


মা, 


ধে 


পা 
রে 


আবার জননী এসেছে ফিরিয়া! আমার কুটার দ্বারে, 
পূজার দেউলে বন্দনা গানে বরণ করগো! তারে । 
এসেছে জননী হৃদয়ের মাঝে 
পরাণ বীণিক তাই কি গো বাজে 
তৃষিত ররাণ জননী চরণ যাচিতেছে বারে বারে। 


পা 
সা 


সা 
ধা 


ধা 


তে 


প্রকারাম্ডরে সহ্থভারী (কীর্তনাঙগ ) 


১ শা ৩ ০:. 
মা এ রা রা!রা রা বাঁনুরাঁ 
ধ 


র রী) পি রী তি'স্ো ০ তে না 





শঁ ৩ ০ | ১ 
যা পা মাপা পাপানুপা ধা ধাধা 
র।! প্রেমে রর) আলো তে বে ০ ণু? বা 








খা [থা ণা ধা] পা ধা পা মা গ। মা | রা 
হূ)চ রা তে ত্র জে রর] লী ০. লা? দে 
শন] নু 

“আবার জননী এসেছে” 


(গান) 
শ্রীমুরারীমোহন সান্তাল 


৫9৮৮৩) 


মা 
শি 


ধা 
জা 


পা 
খা 


গা 
তে 


ধা 
তৈ 





মা 
তে 





পূজার লগনে এসেছে যখন দূরে থাক্‌ আখি লোর 
জীবন জড়ানো ছুঃখ ভুলিয়া মাতি মা পৃজায় তোর । 
| ম! তোর প্রসাদ লয়ে করপুটে ৷ 
হদয় কমল উঠে যেন ফুটে 
বোধন কেতন তুলিতে জীবনে গোপন গৃঢ় আধারে ॥ 


যা 
১০ম বর্-১৩৪০ __/. 


প্রবাসি 





| আশ্বিনঃ ৬ সংখ 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


জ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


শচব্দর লীমা 


সঙ্গীতিয় শবের পূর্ণ সংজ্ঞ। নির্দেশ করিতে আর 
এক নিন্ম আবশ্ঠক যথা :--শব্দ তরঙ্গের দ্রুততার সীম! 
যাহার মধ্যে উহা! অস্তনিবিষ্ট থাকিবে । উচ্চ ও নিয়- 
সীম; এই ছুই সীমাই বোধ হয় পরিবর্তনশীল ও 
অনিয়মিত ইহা হইবার নানা কারণ আছে। নিম্ন সীম! 
যাহাতে নির্ধারিতকাঁল ব্যবধানে আগমনশীল কিন্ত মধ্যে 
মধ্যে বিরামযুক্ত স্পন্দন সঙ্গতীতিয় শব্দে বিলীন হয় তাহা 
ভিন্ন ভিন্ন লক্ষ্যকারীর দ্বারা ভিন্ন ভিন্ন প্রকারে বিবৃত 
হইয়াছে । বাস্তবিক শব্গুণ অবধারণ করিতে দুইটা 
ভিন্ন প্রকার আদর্শ অজ্ঞাতসারে আবন্তিত হইয়াছে । 
তবে ইহ নিশ্চয় যে বড় অর্গানের ৩২ ফুট লম্বা সবা 
0 701808,807 70109এ প্রতি সেকেণ্ডে ৩২ স্পন্দন দান 
করে ব1 হয়; আধুনিক পিয়ানোর ধা বা 4. তাত এ অষ্টকে 
প্রীয় ২৭ স্পন্দন যুক্ত হয়) অরকেন্্রার ডবল বেস বা ডধল 
বেস্থন হইতেও প্রতি সেকেণ্ডে ৩২ স্পন্দন বাহির করান 
যাইতে পারে এমন কি 0 ব। সা এবং ২৭ স্পন্দনযুক্ত ধা বা 
ঠর মধ্যস্থিত কোমল নি এই পর্দা সকল বিটোফেন 
(9996,০9, ) ও অন্লে। (9281০. ) এবং গুণো 
(0০9০ ) তাহাদের ন্ব স্ব যন্ত্রের জন্য ব্যবহার 
করিয়াছেন । 


এখানে তর্কের স্থল খঁ সকল শব্ধ এরূপে ( অর্থাৎ 
অত কম স্পন্দনযুক্ত ) বাহির করা নহে, কিন্তু উহার! 
সঙ্গীতিয় গুণ বিশিষ্ট কিনা । 779111১0102 জার্্মাণ ডবল 
বেসের ৪র্থ বা ঘ তাঁত. ৪০ বা ৪১ স্পন্দনযুক্ত করিয়! এ 
শব্দের ( অর্থাৎ নিম্ন সীমার ) সীম। নির্ধারণ করিয়াছেন। 


কিন্ত বলিতে চাহেন যে প্ররূপ সংখ্যা বিশিষ্ট স্পন্দন 
“হারমণিক” যুক্ত না হইয়া বিশ্তদ্ধা 79000181: 
স্পন্দনযুক্ত হওয়া উচিৎ। তাহার এই উক্তি 
হয়ত সত্য হইতে পারে, এবং ইহ! লইয়। তর্কদ্বারা কোনও 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া কঠিন, কারণ এই গতিতে বিশুদ্ধ 
79710018, স্পন্দন উত্থাপন বা বাহির করা একরপ 
অসম্ভব। সে যাহা হউক যদি স পদ্দা কোনও একটি 
৩২ ফুট লম্বা ভাল ধাতব বাধাহীন ব! খোলা নলে 
(০97. 209 ) বাহির করা যায় বথ! বড় অর্গ্যানের নল 
তৰে বেশীর ব্যক্তি ভাগ যাহীদের কর্ণের এ বিষয়ে শিক্ষা 
আছে ১৬ স্পন্দনকে তাহার অন্তভুত্ত হাঁরমণিক বা 
অতি সংবাঁদী উচ্চখণ্ড স্বর হইতে পৃথক করিতে পারেন, 
অর্থাৎ পৃথক শুনিতে পান ইহা মনে রাখা উচিৎষে খুব 
গভীর বা খ।দ শব্দ বিচার করিতে বিশেষ শিক্ষার আবশ্যক, 
এবং এ জ্ঞান অঙ্গন করা বিশেষ আয়াস সাপ্য। 

উচ্চ সীমা অনেক অধিক স্পন্দন শ্রেণীর মধ্যে 
পরিবন্তিত হয় । 7175 ৪101098109] হেতুই এবপ হইবার 
কারণ। সর্বোচ্চ পর্দা বা স্বর যাহা বাস্তবিক পিয়ানে! 
অর্গ্যান বাঁ অরকেন্ট্রায় ব্যবহার হয় তাহার বেশীর ভাগ 
কর্ণ ব। শ্রোতার.ঘবারা শুনা যাইবার শব্দ হইতে অনেক 
তফাৎ হয়। পিয়ানোর & ব!ধা স্বর বা পার্দী, ৩,৫২০ 
স্পন্দন, 0 বাসা পর্দা এমন কি ৪,২২৪ স্পন্দন পর্যন্ত 
দান করে। অরকেন্ট্ায় 79 অক্টেভ ফুট বা পিকলো! ৪,৭৫২ 
স্পন্মনযুক্ত হয়। 7)9982:৪৮5 এবং আরও আধুনিক 
09107, সাহেবকৃত পরখ, প্রমাণ করে, এত বেশী যে 
প্রতি সেকেণ্ডে ৩৮০০০ স্পান্দন সংখ্যা যুক্ত শবশুনিতে 
পাও! যায়। শব্ধ যাহ! ঠিক শুনা যায় সঙ্গীতে ব্যবহার 


৩৮০৪ 


১০ বষ--১৩৪০ 


কাঁরলে ১১ অষ্টকের অধিক সীমাধুক্ত হয়, এখন সঙ্গীতে 
৭ হইতে ৮ অষ্টক ব্যবহার করা হয়। | 

শব্ধ বাহির করিবার প্রণালীকে ছুই ভাগে ভাগ করা 
থাইতে পারে । (১ম) সেই সব প্রণালী যাহাতে সঙ্গীতিয় 
শব্দ উৎপন্ন হয় (২) যাহাতে তাহ] হয় না। দ্বিতীয়টার 
মাত্র এখানে উল্লেখ করিয়া ছাড়িয়া দেওয়া গেল? কিন্তু 
প্রথমটির স্ুক্ষ্রূপে বিচার করা আবশ্তক। দ্বিতীয় 
শ্রেণীভুক্ত কর! হয় ছুই বস্তর সংঘর্ম বা তাহাদের পরস্পরের 


শপহ্টাতত -ন্হিতজান্ 


স্যরি 


আশ্বিন, ৬ঠ সংখা, 





সহিত ঘর্ষণ--সশব্দে স্ফোটন বা সহসা আয়তনের 


. পরিবর্তন এবং বিদ্যুৎ বাতড়িতের সহসা স্ফৌটনের সহিত 


নির্গমণ শব্দ। অধুনা খুব জোর তাড়িৎ আত চালিত 
লৌহ পরমার পরিবর্তন কালীন ক্ষীণ শব্বকেও 
ন'৪18101,02)9এর কোনও না কোনও কাধ্ধ্যে প্রয়োগ করা 
হইতেছে। 

যথাযথ রূপে সঙ্গীতীয় প্রণালীতে স্পন্দন উদ্রেক 
করিবার তালিকা নিম্নে দেওয়া গেল। 


ৃ ১, অনুপ্রস্থ (78095 9799) উদ্রেক ক অঙ্গুলি দিয়া 7 তার. (ক আঘাত অঙ্গু- 
১. তাতের হাহ্যারি রাডার ক টানিয়া, থ আঘাত যা যায়ী, খ আঘাত 
06 8৮08ও 3 ্ ] নল 4 করিয়া, গ ছড় টানিয়। স্থান অন্থ্যাত্মী, গ 
৩. পাকান (107810281) যায় ঘ বায়ুর চাপ দিয়া হয় ( অনমনীয়তা 
অনুযায়ী। 


১, অন্ুপ্রস্থ (78785 6788) 


দির ২. অন্ুদৈর্ঘয (1,028105010%)) বৃ 
01 7১০০৪, 
.৩. পাকান (1073107081) ) 


ক ছুই প্রান্ত আটকান (প্রায় তাতের নায় কাধ্যকারি) 
থ একপ্রাস্ত আটকান (যথ! নেলফিড্ল্মিউ জিফ্যালবক্স) 
গ মধ্যস্থল আটকান (টিউনিং কর্ক), ঘ ছুই প্রান্ত বিশ্রাম 
বা নিষ্পন্থতার স্থানের উপর রক্ষিত 0008] 7০01765 
9০০০:৪৭ (হারমনিকন)। 


00150171 দ্বারা যেবূপ পরীক্ষিত (কাসর, করতাল) 


ক আঘাত করিয়া উত্পন্ন কর! হয় ( ঘড়ির ঘণ্ট।) 
থ স্পশ জ) ঘটিত বা ব্যাসার্ধবৎ ঘর্নণ উৎপন্ন ( মিউজিক্যাল 


কাচ 00108] £€1899 ) 


২. বিভিম্নাংশত্বক চেহা'র! বিশিষ্ট (অসংঘত হারমনিক মিশ্র শবযুক্ত পর্দা সকল )। 


৩, ধাতব চাদর . ১* ব্যাসার্ধবৎ 
91 1018698 | ২. গোল 

৪, ঘণ্ট(র র্ 
ঠ 85118 ১. বর্তলাকার 

৫. ঝিল্লির (১, স্বাধীন বা মুক্ত (ট্য।স্বরিণ ) 
০1 01917078-4 


98 (২. বায়ু থাঁকিবার আধারযুক্ত ( কেটুল ডর।ম, রেজনেটার )। 


». রিডের 


01 9908 রঃ 
1.৩, ঝি যুক্ত 


১. মুক্ত (হারমোনিয়ম ভিতরস্ছের ন্যায় ) 
০5 ছি একখানি যুক্ত (ক্ল্টারিওনেট্‌ অর্গ্যান রিড ) 
€ ২ স্বরকম্পনশালি (8980108) )্‌খ. ছুইখানি ,, (বেস্থুণ, ওবে।) 
(ক. পিওলের যন্ত্রে ঠোট 
খ, কণ্ঠনলি (মনুত্ত) 


২০৮০৫ 


ঢ৯] 


২ম বর্ব--১৩৪০ 1 নহ্টীত্ড বম্বিত্ঞাল আশ্বিন, ৬ সংখ্যা! 


শট 


* বায়ু স্তন্তের 


০ 


0£ 00101)79 


1 

| 
০£ 8১115 
, অগ্নি শিখার $. 


০৫ 08005 ২, 


১ 
ন্ন। £া সা ররা 
ডেরে' ভা ডেরে 


১ 
ন্বা যা সা গগা 
ভেবে ডা ডেরে 


১ 
ন্না 2 রা গগা 
ডেরে ডা ডেরে 
+% 
৯ম ০জাড়-স না 


ভাডেরে 


২য় জাড়-সরা গপা ধনা সা|নধা পক্গাগরা সা|সর্প ননা ধা পপা] 
ডার। ডার! ড। ডাডেরে ডার। ডারা ডা ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডা ডেরেডেরে 


ভাডেরে 


ন্গাল্মা. 


- ডেরেডেরে ডা ডেরেডেরে ভেরেডেরে ডা 





ক. খোলা পাইপ 
| খ. বদ্ধ 
+€ গ. অর্ধ বন্ধ +১ 
| ঘ. রিভযুক্ত ,, 
উ* মিশ্রিত এবং বূপান্তর সাধক ই্প 


কেমিক্যাল হারমনিকণ, পাইরো৷ ফোন 


অর্গান পাইপ 


সঙ্গীতকারি অখ্বি শিখা (81778105 81799 ) 


সেতারের গৎ 
ইমন কল্যাণ-০তিতালা (মসিদখানি ) 
শ্রীঅবিনাশচন্দ্র দাস (হাসা বাবু) 


স্ত্ায়ী 


+ ৩ ০ 
গান্ধা!পা পা পান্গন্ধা|গা ররা গামা |গা রা সাহা 


ডা রা ডা ডা রা ডেরে ড়া ডেরেড়া রা ডা ভা রা 


অভ্র! 


শী ৩ 9 
রা গা|সা রর সা না|ধাপপাধাঁন্া|সা সা সালা 
ডা বা ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরেডা রা ডা ডা রা 


স্থগারী ও আঢভাগ 


শা ৩ 9 
দা ধা]নসননা ধা পা]ক্ষাররা গা ম|সা রা সাবা 


ডা রা ডারা ডেরে ড; রা॥ ডা ডেরেডা রা ডা ডা রা 


৩ | ০ 
ধপা নধা পম |ধপা মগা পমা গরা| নধা পমাঁ গরা] 
ডারা ডাডেরে ভার ডাডেরে ডারা ডাডেরে ডার1] ডাডেরে ডারা ডার! 


গা গগা মমা | পা 4] 


৩৬৮০৬ 


পাপ 


১০ বর্ষ-১৩৪০ ] শঙঠটাত্ত রত: পন্বিতভান্ আশ্বখন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


০... প্রলেবস্ণহ্যডা এ 


শারদীয়! মাতা 
সঙ্গল- একভালা। 


বিমল শারদ প্রাতে চরণতলে হরিত ক্ষেও্র 
কনক কিরীট মাঁথে উপরে শ্বেত রক্তপঞ্ন 
সব মঙ্গল গীতি বোধনে শেফালী মাধবী” সুমধুর বাস 
জননী মোদের আসিল । আসিছে হতে অঞ্চল। 
পূর্ব হইতে স্মাসিয়। বারিদ 
পূর্ণ করেছে সরসী, সরিৎ, 
ভূবন মোহিনী রূপের ছটায় 
জগত করেছে আলে।॥ : 
লময়__প্র(তংকাল, জাতি--সম্পূর্ণ, ঠাট-_বিকৃত, কোমল-_খখব, বাদী__মধ্যম | 
বূপ-স খ ম, পধপধ সন ধ পম, গখধ, স। 
বিভান ও ৫ভরব রাগের মিশ্রণে মঙ্গল রাগের উত্পত্তি। 


কথা, সুর ও ম্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্য।য় 
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তুম. পন 


স্বরলিপি 
খাঙ্গাজ মিশ্র-তৈতালা। 
আমি সকল ছুয়ারে খুঁজিনু তোমারে 
খোঁজা তো। আমার সার! হোলোনা। 


দিবস-রাত কীাদিন্ু কত-__ 
ঞজীবনে তোমায় পাওয়া হোলোনা ॥ 


তোমার অধার-আলোক-আভান ওগে! ও নিঠুর নীরব-কবি 
সকলি তোমার মোহন-বিকাশ, মরমে আমার তোমার ছবি, 
অবুঝ আমার পরাণ-পথিক করুণ! করিয়। দাও হে আকিয়া, 
তোমার দেশের নাম জানে না ॥ করিও না মিছে ছলনা ॥ 
কথ ও সুর-_শ্রীগিরীন্দ্রচ্্র চক্রবস্তা ব্বরলিপি__কুমারী রাজললক্মী দেবী 
আস্তায়ী 
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তনহম্বাদ 
| স্বর্ণকুমারী রজনী 


গত ৫ই সেপ্টেম্বর স্থকঠ গায়ক শ্রীরবীন্দ্রমোহন বস্থর 
নেতৃত্বে স্বর্ণকুমারী রজনী বেতারে অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। 
রাণী মৃণালিনী দেবী সুন্দর ভাবে স্বর্ণকুমারী দেবীর জীবনী 
সম্বন্ধে বন্তুতা করিয়। অনুষ্টানটা উদ্বোধন করিয়াছিলেন। 
বহু সন্ত্রস্ত মহিলা এবং আধুনিক গায়কগণ এই অনুষ্ঠানে 
যোগ দিয়াছিলেন। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রলাল গাঙ্গুলী, 
মনিভ। দেবী, রেব। রায়, অগ্নপূর্ণ। দেবীর গান বড়ই মধুর 
হইয়াছিল। এই অনুষ্ঠানের বিশেষত্ব এই যে সমস্ত স্বর্ণ- 


কুমারী দেবীর রচিত গান গীত হইয়াছিল এবং রবীন্দর- 
মোহন বন্ধ হুশিক্ষায় কুমারীদের গান আমাদের বড়ই মধুর 
লাগিয়াছিল। অবশেষে পরিচালক মহাশয় “দিনের আলো 
নিভে গেল” এই গানটা গাহিয়া অনুষ্ঠানটা সমাপ্ত করিলেন। 
বলা বাছল্য শেষের গানটী বড়ই চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 


মাসিক উৎসব 


গত ১৬ই সেগ্েটম্বর, শনিবার সন্ধা] সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রতিমাসিক উৎনবের আয়োজন 
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১০ম বর্ষ-_১৩৪০ 


হইয়াছিল। তদুপলক্ষে সঙ্গীত সশ্মিলনীর ছাত্রী ও অন্যান 
এমীদিগের ছ্বারা সঙ্গীতার্দির সমাবেশ হয়, প্রথমে সঙ্গীত 
সম্মিলনীর কয়েকটা অল্পবয়স্ক! ছাত্রীর দ্বারা একটি হিন্দী 
খ্যাল গান গীত হয়। তৎপরে কুমারী রত্বা গুপ্ত। একটি 
হিন্দী গান গাহিয়া সভাস্থ সকলকে চমত্কৃত করেন, পরে 
কুমারী মাল! দাসের তেলেন! ও খ্যাল গানটি বেশ হৃদয়- 
গ্রাহী হইয়াছিল। অত:পর সম্মিলনীর ভূতপূর্বব ছাত্রী 
শ্রীযুক্ত অরুণ! ঘোষের একটি পদক পাওয়ার কথা ছিল, 
কিন্তু তাহার অন্যপস্থিতির জন্য তাহাকে উক্ত পদকটী এত- 
দিন দেওয়া হয় নাই । এই উত্সবে তাহার উপস্থিতিতে 
সন্মিলনীর পক্ষ হইতে শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 
তাহাকে পদকটি দান করেন, পরে তিনি একটি বাংল! 
গান গাহিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন, ইহার পর শ্রীযুক্ত 
রেণুকা সেন তাহার বিখ্যাত কীর্তন গান 'সখি যদি 
গোক্ুলচন্দ্র ব্রজে না এল” ও একটি হিন্দী গন গাহিয়] 
সভাস্থ সকলকে মন্ত্রবৎ মুগ্ধ করিয়াছিলেন, পরে শ্রীযুক্ত 
নগেন্দ্রবিজয় দে ও খগেন্দ্রবিজয় দে কাশী ও মাপ্ডোলীন 
বাঞ্াইয়া এক অভূতপূর্ব আনন্দের স্থষ্টি করিয়াছিলেন, 
তাহাদের বাজন৷ এত স্ত্মধুর যে বার বার শুনিলেও 
সম্পূর্ণরূপে তৃপ্ত হওয়া যায় না। এবার শ্রীযুক্ত মোহিনী- 
মোহন মিশ্র মহাশয় স্থরচয়ন বাজান, তৎসহিত তবলা 
সঙ্গত করিয়াছে তাহার দ্বাদশবর্ধীয় পুত্র শ্রীমান্‌ মদন- 
মোহন মিশ্র। এই বালক তবলা যন্ত্রে যেরূপ অধিকার 
লাভ করিয়াছে ইহাতে আশা করা যায় অদূর ভব্বিষ্যতে 
গুণীসমাজে একজন প্রতিষ্ঠ।বান্‌ হইবে । অতঃপর কুমারী 
অমল৷ নন্দী তাহার দেবদাসী নৃত্যের দ্বারা নৃত্যকুশলতার 
পরিচয় দেন। সর্বশেষে 'জনগণ অধিনায়ক” গীতের দ্বারা 
মভ। ভঙ্গ হয়। ূ 

উক্ত সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে কয়েকজনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য যথা--মিঃ পি, এন গুহ, মিঃ আর, 


৩০১০ 


্‌ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ স'গ।| 


এম্‌। ঠাকুর, শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার নন্দী, কবি শ্রীযুক্ত জগদীশ- 
চন্দ্র সেন মজুমদার, শ্রীযুক্ত সরল! দেবী চৌধুরাণী, শ্রীযুক্তা 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী, শ্রীযুক্ত! প্রিয়্ধদা দেবী এবং অন্তান্য 
কয়েকজন ইয়োরোপীয় মহোদয় ও মহিলাগণ উপস্থিত 
ছিলেন। এতদ্যতীত বহু বিশিষ্ট ব্যক্তির সমাবেশে উৎসব 
ক্রিয়। রাত্রি ৮ ঘটিকার সময় সম্পন্ন হয়। 


তাল সঙ্গীত সঢ্মলন 
ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন 
কারধ্য-তালিকা 
২৭ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। প্রার্থনা । ২। উদ্বোধন-সঙ্গীত। ৩। সভাপতি- 
নির্বাচন। ৪ । অভ্যর্থনা-সঙ্গীত। ৫। অভ্যর্থনা- 
সমিতির সভাপতির অভিভাষণ। ৬। গত অধিবেশনের 
কার্ধ/-বিবরণ । ৭ গত বৎসরের পুরস্কার-বিতরণ। 
৮। সাধারণের বক্তৃতা ও প্রবন্ধাদি পাঠ। ৯। সভাপতির 
অভিভাষণ। ১০। বিচারক-নির্বাচন। 


২৮ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। বাঁলক-বাঁলিকাগণের সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 1 
২। ফ্রুপদ-খেয়াল-টপ্সা-ঠংরি প্রতিযোগিতা । 
২৯ আশ্বিন, ১৩৪০ 
১। বাংলা গীত প্রতিযোগিতা :__আধুনিক বাংলা 
গান, কীর্তন, বাউল, জারি ইত্যাদি। ২। যন্ত্রঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা £--এন্রীজ, সেতার, বেহালা, বাশী ইত্যাদি। 
সঙ্গীত-চচ্চার জন্য সাধারণকে উৎসাহ দান। ৪। সভা- 
পতিকে ধন্যবাদ । ৫ | সর্বসাধারণকে এবং শ্বেচ্ছাসেবক- 
ধন্যবাদ। ৬ প্রার্থন। ও বিদায়-সঙ্গীত। 
দ্র্টব্য- প্রতিযোগিগণ আগামী ২০এ আশ্বিনের মধ্যে 


তাহাদের নাম তালিকাভুক্ত করিবার জন্য সম্পাদকের 
নিকট আবেদন করিবেন 


২৩৯১ 











দে ব্ব-১৩৪* ] নহীত -ন্হিতভাল [ আশ্বিন, ৬ সংখ্য। 


গত ভান সংখ্যার পত্রিকায় "নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব প্রবন্ধে কয়েকটী তুল ছাপা হইয়াছে, তাহা নিয়ে 


সংশোধিত হইল যথা! £-. 


২৮০ পৃষ্ঠায় প্রথম ম্তত্তে ১৫ নং লাইনে, 


২৫ ১১ 


45 
৬ 
গ্রে 
টি 
প্র 

ও 


রঃ ১০95 
১৫ ১১ 
১৮ 5, 
২১ ১১ 
২৬ 
২৭ ১৯ 
২৮১, 
২৭৯ ১, 
৭ ২ তে ১৩ 2, 
১৪ ১, 
ঠ9 ২১ 9) 


১৪ নং 
১৯ 
২২ ৯ 


২৯২ পৃষ্ঠায় ১মস্তত্তে ২৪ নং লাইনে 


2১ 55 বয় স্তম্তে ৯১: 
ঘা ঃ ১২:১১ 
59৮ 2 ১৪ ৮ 
21122 % ২৭৯ 


১৯৫ পৃঃ স্বরলিপির শেষ লাইনে 


১৯৬ পৃঃ ৯» ৫ম লাইনে সাঁ 


২প্রতবযস্লাম্বভা 
শ্রম সংশোধন 
কর্ণপটাহে স্থলে কর্ণপটাহ হইবে । 
নিত্যকালিক ». নিয়তকালিক রি 
গতি সেকেণ্ডে ২২০৬ এ প্রতি সেকেণ্ডে ২২৬ ৬ 
শুদ্ধ ৮... শুধু রি 
ঠগ $5 ৫ 55 
হুইবার উপায় ».. হইবার পরোক্ষ উপায় হইবে। 
উপযুক্ত ».. উন্মুক্ত % 
অবাধ বাধ! ».. অবাধ বিস্তৃতি বাধা 
স্থিতির এ »». বিস্তৃতির রা 
চলিয়। যায় ১১. কমিয়া যায় রি 
সংযুক্তশল ».. সংসক্তশীল 2. ৫৫ 
17790110100, (10901017) ) 3 
বহুল ১». বাহন রি 
আয়তনের আক্কার », আখ্তনের কম আকার ১, 
91768101100 60109 ২) 90988176 6809 
শন্দোৎপাঁদক তরঙ্গের কার্য ইহ। একটি শাখা শীর্ষক হইবে । 
এ গতি পরম্পর স্থল এগাতপর পর ্ 
80006100709 3 ৪,000010909 
ইহাই পূর্বে নামে ১. ইহাই পূর্বে 00009:9 হইবে | 
নিত্যকালিক ১. নিয়ত কাপ্িক 


গু) 


-না 
ও) 


মুহ্র্তকাল নির্দিষ্ট ১, (মুহূর্তকাল অনির্দিষ্ট অর্থাৎ যখন 
অপরব নিয়তকালিক ও নিয়মিত 
হইয়া সঙ্গীতিয় শব্দে পরিণত হয় সেই 
মুহূর্তকাল) এই অংশটুকু সংযোধিত 


হইবে। 
1০089810692 স্থলে 102. 8808602 হইবে। 
সঙ্গীতপ্রিয় ». সঙ্গীতিয় 
ঘা০০60]0 1092] ৯ ৮'0০061)975 আ)199] ১, 
প্রতিধ্বনি ও প্রতিধ্বনি ও একটি » 
ও তাহাদের এ তাহাদের রি 
স্থলে 4 হইবে। 

9 


সাঁল]সাঁ-]সাঁশাহুস্থবে সাঁসাঁল]খা | সণ 7 [ হইবে। 
ভ। ০ ভা০ ষারু সভা ০ ভা ০ ঙা বু 


৩৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা "্ব্ দা 








কাণ্তিক; ১৩৪০ সাল, 


৭ম সংখ্যা 


স্বর্গীয় মহম্মদ আলি খ 


সঙ্গীত শিক্ষক প্নগেন্্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


বাসত খ! 
] | । 

আলি মহম্মদ খা মহম্মদ আলি খা (অজ্ঞাত) 

মহম্মদ আলি খা ভারত বিথ্যাত রবাব বাদক স্বগাঁয় 
বাসত খার দ্বিতীয় পুত্র । তিনি অনুমান ১৮৩৫ থৃষ্টাবে 
জন্মগ্রহণ করেন। তাহার ন্তায় শিষ্গণকে প্রাণ খুলিয়া 
উদারভাবে প্রকৃত ঘরওয়ান। সঙ্গীত শিক্ষা দিতে খুব কম 
ওস্তাদকেই দেখা যায়। টিকারির মহারাজ! তাহার পিতার 
গুমুগ্ধ হইয়া গয়া জেলায় তীহাকে ভূ-সম্পত্তি জায়গীর 
পিন স্থায়ীভাবে তথায় বসবাস করান। তাহাদের ঘর- 
ওযানার সকলেই পূর্বাপর এ পর্ধ্স্ত ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ 
২বাব বাদক রূপে খ্যাতিলাভ করিয়া, আনিতেছেন। 


ইহারা তানসেনের পুরুষানুক্রমিক বংশধর। হিন্ুস্থানের 
সমস্ত গায়ক বাদকগণ এ পধ্যস্ত এই বংশের সকলকেই 
অতিশয় সম্মান করিয়া আপিতেছেন। ইহার জ্যেষ্ঠ 
সহোদর আলি মহম্মদ খাও পিতার ন্যায় রবাবে অতিশয় 
কৃতবিদ্য হইয়াছিলেন কিন্তু অল্প বয়সেই অপুত্রক অবস্থায় 
মৃত্যু তাহাকে সঙ্গীত জগত হইতে হরণ করিয়া লয়। 
গায়ক সমাজে আলি মহম্মদ প্বড়কু মিএা” ও মহম্মদ 
আলি “মেঝ লু মিঞা” নামে স্থপরিচিত ছিলেন। শুনিতে 
পাওয়া যায় যে তানসেন হইতে কয়েক পুরুষ গত হইবার 
পর তাহারা ইস্লাম ধর্ম গ্রহণ করেন। এই ঘরওয়ানার 
সঙ্গীতের রীতিকে “সেনী ঢং* আখ্যায় অভিহিত করা 
হয়। বহু পুরাতন বিশুদ্ধ প্রুপদ, খেয়াল, হোলি ও সাধর! 


৩৯৩৩ 


১০ম ব্য_-১৩৪০ 


ইত্যাদি গান মহম্মদ আলির উত্তমরূপে আয়ত্ত ছিল এবং 
তিনি উহ। উত্তমরূপে গাহিতে পারিতেন। তিনি তাহার 
জীবনের অধিকাংশ সময় কঠোর সাধনায় অতিবাহিত 
করিয়া রবাবে এরূপ সিচ্ছিলীভ করেন। রাগ রাগিণী 
গঠন প্রণালীর স্ুুলচিত্র যে প্রকারের এই ঘরওয়ানায় 
প্রকাশ করা হইয়া থাকে তাহার সহিত অনেক স্থলে অন্যান্ত 
ঘরওয়ানার প্রচলিত রাগ রাগিণীর স্থানে স্থানে অল্প বিস্তর 
গ্রভেদ দৃষ্ট হইলেও হিন্দুস্থানের প্রায় সমস্ত গায়ক বাদক 
মণ্ডলী ইহাদের ঘরওয়ানার ব্বাগ রাগিণীকেই আদি ও 
অকুত্রিম বলিয়া স্বীকার করিয়া থাকেন। দিল্লীতে 41]- 
[07018 740510 0071879709এর দ্বিতীয় অধিবেশনে 
কন্ফারেন্সের বিচারকগণ কত্ত'ক ইনি রাগ রাগিণীর গঠন 
সম্বন্ধে তাহার মতামত ( চূড়াস্তরূপে গ্রহণ করিবার জন্য ) 
ব্যক্ত করিতে সাদরে নিমন্ত্রিত হইয়াছিলেন, কিন্ত 
বাদ্ধক্যতা নিবন্ধন তিনি উহাতে যোগদান করিতে অসমর্থ 
হওয়া সত্বেও তিনিই তানসেন সম্প্রদায়ের একমাত্র প্রতি- 
নিধি ম্বরূপ তখন পর্য্স্ত বিদ্ামান ছিলেন এবং ভারতের 
সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞ সম্প্রদায় তাহার প্রতি সর্ব্বোচ্চ সম্মান ও 
শ্রদ্ধা প্রদর্শন করিয়াছিলেন বলিয়া কন্ফারেন্স কতক 
তাহাকে সর্বশ্রেষ্ঠ সম্মানে ভূষিত করিয়া তাহাকে কৃতজ্ঞতা 
প্রদর্শন করা হয়। তাহার পরই তানসেনের কন্যা- 
ংশোস্তব রামপুরের প্রসিদ্ধ বীণকার উজীর খাকে সম্মান 
দেখান এবং সঙ্গীত সম্বন্ধে তাহার মতামতের কর্তৃত্ব 
স্বীকৃত হইয়া থাকে । ক ও যন্ত্রসঙ্গীতের চালের সহিত 
মহম্মদ আলি.ও উজীর খা সাহেবের ঘরওয়ানার চালের 
অনেক স্থলে প্রায় একই প্রকার সাদৃশ্য পরিলক্ষিত হয়। 
এস্থলে আর একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করা সম্ভবতঃ অসঙ্গত 
হইবেনা যে কাশীর মিশ্র ঘরওয়ানার ভারত প্রসিদ্ধ গায়ক 
পণ্ডিত পশুপতি সেবক ও পণ্ডিত শিবসেবক মিশ্র মহাশয়- 
দ্বয়কে (যাহারা আজ ৩।৪ পুরুষ হইতে পুকুষান্থুক্রমে 
নেপাল মহারাজার দরবারের প্রধান সভা গায়কের পদ 


উর সাল 


| কাত্িক, ৭ম সংখ্য। | 


অলঙ্কৃত করিয়া আসিতেছেন ) তাহাদের ঘরওয়ানার 
অত্যডূত £লয়ের, নিমিত্ত ভারতের সমন্ত ঘরওয়ানার 
ওন্তাদমগ্ডলী কতৃক সর্বশ্রেষ্ঠ সম্মান ও শ্রদ্ধা! পাইয়। 
থাকেন। শোনা যায় যে 'লয়েয় প্রতিযোগিতায়? তাহাদের 
ভ্রাতৃদ্বয়কে এ পর্যন্ত ভারতের কোন পাখোয়াজী ও 
তবলচী পরাস্ত করিতে সক্ষম হন নাই বরং তাহাদ্দেরই 
অনেক সময় ইহাদের সহিত সঙ্গত করিতে অস্থবিধা 
ভোগ করিতে হইয়াছে । ইহা বল! বাহুল্য যে ধাহারা 
পাখোয়াজ ও তবলা ইত্যাদি সঙ্গতের যন্ত্র থাকেন, 
তাহাদের কেবলমাত্র লয়েরই সাধনা, করিতে হয় 
কিন্তু ক ও যন্ত্রঙ্গীত ধাহারা করিয়া থাকেন, তাহাদের 
স্থর, লয় ও অলঙ্কার ইত্যাদি বহু্িকে প্রখর দৃষ্টি রাখিয়া 
কাধ্য করিতে হয় সুতরাং সব দ্দিক বঙ্জায় রাখিয়া এই 
প্রকার প্রতিযোগিতা কতদূর ক্ষমতা থাকিলে করা সম্ভব- 
পর তাহা সহজেই উপলব্ধি কর যায়। তাহাদের আরও 
একটি বিশেষ ক্ষমত। ছিল যে পাখোয়াজ ও তবলায় যেরূপ 
সঙ্গী-তর বিভিন্নপ্রকার লয়ের সহিত বিভিন্নপ্রকার বোল 
দ্বারা সঙ্গীতের অনুরূপ ছন্দে সঙ্গত করা হয় সেইরূপ 
তাহার! যে কোন তালের সঙ্গীতে পাখোয়াজ ও তবলাব 
যে কোন প্রকার বোলের সহিত তৎক্ষণাৎ সেইপ্রকার 
ছন্দের সঙ্গীতে 'জোড় ও তেহাই? ইত্যাদি প্রস্তত কারয়! 
সঙ্গতের পাণ্ট। জবাব দিতে পারিতেন। যাহা অপর 
কোন ঘরওয়ানার ওত্তাদকে দিতে দেখিতে পাওয়া যায় 
নাই। সাধনা করিলে স্থুর আয়ত্ব করা বিশেষ কঠিন 
হয় নাঁ, কিন্ত লয়.আয়ত্ব কব! কঠিন। 

মহম্মদ আলির সঙ্গী৩ ব্যবস! জীবনের অধিকাংশ সময়ই 
গিধোডের মহারাজার এবং অবশিষ্ট তিন বৎসর সময় মাত্র 
ময়মনসিংহ জেলার গৌরীপুরের শ্বনামধন্য জমিদার শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের সেবায় ক্ষেপন 
করিয়াছিলেন । তাহার শিষ্গণের মধ্যে নিয়ালখিত 
মহোদয়গণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। 


৩৯৪ 
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১। গৌরীপুরে পৃজনীয় ব্রজেন্দ্রবাবুর সুযোগ্য পুন 
রক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় তাহার নিকট 
কঠসঙ্গীতে ধ্ুপদ, হোলি ও খেয়।ল ইত্যাদি এবং স্থরচয়ন 
নামক যন্ত্রে জোড় ও আলাপ শিক্ষা করেন। ইনি আজ 
পর্যান্ত ভারতের অনেক বিখ্যাত ওস্তাদগণের নিকট 
নিয়মিতভাবে সঙ্গীত শিক্ষা প্রাপ্ত হইতেছেন। তাহার 
নায় যন্ত্রে উচ্চশ্রেণীর . আলাপ করিতে খুব অল্প ঘরওয়ানা 
ওন্তাদকেই দেখা ঘায়। ইনি যন্ত্রসঙ্গীতে বাংলার একটি 
উজ্জল রত্ব বিশেষ । 

২। ময়মনসিংহ জেলার কালীপুরের প্রসিদ্ধ জমিদার 
যুক্ত জানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী মহাশয় তাহার নিকট 
কঠসঙ্গীতে ফ্রুপদ, হোলি ও খেয়াল প্রভৃতি এবং এসরাজ, 
যন্ত্রে জোড় ও আলাপ শিক্ষা করেন। ইনিও বহু প্রসিদ্ধ 
ঘরওয়ানার ওন্ত)দগণের নিকট বহু প্রকার চালের সঙ্গীত 
শিক্ষা প্রাপ্ত হইয়াছেন এবং প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্ সম্বন্ধে ইনি 
পৃূজনীয় ব্রজেন্দ্রবাবুর নিকট বহু জ্ঞানলাভ করিয়াছেন । 
জ্ঞানদ। বাবুর ন্যায় «প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্র” জ্ঞানী ব্যক্তি 
মচরাচর দেখা যায় নাঁ। তিনি নীরব সাধক কিন্তু বড় 
দুঃখের বিষয় এই যে তিনি এ পর্যন্ত তাহার কোন প্রবন্ধ 
ও গবেষণ! ইত্ঞারদি কোন সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকায় প্রকাশ 
না করার দরুণ সর্ধবসাধারণে তীহার সঙ্গীত জ্ঞান 
গভীরতার সম্যক্‌ পরিচয় পাইবার স্থৃবিধা লাভে বঞ্চিত 
আছেন। আশা করি তিনি সর্বসাধারণের এই অভাব 
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পূর্ণ করিতে সচেষ্ট হইবেন। তাহার সহিত ধাহাদের 
আলাপ পরিচয় আছে তাঁহারাই কেবলমাত্র তাহার সঙ্গীত 
জ্ঞান গভীরতার পরিচয় পাইয়া থাকেন। 

৩। সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয় অপরাপর প্রসিদ্ধ ঘরওয়ানার ওস্তাদগণের নিকট 
হইতে বিভিন্ন চালের বহু প্রকার গান এবং মহম্মদ 
আলির নিকট হইতে বহু ঞধুপদ শিক্ষা লাভ করেন। 
তাহার ন্যায় লব্বপ্রতিষ্ঠ গায়ক বঙ্গদেশে খুব কমই দেখা 
যায়্। 

মহম্মদ আলি অতি বুদ্ধ হইয়া ৯৪ বৎসর বয়সে 
অকুৃতদার অবস্থায় ১৯২৮ খৃষ্টানদের জুন মাসে পরলোক 
গমন করেন। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীতের যে উজ্জল 
দীপশিখা তানসেন আজ প্রায় ৫ শত বৎসর পূর্বে 
জালাইয়া গিয়াছিলেন তাহার শেষ রশ্মিটুকু পধ্যস্ত সঙ্গীত 
জগত হইতে বিলুপ্ত হইয়া গেল। তাহার তিরোভাবে 
সঙ্গীত জগতের সে স্থান পুনরায় পূর্ণ হইবে কি না তাহ! 
একমাত্র জগদীশ্বরই জানেন । বড়ই ছু:খের ৰিত্প্ন রবাবে 
তাহার কোন কৃতি ছাত্র নাই। শ্রীষ্ীভগবান সমীপে তাহার 
স্বর্গত আত্মার অনন্ত শান্তি প্রার্থনা করিয়া কামনা করি 
যে তাহার ন্যায় তাহার শিষ্যগণও দীর্ঘজীবি হইয়া উদার 
হৃদয়ে তাহাদের শিষ্গণকে অকপটে নঙ্গীত শিক্ষা দান 
করিয়া মহম্মদ আলির নাম লঙগীত জগতে চিরম্মরণীক্ব 
করিয়া! রাখুন । 


স্বরলিপি 


দুর্গা ধাসার 


সরস ফাগুন দিন খেলে হো'রী, 
নন্দকুমার সঙ্গ রাধা গোরী। 
মৃদঙ্গ বজারত সুতান সব গাওয়ত 
সখিয়ন নাচত দেত তারী। 


কথ! ও স্থর--সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


পিচকারী ছো'ড়ত জ্যায়সে ঘন বরখত 
অবীর উড়ত 'ঘোর ঘটাকারী। 

গোপেশ প্রভূকে পগ সব মিল দেত ফাগ 
লাল পগ পর সোহত ভারী ॥ 


খবরলিপি-১প্রীগণেশচজ্জ বন্দ্যোপাধ্যায় 
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কিস ৬৪ | কাঁণ্তিক, ৭ম সংখা 
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শর কাণ্তিক, ৭ম স্খ্যা! 
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১*ম বর্ষ-১৩৪৪ পনের 


স্বরলিপি 


এ পথে আমি ধে গেছি বার বার 
ভুলিনি তে। একদিনে] । 

আজ কি ঘুচিল চিহ্ন তাহার 
উঠিল বনের তৃণ। 


তবু মনে মনে জানি, নাই ভয় 
অনুকুল বায়ু সহসা৷ যে বয়, 
চিনিব তোমায় আসিবে সময় 
| ছুমিম্ে আমায় চিন। 


কথ? ও সুর-- শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 











কাত্তিক, ৭ম সংখ্য। 


একেল। যেতাম যে প্রদীপ হাতে 


নিবেছে তারার শিখা। 


তবু জানি মনে তারার ভাষাতে 


ঠিকানা রয়েছে লিখা । 


পথের ধাঁরেতে ফুটিল যে ফুল 
জানি জানি তারা ভেঙে দেবে তুল, 
গৃদ্ধে তাদের গোপন মুছল 

সঙ্কেত আছে লীন। 


স্বরলিপি-_শ্রীদিনেজ্্রনীথ ঠাকুর 

















সা গামা ক ন্ধর্ণা সাঁসুনা এ শা শী এ সু পা হ্ষধা ক্গপা 

এ প থে ।]।আ ০০ মি যে ০ ০1০ 9 ০ গে ছি০ও বা০ 
মা গা শুনা গামাপাপান-্সা [পা -স না।ন1 শা শু 
বু বা চ] সু লি নি]! তো এ ক্‌ দি ০ নো। ০ 9 0 
পা-ধা -্পা|্পা শণায]ুধা ণা ধা]পা -্ধা পাঁ] -মগা -রা গা] 
আ. ০ 9 জ ০ কি ঘু চি ল চি ০ তত ০০ ০ তা 
মা 7 শীগুগা গপা পা | মা গা মা!রা গা -71- "শা শু 
হা. ৩ মু উ ঠিও লব নে র তু ণ ও | ০ ০ ০ 
সণসর্গার্গা।রণ সণ রর্পা]ুনা সর্প শাশা শর শুনা শ না 
ত ০বু ম নে ম নে ০ জা নি ০ | ০ 9০ ০ না ই ভ 
শপ শ শু না না নানা নস্স -শনা ]ুধা সা না |-ধা -পা 411] 
০ ০ ৃ মম অ ন্ কু ল ঢা ০ যু ০ ০ 1০ ০ ০ 


২০৯৯৮" 


কবর দরকার... 
১০৬ বর্ষ ৩৪৩০ | 








| জঙ্টীভ় বত নিহিতজাল | | কান্তিক, রা] 























পাঁ পা পাপা ধা -্পাশু-মা -পা -মা।"গা শা-মা]ু রা রা রপা 
স্‌ হ্‌ সা ূ যে বৰ ০ 9 ০ ০ ০০ য় চি নি বও 
দা পা শীমুরা রা রপা]ঙ্গা পা শী]ুধা না না|না নসাঁ-না ][ 
তো মা য় আ সি বেণ।]স ম য় তু মি থধে'আ ০মা য় 
ধা এ -সনা ধাঁ 7 1] সা গা রা গাঁ -রা গামা শা শ 
চি ০ ০০ ); নো০ ০ ০ এ প থে।আ ০ মি ষে ০ ০ 
নব শা] 
০ ০0 ০ 
1] সা সগাগরা|সা না এাগুসা সগারাসান্ধা-না] সা শা শ 
এ ০কে লা! যে তা ম যে ণ০প্র দী]।প হা০ ০ তে ০ ০ 
1 শ শু সা সগ গা।গা গা -মা [রা রা. -গমা | -রগা শ শা] 
0 9 ০ নি ০ভে ছে! তা হা রু শি খা ০০ | 0০ ০.০ 
গপা পা পান্ধাপা -ন্গা]ু পা শ 4717 7 শনুগপা পা শ 
ত০ ৰু নি ম ০ নে ০ ০০ ০ ০ তা০ রা নু 
ধা না ধা]ুপাধাপা]মা গা মানুরা গা -7|-া এ শা 
ভা ষা তে টি কা না|!র য়ে ছে লি খা ০]|০ 0 ০ 
স৭ সস অর্থ |রর্প নানামূপ্দ 14111 শ শুনা না না 
প থে ০ ধা০ ০ রে তে ০ ০| ০9 ০ ০ ং টি ল 





২৩০৯৬ 























ক কল]. [। 
না-না -নানুনা না নানা সাঁ-নাসুন্ধা -সা -না|-ধা -পা 
যে ফু ল্‌ জা নি জা]নি তা ০ রা ০ ০ ০ ০ 
পা পা ধা|শ'পা পা -ধা গু -মা পা -মা|-গা শা -মা]ু রা -] 
ভে ডে দে বে ভু ০ 0 ০ ০ 0 9 ল্‌ গ ০ 
রা -পা ন্দাসঠু পা শী শ1-া  শশুরা রা পা! ূ দ্ধ।/। পা 
থে ০ তা দে ০ ০: ০ ০ বু গো প নম ছু 
ধা 7] না।না না স্নাগু ন্বা -সা-না[ধপা এ শী সা গা 
স ঙ. কে! তত আআ ছে০ লী 9 ০ নও 9 9 এ পূ 
গাঁ -রা গাসুমা "শা নাশ শি শু] 

আ ০ মি যে ০ ০ 7 ০ 9. ০ 
গান 
জ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


আমার ধুলার আসন ধন্ করে বস, 
তুমি বস আমার গ্রাণে। 
বিশ্ব যখন তন্দ্রা মগন 
তখন তুমি এসে । 
এসো গানে গানে । 


উদয় তারার আলোর স্থরে 
এসে! আধার হ্বদ্য় পুরে 
স্নান গোধূলির ক্ষীণ আলো'কে 
ও | সন্ধ্যারত্র তানে ॥ 
( এসো আমার প্রাণে ) 


দিবস আমার বিফল হলে! 
অবহেলার মাঝে, 
অকারণের.কাজে। 


জাগাও আমার ব্যাকুলত। 
মধুর কর সকল ব্যথা, 
ঘুচাও আমার মনের আধার 
প্রেমকণা দামে 
(এসো আমার প্রাণে) 


শী 


না 


নু 


গা 
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পাপে 


সন্তান 


জগ ব্রড্যোস্পিন্কচা ০ 


সেল 


কাহিক, ৭ম সংখ্য। 


স্তর ও তাল 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


স্থর ও তাল-_এরা পরম্পর একতাস্ত্রে আবদ্ধ, একে 
অন্যের অনুগামী, এজন্য একটাকে ছেড়ে অপরটা পুর্ণতা- 
লাভ করতে পারে না। সঙ্গীত শান্ত সঙ্গীতের পরিচয় 
দিতে গিয়ে তিন্টি বস্তর সমন্বয় সাধন করেছেন, সে তিনটা 
হচ্ছে স্থুর, তাল ও নৃত্য। সঙ্গীতের পুর্ণমুন্তিই হচ্ছে এ 
তিন কলার একত্র সমাবেশ, কিন্তু সাধারণতঃ নুত্যকে 
বাদ দিয়ে স্থর ও তালের সম্মিলনেই লঙ্গীতের মৃত্তি তৈরী 
হয়ে আসছে এবং নৃত্য একটি স্বতন্ত্র কলারূপে পরিগণিত 
হতে চলেছে । 

সঙ্গীতে স্থরেরই প্রাধান্য, তাল (বাদ্য) ও নৃত্য 
ঘার অনুগামী । স্থর নিজে স্বাধীন, তাতে ভাষার 
আবশ্যক নেই, কিন্তু সাধারণের কাছে তা দুর্ব্বোধ্য, 
এক্জন্ প্রাচীন সঙ্গীতকারগণ স্থরের বুকে অর্থশূন্ত “তে নে 
নেরি তোম্‌” ইত্যাদি শবের প্রয়োগ দ্বার। রাগের বিস্তার 
করে গেছেন। কিন্তু ভাতে রাগের রূপ লীলায়িত ও 
নিয়মিত হলেও সাধারণের কাছে তা দুর্ধবোধ্যই থেকে 
গেল। কাজেই তাঁরা “আলাপে” রাগের প্রতিমা গঠন 
করে তারপর তাকে আরও নিয়মিত করুতে গিয়ে 
তালের(ক) সহিত সংযুক্ত করুলেন ও তাতে অথযুক্ত দেব- 
দেবীর বন্দনা শোভিত ভাষার যোজন! করলেন । স্থঁরের 





স্বাধীনতা তাতে অবশ্য কিছুই নষ্ট হ'ল না, বরং স্থরের 
ভঙ্গিমাকে আরও মাধুর্ষ/ময় করে তুললে । সঙ্গীত হিসাবে 
স্বরই রইল তার প্রাণ, তবে ভাষ! ও তাঁল মাত্র সহচন্রী 
হয়ে রইল সাধারণের বোঝবাঁর জন্য । গুণী যিনি, প্রকৃত 
কলাবিদ্‌ যিনি, তাঁর কাছে স্থরই রইল যথার্থ প্রাণের 
গোপন ভাষা ; তবে সাধারণে এ ভাষার মধ্য দিয়ে সুরের 
মুন্তি ৃদয়ঙ্গম করে তাঁর যথার্থ রস পান করুতে সমর্থ হ'ল। 

সুর যেরূপ সঙ্গীতের প্রাণ, স্থরেরও প্রাণ কিন্তু সেব্ধপ 
ভাব, । ভাব বাতীত স্থর রসহীন ও প্রাণহীন । এই 
ভ।বই যথার্থ মানুষকে শাস্তি প্রেরণ! প্রদান কর্‌তে সক্ষম । 
একটি গান শুনে মানুষের প্রাণে যদ্দি যথার্থ নির্মল ভাব- 
ধারার সঞ্চার ন1 হয়, তবে বুঝতে হবে-হয় তার গায়ক 
ভাবরনহীন, নয় তার শ্রোতাই ভাবগ্রহণে অক্ষম ৷ 

এক্ষণে সঙ্গীতের সম্পদ ভাবই হোক আর স্থরের 
মাধুরধ্যই হোক, বাস্তব জগতের সামগ্রী* যখন, তখন 
মান্য মাত্রেরই তা আনন্দপ্রদ হওয়া দরকার । এজন্য 
প্রাচীন বিশেষজ্ঞগণ সঙ্গীতকে নিয়মিত করে তাতে বিভিন্ন 
প্রকীর তাল সংযোগ করেছেন। এই তাল ছন্দান্ুযায়ী 
নানীপ্রকার গতিবিশিষ্ট, থা কোনটী “সম (সরল), 
কোনটি 'বিসম্ (বক্রতা বিশিষ্ট )। 'এই “সম্ ও “বিসমে'র 





(ক) বিকাশের দিক দিয়ে দেখলে মনে হয়, “আলাপের পর তালের যোজনা। কিন্ত বৈদিক যুগের দিকে 
তাকালে খবি-মুখধ্বনিত সাম ছন্দেও মাত্রার (অথবা তালের) সমষ্টি দৃষ্টিগোচর হয় যদিও তখন সপ্তস্থরের 
প্রচলন ছিল না1। শাস্ত্রে তালোৎপত্তি সম্বন্ধে বল। হয়েছে মহাদেবের তাগুবনৃত্যের আদ্যক্ষর “চা” ও পার্বতীর লাস্য- 
খত্যের আদি 'ক্ষর 'ল'এর সংযোগেই তালের উৎপত্তি, কাজেই এর প্রাচীনত। (ও পূর্ববস্তীতাই ) প্রমাণিত হয়। 

* শাস্ত্রে সঙ্গীতের ছু'টি মুত্তির কথা উল্লেখ আছে, একটি সুম্ত্র অনাহত, যা একমাত্র যোগমার্গগম্য এবং অপরটি 
দুল আহত। এই আহতই (নাদ) পৃর্থিবীতে লোকরঞ্জনার্থ রাগ বা সঙ্গীত নামে অভিহিত। 
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মধ্যেই প্রত্যেক রাগরাগিণীর স্থরমু্তিকে এমন ছাচে চাল! 
হয়েছে যে, মুষ্তিকে অক্ষুপ্ণ রেখে অথচ সুন্দর করে তালের 
ছন্দ তার মাঝে মাঝে নৃত্য করতে থাকে । তবে তালের 
নৃত্যভরা বিকাশ বর্তমান থাকলেও কলাবিদ্‌ তাতে 
আবদ্ধ হ'ন না, নৃত্যকে অবলম্বন করে প্রাণের আবেগে 
তিনি ্থ্র-সমুদ্র মন্থন করুতে থাকেন। তাতে মৃত্তি রচিত 
হ'লে বাদ্যছন্দ অলঙ্কারতুল্য তাঁর অঙ্গে স্থশোভিত থেকে 
সঙ্গীতকে হুসমৃদ্ধ করে তোলে । কাজেই এই স্থশোভনের 
জন্ত বাদ্যের বা তালের প্রয়োজনীয়তা আছে। 
আজকাল অনেকে নাকি তালের বিশেষ পক্ষপাতী 
নন। তীরা শুধু মাত্রার উপর ঝোক রেখে স্থরের জাল 
বুন্তে চান। বীধা সবরের যন্ত্র হারমেনিয়মে গা ভাসিয়ে 
কম্পনযুক্ত ও স্থরমিশ্রিত ভাষার খেলাকেই তারা নাকি 
প্রকৃত ভাবদায়ী সঙ্গীত নামে আখ্যাত করতে চান। 
অবশ্য নবীন সুট্টির দিকে এ ধ।রা একরকম মন্দ শোনায় 
না, কিন্তু প্রকৃত কলাবিদ এ কথাটি মেনে নিতে পাব্বেন 
কিনা জানিনা । বাদ্যের সহিত কণ্ঠসঙ্গীত যদি পরাধীনতার 
শৃঙ্খলরূপে পরিগণিত হয়, তবে নিয়ম মর্যাদার দোহাই 
দিয়ে সঙ্গীত শান্ত্রাদি না মান্লেই বরং ভাল মনে হয়। 
কারণ “সঙীত, কথাটি মান্বো, স্থ্রসপ্তক রাগ-রাগিণীর 
ঠাট, কালাদি, বাদী, সম্কাদী প্রভৃতির বিচারও কর্ব, 
অথচ আসলে তাকে ফাকি দিয়ে সঙ্গীতের শ্লোতে 
স্বাধীনতার অজুহাতে খেয়ালে গ! ভাসিয়ে দেব, এ 
কখনও হতে পারে না। হয় মানবো, নয় মানবে না 
নৃতন স্থষ্টি কর্ব, এ বরং মন্দ কথা নয়। কিন্তু তা হলেও 
জিজ্ঞাস্য আছে, প্রগতি হিসাবে নব সৃট্টির মর্যাদা 
থাকলেও পুরাতনকে ঠেলে ফেল৷ যুক্তিসঙ্গত কিনা? 
- আমাদের মনে হয়, পুরাতন রত্বের উদ্ধারসাধন করে, 
তাকে বাচিয়ে, তারি মাঝে নৃতনের সৃষ্টি করা কর্তব্য। 
সঙ্গীত সম্রাট মিঞা তানসেন, বৈজুবাওরা, গোপাল নায়ক, 
, উধো দাস, . ধৌধি খঁ, স্থরদাস, বাণীবিলাস, অদারজ, 


রর ও্রডেষ সা ূ 


কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা | 


সদ।রঙগ প্রভৃতি অতীত সঙ্গীতভাস্বরগণের রচিত 
সঙ্গীতাদিকে প্রথমে পুনজ্জীবিত করে তারপর তারই বুকে 
নৃতনের কল্পনা করা যুক্তিসঙ্গত ! 
ক ০ ক 

তালকে ছেড়ে স্বর বাস্তবিকই-_মাঁধুর্যযহীন 
হয়ে পড়ে। তারপর সকল শোতৃবর্গ আমাদের এমনই 
আধ্যাত্মিক উন্নতিসম্পন্ন নন, যাতে স্থুর মাত্রই তাদের 
আত্মহারায় ভাবমুগ্ধ করে ফেল্বে। কাজেই তাল দ্বারা 
স্থরকে (সঙ্গীতকে) নিয়মিত করে-_ শৃঙ্খলায় লোকের 
সম্মুখে "ধরুতে হবে, তবেই তীরা সঙ্গীতের যথার্থ ভাব 
বুঝতে সক্ষম হ'য়ে কলার ও কলাবিদের আদর করতে 
শিখবেন। অন্তথা অনুকরণ প্রিয় আমাদের গতি 
অন্ধকারের দিকে ছুটে চলা ভিন্ন আর গত্যন্তর কি? 

অবশ্য গানের মাঝে তালের প্রয়োজনীয়তাকে অধিক 
ংখ্যক গুণীই অস্বীকার করেন না জানি, তবে কেউ যে 
করেনও না, তা-ই বা কি করে বলি? বিশুদ্ধ সঙ্গীতের 
চর্চ| যারা করেন, শাস্বসঙ্গত প্রুপদ, খেয়াল, টগ্লা ও ঠুরী 
গ্রভৃতির সাধনা যারা করেন, তাদের কাছে বাদ্যহীন 
সঙ্গীতের কোন অর্থই বোধগম্য হয় না। কারণ সঙ্গীত 
বল্তেই স্থর, তাল ও নৃত্যের সন্ধেত অপূর্ণভাবেই প্রদান 
করে। 

এখন কিন্ত আর একটি কথা? বাদ্যের প্রয়োজনীয়তা 
যারা স্বীকার করেন, তাদেরও অনেকেরই মধ্যে মাঝে 
ছু'একটি বিসদৃশভাব লক্ষিত হয়। সেটা হচ্ছে তালের 
অধীন হওয়া। তাল আবশ্যকীয় বলে তালের মাঝে 
সুরের বলিদান দেওয়া কখনই কর্তব্য নয়। একটা 
রাগকে পূর্ণ প্রকটিত কবুতে গেলে যতটুকু আশ, মীড়, 
গমক ও কম্পন গিট্কারী গ্রভৃতি প্রয়োগের প্রয়োজন, 
ততটুকুর কার্পণ্য করা শাস্ত্রসঙ্গত কেন-_যুক্তিসঙ্গতও নয়। 
হয়ত আলাপের মাঝে সুরের মিশ্রণ, মীড় ও গমকাদির 
লালিত্য প্রকর্টিত হল, কিন্তু যখনই সুর ভাষাচ্ছাদিত হয়ে 
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তালের মাঝে আবষ্িত হ'ল, তখনই তা! সকল বৈশিষ্ট্যের 
বাধ ভেঙে একমাত্র তালের দিকে ঝুঁকে পড়ল, তাতে 
হয় কি-_আসলে হয় ভাল গাওয়া, আর বা গান 
গাওয়া আর হয় না। সুর হচ্ছে আসল সম্পদ, স্ুরই 
হচ্ছে “সঙ্গীত” ; ষে গানে স্থরের সম্পদ নাই, সে গান 
প্রাণহীন-বিকৃত। তালকে নিজের আম়ত্তাধীন্ছে রেখে, 
তালকে সহচর করে স্থরের জাল বুন্‌্তে হবে, তবেই 
হচ্ছে গানের বাহাছুরী। অন্তথ| গ্রুপদ, ধামার সবই 
গাওয়া হচ্ছে, মুদঙ্গের ছন্দও সাধ্যমত গানকে সাজিয়ে 
তুলতে চেষ্টা কর্ছে, কিন্তু তালের ঝৌকে সকন সুক্ষ স্থর 
ও মীর-গমকাদি মুছে সমান ও সাদাসিধে হয়ে ফাক ও 
তালের পরে পরে অবশেষে শান্ত হয়ে গেল। তারপর 
দুন, চৌদুনাপি বাট সময়ে ত কথাই নাই, কথাই তখন 
দাড়ায় অবশিষ্ট । এতে সঙ্গীতের সঙ্গীতত্ব বজায় থাকেন।, 
আত। কেন--গায়কের নিজেরই তৃষ্িকর হয় না। 
মানুষের মনোরঞ্জনই যখন “রাগের, উদ্দেশ, তখন সে 
ভাবেই গান গাইতে হবে স্থরের দিকে লক্ষ্য রেখে। 
অপর ও নিজের মনোৌরপ্রিত হ'লেই সর্বভূতাত্মক ভগবান 


ভলহীতু তাল 


কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। 


তৃপ্ত হ'ন, এবং তাতেই গানের সার্থকতা সম্পাদিত হয়। 
অন্যথা পও্ডশুম ছাড়া আর কি বলা যেতে পারে? তবে 
একথা অবশ্ত মান্তে বাধ্য যে, কলা (/:9 হিসাবে 
সঙ্গীতে দুন, চৌদূন বাটাদি কাক্জের বিশেষ আবশ্তক 
আছে এবং তা সঙ্গীতকে সুষমামণ্ডিত করণের করণ, কিন্তু 
তাহলেও সর্বোপরি বলার বোধ হয় দাবী চলে যে, ঈরকে 
নষ্ট কোনমতেই করা চলে ন।; এবং সব গানই যে এ এক 
ছাচে চাল্‌্তে হবে, তারও কোন মানে নাই । গান বিশেষে 
করা চলে, তাও স্থরের মাধুধ্য ও লালিত্যের দিকে বিশেষ 
হুসিয়ার হোয়ে। এ কথাগুলি নৃতন নয়, বিশিষ্ট কলা- 
বিদের নিকট এ চির পরিচিতই, তবে ছুঃখের বিষয় 
অধিকাংশস্থলে প্রয়োগকালে সেগুলি অন্য মৃ্তিতে জাড়ার। 

পরিশেষে এই আমদের বক্তব্য যে, স্থুর (গান) 
তাল বিহ্বীনে সৌনরধ্যময় হ'তে পারে না, গানকে সাজাতে 
গানকে মধুমস্ধ কোরে তুলতে তালের (বাদ্যের) 
অত্যাবশ্যকীয়ত। আছে এবং তাও স্থরের মাধুর্য্যকে রক্ষা 
করে স্থরের দিকে অবশ্য লক্ষ্য রেখে এবং তাহলেই গান 
গাওয়ার সার্থকতা সাধিত হৃগ্ন। 


দেশ- দাদ্‌রা* 


রচনা__স্বনামধন্ত ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ| সাহেবের কৃতী ছাত্র 
জগদিখ্যাত স্থুরঞ্শিল্পী শ্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি-_কুমারী ইভা গুহ 


1 নার্স] পা না স্।রণ ণা 


রা 7 রা|।ন ণা 


ধা।পা 74 


ধাঁ!পা ধা পা|মা গা রা? 


শা|রা শ পান ধা পা] 


মা গা রাঁ]গা সা শী|না সা রাস! পা ধা] পা ৭ 74] 








* বিশ্ববরেণ্য নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্করের ভম্মী কনকলতার "গঙ্গা পুজা নৃত্যে” এই গৎটি বাজানো হয়। 
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না|র্সা রা ণা?ধা পা 


ম|রণ না স্পা না সারা ণাধাঁ।পা 


শ/রা সা রাম! 


শ।গা শা মা]র্া 


এ] মু 1 গাব 
রণ সা|না সা রাহ ণাঁ 


পাঁ;ণপা ধাঁ পা|মা 


দি 


সা 


| কান্তিক, ৭ম সংখা! 


ধাঁ 
মা 


| 


ন। | 


সা 


'মা। 


না] 


রাঁ। 


৯*ম. বর্ষ--১৩৪০ ] ভুল ্বিত্জাল কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 
সঙ্গীতচ্ছট। 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীছর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 
নাদ ম্ববূপিণী, শবব্রঙ্গময়ী, জগদন্বার, রাঁমলীলায়, উদারাদিত্রয় নির্দিষ্ট আছে। স্থর সকলকে বিভিন্ন 


শান্্র বিধির অগোচর-রাগাত্সিক। ভক্তি, প্রদর্শনার্থ পদ্ম 
চক্ষু প্রদানোন্মুখে মহামায়া মহাশক্তি অকালে বর প্রদান 
করিয়া অক্ষয়লীল প্রকট করিষা গিয়াছেন। সেঈ 
লীলাময়ী এখন পর্যন্তও বর্ষে বর্ষে সম্ভানগণকে প্রত্যক্ষ 
লীল1 স্বাদ উপভোগ করার মত সামক্ধিক দিব্যপ্রাণ সঞ্চার 
করিয়া আনন্দান্ভূতি করিবার সমর্থতা প্রকাশ 
করেন। 

এই বর্ষেও সম্তানগণের সেই সুযোগ উপস্থিত হইয়াছে 
তাহার ইচ্ছাই পূর্ণ হউক। 

এখানে মা, "শব্দ ত্রঙ্গময়ীর" শব্ধ বা! পর্বনিটী নিরবয়ব 
হইলেও ইন্দ্রিয় গ্রাহ্হ হয়। উহা! অন্গুভূতির জন্য শ্বাস 
প্রশ্নানাদির সহায়তায় যৌগিক কার্ধ্য কলাপ যেবধপ 
মৌলিক কারণ, তদ্রপ সঙ্গীতকেও আমরা শাস্সে স্থান 
দেই। শব্ধ সঙ্গীতের যেমন প্রাণ, তেমন ষড়জ সপ্তকই 
সঙ্গীতের উপাদান । 

সঙ্গীতালোচনায় ষড়জাদির অভ্যাস চাই। সঙ্গীতের 
স্বর যোজনার স্থবিধার জন্য স্থর কখনও কোমল, অতি 
কোমল, কড়ি ও অতি তীব্রভাবে উচ্চারিত হয়। 
এতস্তিনন স্থুর সপ্তকের সাধারণ শব্দ গাভীধ্য পরিপাঁলনার্থ 


রাগাদির উপযোগী করিবাব জন্য শ্বরের গ্রাম পরিবর্তন 
আবশ্টক। সেই সঙ্গে স্থর সপ্তকের মাত্রা বিধান একাস্ত 
দরকার। এক একটা স্থর এই কারণে এক, অর্ধ বা 
অনুমাত্রায় উচ্চারিত হয়। সঙ্গীতের লয় রক্ষার্থ ভাল 
জ্ঞান বিশেষ আবশ্তক। প্রত্যেক সঙ্গীতেই বিষম বা 
প্রথম তাল, ২য় তাল বা সম, ৩য় তান এবং চতুর্থ অনাঘাত 
ব1 ফাক দিবার প্রথা: আছে তাহা না হইলে ছন্দোভজ 
হয়। এই কারণে সঙ্গীতের পদ বিভাগার্থ তালচ্ছেদ 
বিহিত হইয়াছে । এভদ্বাতীত সঙ্গীতের মুচ্ছনাদি (২) বনু 
অলঙ্কার আছে । (৩) বাদ্য ও নুত্য, গীতের অলঙ্কার বটে। 
এই সব অলঙ্কারেরও তাঁরতমা আছে । 

সঙ্গীতের প্রাণ স্বরূপ শব্দ, বায়ুতে চালিত হইয়া 
কম্পন বশতঃ নানারূপ শব্দ উচ্চারিত করে। অক্ৃতি 
শব্দ বা ধ্বনি ধ্বন্যাত্মক ও স্থকৃতি ধ্বনি বর্ণাত্মক, ইত্যাদির 
গবেষণার সহিত মীমাংসা দর্শনের প্রতিপাদ্য শব্দ বিচারের 
যাহা বহু পূর্বে প্রকাশ করিয়াছি, তদতিরিক্ত এক্ষণে 
প্রকাশ করিতেছি । 

শব্ধ প্রমানবাদী মীমাংসকগণ শব্ষকে কাল, দিক্‌, আত্মা 
পরমাণু প্রভৃতির ন্যায় অনাদি নিধন নিরবয়ব বলিয়াছেন। 


গাম ও গ্রাম ব্রয়ে মুচ্ছন। ২১টা সম্বন্ধে পূর্ব বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছি, অধিকন্ত এই যে, যাহাতে ষড়জ 

ভূতি সাতটা স্বর থাকে তাহাকে গ্রাম বলে। স্বর সঙ্ঘ বিশেষ । মৃচ্ছনা শব্দে রাগের গতিকে বুঝায়, স্বর সংযুচ্ছিত 

হইয়া রাগত্ব প্রাপ্ত হয় বলয়! মুচ্ছনা বলে। হন্মন্মত ষড়জাদি স্বর হইতে খধভাদি স্বরের উত্থান পর্যন্ত যে স্থলে 

স্বর বিরত হয় তাহাকে মৃচ্ছনা বলে। ভরত মতে বাদ্য ও গান সময়ে হস্ত ব৷ গলদেশের কম্পনকে মৃচ্ছন। কহে। 
মহাকবি কালিদীস বিরচিত, মাথের ১ সর্গে_ক্ষুটী ভবদ্‌ গ্রাম বিশেষ মৃচ্ছনি। 


মবেক্ষমানঃ 


মহতীং মুহুমুঃ ॥ 


৪০৫ 


১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ ] 


শব্দ, অন্তান্ত দর্শনে আকাশের গুণ ও উৎপন্ন প্রধবঃনী কিন্তু 
মীমাংসা দর্শন মতে অনাদি ও অবিনাশী। 

মনুষ্য সকল সঙ্কেতাত্মক বাক্য নামক প্বনি বিশেষ 
(মান কঠধবনি ) উদ্ভাবন দ্বারা সে সকলের আকার অন্যের 
জানে আহত করে, অন্য কিছু করে না। যাহা শুন যায় 
অর্থাৎ যাহা কর্ণগোচর হয় তাহা শব নহে। তাহা 
যথাবস্থিত সেই সেই শব্দের ব্যঞ্তক কণবধ্বনি। সক্কেতময় 
ক£ধ্বনিদ্বারা নিত্য নিরাকার শব্দের ব্যবগ্গার সিদ্ধ হয়। 
যেমন অক্গর রূপ সাঙ্ষেতিক রেখাদ্বারা আকার রহিত 
ধ্বন্যাআ্বক শব্দের জ্ঞান ও ব্যবহার নিম্পন্ন হয়। তেমনি 
ধ্বন্যাক্সক শবের দ্বারাও আকার রহিত অবৃষ্টচর | 
নিত্যাবস্থিতের (শবের ) জ্ঞানও ব্যবহার সম্পন্ন হইয়] 
থাকে । ক্রম, ছেদ, ভর্শ, ও মুছু মধুর বা কর্কশ সমস্তই 
ধ্বনির গুণ। শবে ধ্বনির গুণ আরোপিত হয় বলিয়। 
লোকে বলে এ শব্ট। কর্কশ ও মধুর । 

বর্ণ শব্ধ নিত্য । বর্ণ, পদ, বাক্য সমস্তই নিত্য ও 
নিরবয়ব। এই নিত্য নিরবয়ব বর্ণ, পদ ও বাক্য স্ফোট 
নামে অভিহিত হয়। অর্থাৎ ধ্বন্তারূট বর্ণ, পদ ও বাক্য 
শ্রবণের পর শ্রোতার অন্তরে যে অর্থ প্রত্যায়ক জ্ঞানময় 


কাতিক, ৭ম সংখ্যা 


বর্ণপদ ও বাক্য উদ্দিত হয়, সেই অমূর্ত পদার্থই স্ফোট। 
তাহ! নিরাকার বর্ণের পদেরও বাক্যের প্রতিচ্ছায়! ৷ 
অথবা সেই স্ফোটই অনাদি ও তাহাও বর্ণ, পদ ও বাক্য 
নামের নামী। 

মীমাংসক নতে শব্দ যে কেবল নিত্য তাহা নহে শব্ধ 
শব্দার্থের ও বাক্য বাক্যার্থের বোধ্য বোধক সন্বন্ধও নিত্য। 
তাহা সাঙ্কেতিক নহে, কিন্তু স্বাভাবিক। পদ পদাথের 
বোধ্য বোধক সম্বন্ধ যে স্বাভাবিক কৃত্রিম ব| সন্কেত- 
মূলক নহে তাহা নিম্নোক্ত প্রকার যুক্তিতে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে 

শব্দ ও অর্থ পরম্পর নিঃসম্পর্ক নহে। সম্পর্ক বা 
সম্বন্ধ থাকিলেও তাহ। প্রসিদ্ধ সংযোগ সমনায়াদি নহে। 
এবং উহাদের মধ্যে কার্ম) কারণ ভাবও দৃষ্ট হয় না। 
সেই কারণে ইহার সম্বন্ধ এইরূপ, শব্দের সহিত অর্থের 
সম্বন্ধ তাহা সংজ্ঞ। সংজ্ঞী, নাম নামী বা বোধক বোধ্য 
এই তিনের অন্ততম। শব্দ সংজ্ঞ অর্থ সংজ্জীই শব্ধ নাম 
এ্থ নামী। শব্দ বোধক, অথ তাহার নোধ্য। অভিহিত 
সম্বন্ধ থাকার প্রমাণ প্রত্যক্ষ অর্থাৎ শব্দ প্রচ!রের 
অব্যবহিত পরেই অর্থের প্রতীতি হওয়া সর্বান্ুভ সিদ্ধ 


২. বছু অলঙ্কার মধ্যে প্রস্তার সম্বন্ধে পূর্বে লিখি নাই মনে হয়। প্রস্তার শবে, প্রস্তাধ্যস্তে বিস্তাধ্যস্তে গুরু 
লঘু বূপতথাবর্ণ। মাত্রা বা আনন। ছন্দের লঘুগুর জ্ঞাপক ক্রিয়াভেদ, ছনদঃ প্রভৃতির প্রভেদ জ্ঞাপক সস্কেত বিশেষ। 
পাদে সর্ব গুরুবাদ্যাৎ লঘুন্তস্য গুরোবধঃ। 
যথোপরি তথা শেষং ভূয়ঃ ুর্ঘযাদমুং বিধিম্‌॥ 
উণে দগ্যতে গুরূণেব যাবৎ সর্ব লঘুভবেৎ। 
প্রাস্তারোহয়ং সমাখ্যাত শ্ছন্দো বিচিতি বেদিভিঃ ॥--বৃত্তরত্বাবলী। 
৩ বাদ্যযন্ত্রের মধ্যে অধিকাংশের নাম দেওয়৷ গেল। 
প্রাচ্য যন্ত্র, যথা-__তাম্বুর।, সর, বিয়ালা, স্থুর সারঙ, স্বরভ, সপম্বর! মুচদ্‌ একতারা, সেতার রবাব, 
গোপীধন্ত্র, এস্রাজ, বাশী, শিক্গা, রামশিজা, শখ, তুবড়ী, সানাই, ঘণ্ট।, কাসর মন্দিরা, করতাঁল খরতালী, মদঙ্গ, তবলা, 
খোল, জোড়খাই, ঢোলক; ভন্বরু, নাগড়া, জগবন্ধ, খগ্জনী, মাদল, বাণ, সেতার, স্বরমণ্ডল, খমক্‌ খুগ্তরী, প্রভৃতি অনেক 
প্রকার আছে এবং চন্ত্রলারঙ্গ নামক যন্ত্র ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব কর্তৃক অন্পদিন যাবত নিশ্মিত হইয়াছে। 


৪০৬ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ 


ইরান 


কাণ্ঠিক, ৭ম সংখ]! 





'অথচ প্রোক্ত সম্বন্ধ স্বাভাবিক ও অনাদি প্রবাহ 
পরম্পরাগত । উহা কেহ প্রস্তুত করে নাই। অথবা 
সক্কেত স্থাপনা দ্বার! গ্রচারও করে নাই। যাহারা শব্দকে 
বক্তার মনোগত ভাবের অন্ুমাপক বলেন। তাহার] 
ভূলই বলেন, কারণ রোগ বিশেষে বা শ্বপ্রাবস্থাগ্ন উচ্চারিত 
অর্থাভিপ্রায়শূন্ত শব্দের অর্থ প্রতীত হয় কেন? 
অর্থানভিজ্ঞের বাক্যই বা বুঝ। যায় কেন? প্রত্যুত্তরে 
অক্ষম হইলেও স্বীকার করা উচিত যে, শব্দ যথাবস্থিত 
অর্থেরই প্রত্যায়ক। অভিপ্রায় বিশেষের অস্থমাপক নহে। 
ইহার উত্তরে বলা যাঁয় যে, তবে প্রথম শ্রবণে বুঝা যায় 
বুঝ। যায় না কেন? অর্থ প্রতীতি না হয় কেন? ইহার 
উত্তর এই 'যে, সহকারী কারণের অভাব। সহকারী 
কারগ সংজ্ঞা জ্ঞান, তাঁহার তভাব মানে না থাকা । 


প্রতীচ্য যন্ত্র, যথা একভিয়ান, ইউলিয়ান হার্প, 


চক্ষু যেরূপ আলোকের সাহায্য ব্যতীত অর্থ দর্শন করেন! 
এবং করায় না। তেমনি শবও সংজ্ঞা, সংবিজ্ঞান না 
থাকিলে শ্রোতার চিত্তে স্বার্থ প্রত্যয় জন্মায় না। যে 
অন্যের নিকট হইতে অর্থের সংজ্ঞ। বা! নাম জ্ঞাত হইয়াছে, 
শব্দ সেই ব্যক্তির অস্তরেই স্বার্থ প্রমিতি উৎপাদন 
করিবে? 

আক্ষেপিক প্রশ্ন-শব্দার্থের সম্বন্ধ পৌরুষেয় কেন ন| 
প্রথমে তাহা অভিজ্ঞের নিকট জানিয়া লইতে হয়। ষাহ! 
অন্যে শিক্ষা দেয় কি প্রকারে তাহা অপৌরুষেয় হইতে 
পারে? ইহার উত্তরে আমরা বলি যে, সে সগন্ধ প্রস্তত 
করিয়া দেয় না। যথাবস্থিত সম্বন্ধ বলিয়া দেয় মাত্র। 
সে সম্বন্ধে প্রস্তুত করিয়া দিলে অথবা গে! শব্দ উচ্চারণাস্তর 
অশ্ব দেখাইয়া দিলে অভিজ্ঞ বলা হইল তিনিও ঠশশবে 


টেনার, এ অতি বৃহৎ ভাস, ডবল ভাস, বাস্থন, হাণ্টস্ম্যান 


বিউগল্‌, পাতডিয়াস পাইপস্‌, ব্যাগপাইপ, কাষ্টানেটস্, এনসিয়েপ্ট সিম্বাল, ক্লারিওন, ক্লারিওনেট, কন্সার্টিনা, ড্রাম, 
গিটার, ফ্লাজিওলেট, ফট, হট্বয় ও ওবি, হাডিগাতি, ফেঞ্চ হর্ণ, লায়ার, হাঁন্টিং হর্ণ, লিউট, অর্গান্, ওফিরিডি, 
কেটল ড্র।ম, হার্প, অন্ত এককরপ ট্রায়াঙ্গেল, লায়ার, হর্ণ বাদ্য বিশেষ, জগঝম্প নামক বাদ্যযন্ত্রীকার বাদ্য, গঙ্গ নামক 
আনদ্ধ য্ত্র। একপ্রকার হার্প, কানের স্তায় যন্ত্র, বৃহদাকার গ্গ, বৃহদাকার পাগিয়ান পাইপ, ট্যান্থুরিণ, সার্েন্ট, 
ট্য।মট্যাম, ট্রায়াজেল, রড, কর্ণেট এপিষ্টন, ট্রাম্পেট, ভাঁওলিন, উরম্বোন, সোনোমিটার, এ অন্তবূপ জিথার, ইত্যাদি 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য যন্ত্রগুলির অনেক পরিবর্তন ও পরিবর্ধন ঘটিয়াছে। যুরোপীয় বিভিন্ন বৈজ্ঞানিকগণ যন্ত্র মধ্যে বায়ু 
টুসঞ্কালনের তারতম্য লক্ষ্য করিয়া যন্ত্র বিশেষের সামান্য সামান্ পার্থক্য নির্দেশ রিয়া বিভিন্ন যন্ত্র গঠন করিয়াছেন। 
যেমন--কর্ণেট, পকেট-কর্ণেট, এলথরম্ত ইকোনিয়াম। বোহ্বান, সেক্সোফোন ইত্যাদদি। উপ্রে লিখিত 
হারুমোনিয়ম ও পিয়ানোর বাদন প্রথা পৃথক ও নৃত্নতর । এই দুইটা যন্ত্রের প্রথমটা বৈজ্ঞানিক কৌশলে এবূপভাবে 
তৈয়ারী হইয়াছে যে, হস্ত বা পদচালন! দ্বারা উহার মধ্যে বাযুভ্রোতঃ প্রবাহিত করা যায়। পরে অঙ্গুলি দ্বারা উক্ত 
যন্ত্রের সম্মুখস্থ-পর্দী টিপিয়া ধরিলে ভিতরের রীডের চাপ অপসারিত হয় এবং সেইজন্য সেই পথে বায়ুর বেগ চালিত 
হওয়ায় বায়ুর ঘাত প্রত্যভিঘাতে নানারূপ স্বর সমুখিত হয়। পিয়ানোর বাদনপ্রণালী এরূপ হইলেও পদচালনায় 
বাযু সমুখিত ন। হইয়া বরং উহার অত্যন্তরস্থ তন্ত্রীগুলিতে অপেক্ষাকৃত গুরু চাপ পড়ে তাহাতে শবগুলি গম্ভীর নাদে 
উিত হয়। উহার পর্দাগুলি অঙ্গুলি দ্বারা অভিঘাত করিলে প্রাত্যেক পর্দা সংযুক্ত এক একটা তুলিকাকার হাতুড়ি 
যাইয়া অভ্যন্তরস্থ তারগুলিতে আঘাত করে, ভাবের সঙ্লিবেশ হেতু উহাতেই যড়জাদি ক্রমোচ্চনিয় স্বরপরম্পরা 
উখিত হয়। হি 


৪০৭ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ ) 


অনভিজ্ঞ ছিলেন এবং তিনি অন্ত অভিজ্ঞের নিকট 
শিক্ষা পাইয়াছিলেন। এইরূপে পরম্পরাক্রমে অনুসন্ধান 
করিলে স্থিররূপে জানিতে পারা যায় যে শবের অর্থ ও 
তছভয়ের সম্বন্ধ আপনা হইতেই স্থিরীক্কৃত হইয়াছে। 
যদি কোন শব্দ অর্থের সহিত নৈসর্গিকরূপে সম্বন্ধ ন! 
থাকে তবে তাহা অশক্ক্য করণ কি না ভাবিয়া দেখা 
উচিত। সম্বন্ধ করণ করিতে গেলেই সে সময়ে কোন না 
কোন বাক্য প্রয়োজনই হয়। যর্দ সে বাক্যের অর্থ 
বুঝাইবার সামর্থ্য না থাকে তাহা হইলে কে তাহা নির্বাহ 
করিতে পারে? বালুতে তৈলজনন সামর্থ থাকে না 


[জুস 


ূ কাঠিক, ৭ম সংখ্য। ] 


বুঝাইতে পারিত না। উক্ত নিদর্শন দৃষ্টে স্থির করা. 
উচিত যে, বক্তা পদ পদার্থের যথাবস্থিত শব্ধ সম্বন্ধ ব্যক্ত 
করে মাত্র উৎপাদন করে না। বালকেরা বুদ্ধের নিকট, 
বুদ্ধসকলও বৃদ্ধান্তরগণের নিকট পদ পদার্থের সম্বন্ধ জ্ঞান-_ 
অজ্জন করে, পধ্যযালোচনায় এই প্রকার স্থির হয় যে, 
শব্দার্থের সম্বন্ধও অপৌরুষেয়। অর্থাৎ তাং! অনাদি ও 
স্বাভাবিক। স্বাভাবিক বলিয়া নিত্য। সেইজন্য 
ওপদেশিক জ্ঞান অর্থাৎ শববণ জনিত জ্ঞান অব্যতিরেকে 
অর্থাৎ অবাধিত ও অব্যভিচারী সত্য। শব্ধ অজ্ঞাত 
বিষয়ক ' অব্যভিচারী জ্ঞান জন্মায় বলিয়া তাহ! স্থায়ী 


বলিয়াই শিল্পী বালুক; হইতে তৈল নিষ্াশন করিতে পারে প্রমাণ। তাহার প্রামান্য ও অন্য নিরপেক্ষ অর্থাৎ 

না। গোশব্দে গলকম্বলাদিমান জীব বুঝাইবার সামর্থ্য স্বতঃপিদ্ধ। এই শব্দ বিচার দ্বারা স্বর সপ্তকের বিচার 

না থাকিলে কোনও ব্যক্তি গো শব্ধ উচ্চারণ করিয়া তাহা করিব। ক্রমশঃ 
স্বাগত 


(বিজয়ার অভিবাদন ) 


শ্রীপ্রিয়স্বদা দেবী 


স্বা-ধীন হৃদয় বৃত্তি সরল বিশ্বাস 
জীবনের প্রতিদিনে অভয় আশ্বাস, 
এই নিয়ে চলিয়াছি সমুখের পানে 
আশায় ভরিয়া প্রাণ আনন্দের গানে। 


গত দিবসের কথা আজি গত হোক, 
শীতে কুয়াশ! ছায়া হিমানীর শোক, 
ঝরে গেছে জীর্নপত্র-- শৃন্য তরু ভরি, 
কিশলয় কলকঠে উঠিছে মন্মরি*। 


তরুণ পল্লব এল, অরুণ কুস্থম 
গানে গানে ভেঙে গেল বনানীর ঘুম 
আধার নাহিক আর নীলাঞ্ধর হ'তে 

' আলোর আশীষ আসে নিখিল জগতে । 


স্বাগত সম্মুখ পথ বরষ নৃত্রন 

অজানিত সুদূরের শুভ আবাহন 
অতীতের আশীর্বাদ চলি প্রাণ কৰে 
কোন অশেষের "থে, কোন্‌ দেশাস্তরে | 


বৈজ্ঞানিক উপায়ে ফনোগ্রাফ বাদ্য বর্তমান যুগের অভিনব আরিফার। উহা! টেলিফোনের ঢাঁকনের মং 
শব্ধ সংগ্রহ প্রথাবলগ্নে নিশ্মিত হইয়াছে । উহাতে গীতবাদ্য সমভাবে বাদিত হইয়। থাকে। 








০৮৭ 


[দ্লল্ল) [জগলল্দ] 
স্বরলিপি 


মিশ্র ৪ভরবী-_কাফণ 
( গঞ্জল) 
মোর কাননে দোলন টাপা আজও দোলে, 
নিভাঁনে। দীপ ক্ষণেক জ্বলে মেঘের কোলে । 
কখন আমার সকল চাওয়া 
মিটিয়ে দেবে পুবের হাওয়া 
আপন ভোল। এ মন আমার তাও যে ভোলে। 


বাদল মেঘের নিবিড় ধারার মাঝে, 
নয়ন খোজে হারা ফাগুন সাঝে। 
আমার নদীর তীরে তীরে, 
কেকেদে যাঁয় ফিরে ফিরে 
কখন আসে আবার কখন যায় সে চলে॥ 


কথা-_শ্রীযুক্ত। হাসিরাশি দেবী, স্বর ও স্বরলিপি-শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 
শা স+ঁ এ 
7 ণা ধা ৭1] দানা রী গা 451 
111 সা শী ণা ণসাঁ-খসাণদা-পাশীজ্ঞপা-দাণা দপা -মজ্জী-মজ্ঞা-খসা ] 
০ মো বু কা ন০ ০০ নে০ ০ ০ দো) ০ লন টা) ০০ ০পা। ০০ 


[পা শীপ্দা ্পাশমা শালা পাপ্দা মা পা-্দা 'দস্প শা 
০ আজ ও দো ০ লে 6 4 আ ভ ও দৌঁ ০ লেস ০ 


1 সা শীজ্ঞা ভ্রা ১1 জ্ঞা শা শী পা মপা দপা| মজা -রবা জ্ঞা শী? 
০ নি ০ ভা নো ০ দী পপ ০ ক্ষ ণে০ণ ০ক |! জ ০ লে 


সর্প 


[ খাখা খা সা-নাসাশাযশী পাপ্দা মাপা -্দা দ্র শা 
০ মে ঘে কোঁ ০ লে ০ ০ মে ঘে র | কৌ ০ লে ০ 


পপ শপপপিশী শি স্পা ীশীশীিিীশীটিটি 






































১ৎয়.বর্ষ--১৩৪০ ভ্ভ কিন্বিতজঞান্ | [ কাষ্িক, ৭ম সংখ্য। ] 
+ //, :// "রত ও / ণঁ4 / £ 
1 সরা সব] রীশীপাশীহশপণাপণা সাইসা -না সা শী! 
9 ক খও ন্‌ আ ০ মা র্‌ ০ স০ কণ ল্‌ চা ও য়া 9০ 
1 লনা সণা স্ণা |ধপা-্া মাশীয শা পা পাসণা।প্দা শী পা শা 
০ মি টি য়ে]দেণ০ বে ০ ০ পু বে র হাঁও য়া ০ 
1 সা খা ণাঁ|সা খা মা শাহী মা. মা রা “দা মা -পা 
০ আপ ন ]ভো ০ লা ০ ০ এ আত ০ মাৰ্‌ 
1 পা শদা|দ্পাশীমা শা] পা প্দা মাও দা দ্র এ 
০ .তা ও যে ভো০ লে ০ ০ ভা ্ যে। ভো ০ লে ০ 
+ ২ 
হাশাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা।রসা -রা পশণা-সাহ-া সা জ্ঞাজ্ঞা] খা শা সা শর 
০বাদ ল মে ০ ঘেরু ০ নি বি ড়) ধা ০ রা রু 
[ সা-খা জজ্ঞা নর চা মালা যশামা মামা |ক্ষা মা জ্ঞরা জ্ঞা 
০ মা ০ 78 ০ ন, য় ন নর জে হা বা 
1 জসা সখা মা |জ্ঞপা মা জ্ঞধা -সা সা রর্প। -র্ণ কপ্প শা 
০ ফা গু নন. সপাণ ০ বে ০ ০ আঁ মার 9 দী বু 
1 পণা পণা পপ] সরশীস্পশশল্ণালণা সপা |ধপা -ধা প্মা শী 
0০ তী০রে ০ ০ কে ০রকে দেন ০ যা য় 


০ তী০' 
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১ 
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শনইটাতড - ন্হিজ্ভান্য 


অপ্রজ্যেস্ণব্বচা 


টা 
| কাততিক, ৭ম সংখ। 





1 পা-পা স্ণা|খ্দা শা পা ৭7 পসাখাণা|সা স্থঝা শী মান 
০ ফি ০ রে; ফি০ রে ৩ ০ ক খ ন আ ০ ০ সে 
শামা মা গা ূ মপা -দা মা -পাঁহশী পা শ দা | "পা শা মা শী] 
০9৪ আ বা র।কণ০ 9 খন ০ যা য়, সে; ০ লে ০ 
1 পা প্দামা|পা -দা দর 4 ্যা]া 

০ যা সেচ ০ লে ০ 





প্রাচীন সঙ্গীত-শাস্ত্রে অনাস্থী 


শ্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


একদিন ভারতবর্ষে মানব সভ্যতা যে উতকর্ষের চরম 
শিখরে উন্নীত হইয়াছিল তাহ এখন অবিসংবাদিত সত্য 
বলিয়! প্রমাণিত ও পরিগৃহীত হইয়াছে । মধ্যযুগের 
পুরাতত্ববিদ্গণ গ্রীক ৪ মিশরীয় সভ্যতার প্রাটীনত্ব সন্বন্ধে 
যতই গবেষণামূলক তথ্য আবিষ্কীর করুন না কেন, তাহার 
প্রামাণিকতা বহুস্থলেই কল্পনার প্রহেলিক৷ জালে সমাচ্ছন্ন। 
বরং আধুনিক পুরাতত্বান্বেধীগণ অকাট্য যুক্তি ও প্রমাণ 
দ্বারা যেসকল অজ্ঞাতপূর্বব সুস্ট্ররহস্যাবুত সত্যোদঘাটনে 
সমর্থ হইয়াছেন তর্দারা সহজেই ইহা প্রতিপন্ন হইবে যে 
এই জ্ঞান বিজ্ঞানের অসম্ভবনীয় অভ্যাথানের যুগেও 
তদানীন্তন শিক্ষা ও সভ্যতার সীমা নির্দেশের সামর্থালাভ 
আধুনিক বৈজ্ঞানিকের ভাগ্যে অগ্যাপি ঘটিয়া উঠে নাই। 

বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ সভ্যতাও প্রধানতঃ রসায়ণ ও যন্ত্র 
বিজ্ঞানের স্তরেই আত্ম-প্রতিষ্ঠার প্রচেষ্টায় ব্যস্ত। ইহার 
উর্ধে যে বহু সুমন বিজ্ঞানের স্তর রহিয়াছে তাহার ধাক্পণ! 


প্রতীচোর ছুই চারিজন সৌভাগ্যবানের চিস্তাধাঁরায় 
বিছ্যুৎচ্ছটার ন্যায়, ক্ষণেকের জন্ত রেখাপাত করিয়া 
থাকিলেও স্থম্পষ্ট অস্থভূতিরূপে আত্মবিকাশ করিবার 
স্থযোগ প্রাপ্ত হয় নাই। যম নিয়মাদি ক্রিয়া দ্বার দেহ ও 
চিত্বশ্ুদ্ধি এবং যোগাভ্যাস ব্যতীত সেই সকল উর্ধাতন 
স্তরের সন্ধানলাভ সম্ভবপরও নহে। কিন্তু ইহা অবশ্থাই 
স্বীকার করিতে হইবে যে পাশ্চাত্যে মনিধীগণের 
আগ্রহান্বিত দৃষ্টি সেই দুল'ভ শক্তির প্রতি আকৃষ্ট হইয়াছে 
এবং অদূর ভবিষ্যতে এই অদম্য উৎসাহশীল, ত্যাগ পরায়ণ, 
কম্মতৎপরজাতি সেই সুম্্রতর স্তর সমূহের সন্ধান লাভ 
করিবে এবং একদিন ইহারাই হয় তো! প্রাচীন ভারতের 
অধুনালুপ্ত বা লোপোনম্ুখ অমূল্য জ্ঞান ভাগডাবের অস্তিত্বের 
সংবাদ জগতে ঘোষণ। করিবে । | 

ভারতের অন্থপম চতুঃষষ্ঠি কঙ্লাবিষ্ঠার চচ্চা তো৷ অতি 
দুরের কথা) তাহার কোন কালে যে অস্তিত্ব ছিলপে 





৪১১ ঠ 


চে ০ টেপার 
বর558) ভনহীত নিজ কাক, গম সংখ] 


সন্থন্ধেও যেন আমরা সন্দিগ্ধ বা উদাসীন হইয়া পড়িয়াছি। 
ইহ! মামাদের অপরিমেয় ছুর্ভাগ্যেরই অন্যতম নিদর্শন | 
ধাহারা শিক্ষিত ও কলা বিশেষের অনুশীলনে বেশ 
অনুরাগী তাহারাও যেন অস্তনিবিষ্ট হইয়া সেই কলার্টির 
অস্তগূ্চ মন অনুধাবন করিবার ধৈর্য্য ও সহিষুতা 
ধারণ করিতে অনিচ্ছুক বা অপারগ । চতুঃষষ্ঠিকলার 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কলা- সঙ্গীত। বর্তমান যুগে এই সঙ্গীত 
বিষ্ভান্থশীলনে অশেষ তৎপর অক্রান্তকম্মী পণ্ডিত শ্রীযুত 
বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে বি, এ, এল, এল, বি সলিসিটার 
মহোদয় এই সঙ্গীতশাস্ত্রের প্রাচীনতম গ্রন্থ “সঙ্গীত 
রত্বাকর”ণ খানিকেও উপেক্ষা করিয়াছেন। মনে 
সন্দেহের উদ্রেক হয় বুঝিবা এই গ্রাচীনতম 
সঙ্গীত গ্রন্থখানি বর্তমানে প্রচলিত সঙ্গীত পদ্ধতি 
বিষয়ে সম্যক পরিচয় প্রদানে অসমর্থ 
বলিয়াই উপেক্ষিত হইয়াছে। পণ্তিতজী প্রণীত 
এহিনৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” নামধেয় গ্রন্থের স্থানে 
স্থানে তিনি স্পষ্টভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন যে 
সঙ্গীত রত্বাকরে অধুনা উত্তর ভারতে বা উত্তর 
পশ্চিম গ্রদেশে প্রচলিত সঙ্গীত পদ্ধতি সম্বন্ধে যখন 
কোন উল্লেখ নাই স্থতরাং উহার আলোচন৷ সম্পূর্ণ 
অনাবশ্ঠক। আমাদের ধারণ। কিন্তু কতকট। অন্তরূপ; 
কেন তাহার কারণ বলিবার সুযোগ বর্তমান প্রবন্ধে নাই ; 
সময়ান্তরে অন্য প্রবন্ধে আমর! সেই বিষয়ে আলোচন! 
করিতে চেষ্টা করিব। কিন্তু এস্থলে এই কথাটি বলিয়া 
রাখা বোধ হয় অপ্রাসঙ্গিক হইবে না যে পণ্ডিতজী যখন 
উত্তর বা উত্তর পশ্চিম ভারতে অধুন! প্রচলিত রাগাদির 
গঠন সম্বন্ধে যথাসম্ভব বিশুদ্ধ প্রণালী নির্ণপ্ন করিবার 
উদ্দেশ্তেই বহুদেশ পর্যটন পূর্বক বহু দুশ্রাপ্য মুদ্রিত 
পুস্তক ও হন্তলিখিত পুথি প্রভৃতি পাঠ ও বহু গায়কাদির 
অডিমত সংগ্রহ করিয়া তাহার অসামান্ত শ্রমলন্ধ অতিজ্ঞত। 
পুস্তকাকারে প্রকাশ করিয়াছেন তখন সঙ্গীত রত্বকর 


খানিকে উপেক্ষা না করিয়া তাহাতে আলোচিত রাঁগাদদির 
গঠন পদ্ধতি সম্বন্ধে অভিনিবেশ পূর্বক মর্খোদবাটনের 
প্রয়াম করিলে তাহার অভিপ্পিত ফললাভের কোন বিঙ্বই 
ঘটিত না; অথচ বর্তমান কাল প্রচলিত রাগাদ্ির যথার্থ 


ভিত্তির সন্ধানও রত্বাকর হইতে লাভ করিতে পারিতেন। 


পণ্ডিতজীর নিকট সবিনয়ে ক্ষম! প্রার্থনা করিয়া অপ্রিয় 
হইলেও এই সত্য কথাটি আজ আমর! বলিতে বাধ্য 
হইতেছি যে তিনি এত শ্রম এত স্বার্থত্যাগ করিয়া যে সকল 
রাগ গঠন পদ্ধতি সংগ্রহ করিয়াছেন তাহাও সকল 
শ্রেষ্ঠ গায়কও বীণারবাবাদি বন্ত্র বাদকগণের 'খান্দানী” ব 
“ঘরাণা” মতের সহিত স্থানে স্থানে সামগন্ত রক্ষা ' করিতে 
পারে নাই। আমরা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার .ফলেই জানি 
স্বীয় মহম্মদ আলী খা রবাবী ( তানসেনের শেষ বংশধর 
ও প্রসিদ্ধ ওন্তাদ বাসদ খা রবাবীর সর্ধবকনিষ্ঠ পুত্র) ও 
রামপুর দরবারের ভারত প্রসিদ্ধ বীণকার উজীর খ! খলিফা 
সাহেবের (ইনিও মহাত্ম! তানসেনের দৌহিত্র বংশীয়) 
মতের সহিত পণ্ডিতজীর প্রকাশিত রাগ পদ্ধতির অনেক 
অনৈক্য পরিলক্ষিত হয়। 

পণ্ডিত বিষুনারায়ণজী রাগের গঠন বর্ণনা কালে 
গ্রাচীন গ্রন্থের অভিমত সহ স্বীয় অভিজ্ঞতা গ্রস্ত যে 
সকল যুক্তির অবতারণ। করিয়াছেন তাহাদের প্রকৃত 
ভিত্তি ও অনেকস্থলে যে বত্বীকরেই প্রতিষ্ঠিত তাহ! বোধ 
হয় তিনি নিজেও একেবারে অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না। ' রত্বাকরে অধুনা প্রচলিত রাগ রাগিণীর ন্মোল্লেখ 
নাই দেখিয়া ও দাক্ষিণাত্যে প্রচলিত রাগের নাম 
দেখিয়া তিনি রত্বাকরের প্রতি অবহেলা করিয়! 
তাহার স্বীয় সংগ্রহ গ্রন্থখানিকে অসম্পূর্ণই রাখিয়া 
দিয়াছেন বলিয়া আমাদের ধারণা । আমরা যতদূর 
বুঝিতে পারিয়াছি---তাহাতে বর্তমান প্রচলিত সঙ্গীত 
কলাকে নুপথে নিয়ন্ত্রিত করাই পঞ্ডিতজীর দীর্ঘকাল ব্যাপী 
মাধনার লক্ষ্য)“ এরপক্ষেত্রে তীহার সভায় মনীষীর পক্ষে 


৪১২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


নঙ্গীত রত্বীকরের মত একখানি বিজ্ঞান সমুজ্জল প্রাচীন 
সঙ্গীত গ্রস্থে উপেক্ষা প্রদর্শন করায় একদিকে যেমন তাহার 
নিয়ন্ত্রণ গাভীধ্য বঙ্জিত হইয়াছে পক্ষান্তরে নিশ্টেষ্ট 
উপেক্ষায় প্রাচীন বজ্জনের যে উদাহরণ তিনি জন সমাজে 
উপস্থাপিত কবিলেন তাহারই অনুলরণে নবীনতর সমাজও 
তাহার নিয়ম সমূহ এইরূপেই উপেক্ষ। করিবে । করিবে 
কেন, এখনই তাহার স্চনা আরম্ভ হইয়াছে। ইতিমধ্যেই 
দেখিতেছি-_রাগ ব্যবহারে কালের শৃঙ্খলা যাহা 
প্ডিতজীও স্বীকার করিয়াছেন একদল লোক তাহাতেও 
উপেক্ষা প্রদর্শন পূর্ব্বক বিভিন্ন কালোপযোগী রাগগুলিকে 
অযথা বিমিশ্রিত করিয়া একরূপ অপূর্বব সৌন্দধ্য সষ্টির 
নিমিত্ত বন্ধ পরিকর হইয়াছেন। বিজ্ঞান অথগুনীয় ও 
অন্থপেক্ষনীয় বস্ত; প্রাচীন ভারত অন্তান্ত কলার ন্যায় 
স্দীত কলাকে ও বিজ্ঞানের অথগ্ুনীয় স্থদৃঢ় ভিত্তিতে 
সস্থাপিত করিয়াছিলেন। যতদিন পর্য্স্ত আলোকের 
দৃষ্টিতে সেই বিজ্ঞানটি না উদ্দিত হইবে, যতদিন তিনি 
উহা সাধারণে ন প্রচার করিবেন, ততদিন পধ্যস্ত সৌন্দর্য্য 
মাধুধ্যের একাধার স্থানীয় এই সঙ্গীত কলাকে যদৃচ্ছা 


কান্তিক, ৭ম সংখা 


ব্যবহার করিয়! সৌন্দর্য স্ষ্টি করিবার আকুল আকাঙ্ষা 
কিছুতেই রুদ্ধ করা যাইবে না। 

যাহারা প্রেমপন্থী তাহাদের পক্ষে ভোগন্পৃহায় 
কাল্পনিক সৌন্দধ্যের অনুসরণ বা নিয়মলজ্ঘন অস্বাভাবিক 
নহে? কিন্তু প্রেম বর্জন করিয়া প্রেমের প্রতিষ্ঠা কোথায় 
এই বিষয়ের বিচার ভোগের উদ্দাম গতিতে অসম্ভব 
হইলেও নিযুমপন্থী গ্রবীনতর পণ্ডিতজীর পক্ষে এই বিচার 
অসম্ভব নহে, বরং স্থসম্তভব। সঙ্গীত কলাকে স্থশৃঙ্খল পথে 
নিয়ন্ত্রিত করিবার নিমিত্ত তিনি যাহ] করিয়াছেন তজ্ন্ত 
আমরা কৃতজ্ঞ। আমরা আরও আশ! করিতেছি, মূলের 
সহিত স্থুলের অঞ্কুরের সহিত শাখা প্রশাখার যে যোগস্থজ্র 
অনুস্থযত রহিয়াছে তাহা স্থুল দৃষ্টির বিষয়ীভূত নহে? সেই 
সথত্রটি তিনি তাহার সাধনা মাঞ্জিত নিপুণ দৃষ্টিতে আবিষ্কৃত 
করিয়া তদনুসারে বর্তমান সঙ্গীত কলাকে শৃঙ্খলাবন্ধ ও 
নিয়ন্ত্রিত করিলে তাহ! দ্বার| সঙ্গীতজ্ঞ সমাজের প্রভূত 
কল্যাণ হইতে পারে, এই আশায় প্রলুব্ধ হইমাই 
আমর তাঠার কাধ্য পরম্পরায় সমালোচনায় লাহলী 
হইলাম । * 


বিসর্জনী 


(গান) 
শ্রীফণিতৃষণ মৈত্র 


আঙ্জকে মায়ের বিদায় বেল! আয় ছুটে আয় খায়ের ছেলে। 
শরত আজি শরদ বাজায় বুকের ব্যথায় স্থুরটি ঢেলে ॥ 
রাঙা পায়ের নৃপুর ধোয়া 
ছুটছে ন্সেহের করতোয়া, 
য়ায় হিয়ায় তন্ন লতায় উঠছে কুঁড়ির বেদন ঠেলে ॥ 


যে যাতনাম্গ জননী আজ. ঘর ফে'লে যান পরের বাড়ী. 
বুঝি না তাই আমর! ছেলে চোখ বুঁজে রই পাতাই আড়ি। 
মায়ের বুকের পীযুষ হারা-_ 
ডুক্রে কীদে সন্ধ্যাতারা, 
বাতাস হ'ল কেঁদে আকুল-_ঠাদ ছু'টে বায় আকাশ ফে'লে॥ 





*্* উক্ত প্রবন্ধের মতামতের অগ্য সম্পাদক বা প্রকাশক কোনওরূপ দায়ী নহেন। 








৪১৩ 


১০ম বধ | ূ তন্তু --শুন্বিভ্ভান কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 





স্বরলিপি 
মিশ্র বাচগন্থী-দাদ্রণ 


বাধন যেথায় চেয়েছিলাম সেথায় পেলাম ছাড়া, 
তাই তো৷ আজি মরণ পানে বইল জীবন-ধার৷ | 
যদি বা কেউ পথের বাঁকে 
হঠাৎ আবার পিছু ডাকে, 
বল্ব শুধু “ক্ষমো তাকে আজ যে হদয়-হারা।” 


প্রণাম নিও পথের প্রিয় নিও আশীর্ববাদ 
চিহ্ন যদি রয়গো। মম, ক্ষমো অপরাধ *_ 
এসেছিলাম পথের ভূলে 
গন্ধ সম বনের ফুলে 
সঙ্গীবিহীন দিনের কৃলে ডাকে সন্ধ্যাতারা ॥ 


কথা- শ্রীক্ষিতীন্্রমোহন সাহা সুর ও স্বরলিপি--প্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, সুরসাগর 


7 £ 
]া রঃ রাঁ্সা-ণা ধপাধণাণমা [ুস্পামজ্ঞালী রা সা শানু পো সরা-জরা 
বা ধ নূ. যেও খাও ০য়, চে য়ে) ০ ছি লা ম্‌ সে খা০ ০য়, 


পা ধা শা] সামা) মধা-মধাপর্সা)] সালর্সরা পর্পরর্ধাজর্ণা সানু 
পে লা ম্‌ ছা ০৪০ ড়া ০০ ০০ 9) তা ই তো০ ০০০০ আ জি 


সর্বাশধা-্্প গাধা শৃখমা "ধা ধাধা ধণী-ধণপা ] পধা -গা -পধণা 
ম০ র ণৃ পা নে ০ ব০ ০০ন ' ধাঁ) ০ ০০০ 


ণধা -পধা সপ. ]] 


বা০ ০০ ০ ০ 


5১৪ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | তলঙ্গীত্ নিল | | কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 








পঁ হু 
ঘা রি মা 7 দ্ধা ধণা্ধা হুণা সাঁ-া সার্পা শা] সর্রাণর্পারর্মজ্ঞণ 
য দি ০ বা কেণ উ প থে রাবী কে ০ হ০ ঠা০.০০ৎ 


রণ আঁ এ গুর্পরণস্ধা-স্প ণা ণা টা [ধা শা ধা ধা খ্ণা পা 


আ বা র. পি০ ছু ০ ডা কে ও ব ল. ব শু ধু ০ 


পা পা 7 ম্ধা পা -মা ঢু মা -পমাঁমজ্ঞা জ্ঞা বা -সাঁ]ু সরা-মপা -ধণ। 
ক্ষ মো 9০ তা কে ০ আ ০জ যেও ন্ দ' য়. হাঁ 86:58 


ণধা ধা -্স হা 


রাও ০০ 9 


হাসা সা-রা রা রা 4 ]ুরারজ্ঞা-মঞ্জা -রজ্ঞারা সামু সরা রা -মা 
প্র. ণা মূ নি ও ০ প থে০ ০০ ০রু প্রি য় নিণ ও৮৩ 


মা মাশমপা সুপা লী শ 
আ শী ০রু বা ০ 0 


1 শী ননু পা-মপধা ধা ধা ধণ1-পণপা ]ু 
০ দূ ০0 চিন্‌ ০০০ হু য দিে ০০০ 





পধণাঁ -পধর্পী সর্প ণাঁণধা -পা ]ু পধাপধা-পা!প্মামগা-রগপা ] মা এ 
র০০ ০০য় গো ম মণ *০ ক্ষণ মো) ০ অ প০ ০০০ রা ০ 9 


৪১৫ 


১০ম বর্ষ-_১৩৪* ] তি | কান্িক, দম সংখা 























শ শী শ॥ রী মালা ম্ধা ধণাপধা ণা সা শা! সা এ] 
০ ধ্‌.. ০ এ সে ০; ছি লা মূ প থে বু: স্থু লে ০ 
স-র রণ | রণ সণ জ্ঞর্সণ ] সর্প না 1] ধাধা] 
গ ন্‌ ধস মণ০০ ০০০ ব নেব ফুলে ০ সঙ গী 
ধাধ্ণা -পা]পা পা শাম্ধাপা -মা]ুমা-পমা ন্ঞা|জ্ঞা -রা সা] 
বি হী ন্‌ দি নে র্‌ কৃ লে ০ ডা ০০ কে স ন্‌ ধ্যা 


সরা -মপা -ধণা | ধা -পধা_ সা] ]] 


তাও ০০ ০ ০ রা০ ০০১ 9 


এই গানটি এইচ্‌, এম্‌ ভি, রেকর্ভে শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় চমতকার গেয়েছেন। কিছুকাল 
আগে “সঙ্গীত বিজ্ঞানে” আমার স্বর দেওয়। অন্ত একটি গানের (সে কোন নব ফাগুন প্রাতে ) স্বরলিপি প্রকাশিত 
হয়েছিল; সে প্রসঙ্গে সে গানটির কথ। ও স্থর খিরুত করে হরেনবাবু রেকর্ডে গেয়েছেন বলে তাঁর উপর দোষারোপ 
করা হয়েছিল। কিন্তু পরে জ'ন্তে পার্লাম হরেন বাবুর এ বিষয়ে দোষ নেই, কারণ তিনি আমার অনুপস্থিতিতে 
আমার পরিচিত অন্ত এক জনের কাছে গানটি শিখে ছলেন এবং শেষোজ ব্যক্তির জন্য উক্ত দোষ ক্রটী গানের রেকডে” 
হয়েছিল। সে যা হোক্‌, এত সামান্ত কারণে পত্রিকার মারফৎ হ[ুরনবাঁবুর ৪ দোষারোপ করেছিলাম বলে ছুঃখিত। 
আশ করি তিনি আমায় ক্ষমা কর্বেন। -ম্বরলিপিকার 


৪১৩৬ 


২০ 


[১ বর্ষ---১৩৪, ] | শনইটাতত - শ্িওগান্ কান্িক, ৭ম সংখা। 


কন্সার্টের গৎ 
মিশু সিন্ধু-_-€তিতাল। 
রচন। ও স্বরলিপি_ শ্রীন্থচারুভূষণ প্রামাণিক 


৩ ০ ১ শা 
যারা ণাধা পাঁ|মগা মা পা দা|পমাজ্ঞরামজ্ঞারসা|রা 


|. দা শো 
মা গামা গাঁ|!মা গা পা শী|রমাজ্ঞর ণাঁ সা|রা শী শী | চাও! 
৩ রর ১ + 

7) গ্পারাণুনাররা|মা গা মা শা|মণা ধা পধা পা|মা গা মা শ£ 
রশ রর |ধণার্পা সাঁসা|গধা ণা পা ণা|মপা ধা ধা ধা 


পর্ণ রণ ণর্পধ ধণ] | পধ| মপ| জ্ঞম। রগ | পমাজ্ঞরা মজ্ঞ। রসা | রা শা না শা 


দেবগান্ধার 

পরিচয় 
বূপ-_মালকৌষ রাগের প্রথম পুত্র। অন্রাগ। মুচছছনা-স গ মদ ন স 
ধ্যান-_-গন্ধর্্ব সদৃশ রূপবান কুমার | ন্‌ সনদ পম স 
ভাব-_সার্থিক ভাবাপন্ন। বাদী__মধ।ম। 
জন্স-_টৌড়ি-ধনাশ্রী ও সিন্ধু যোগে। সন্বাদী_-ধৈবৎ। 
জাতি-_সম্পুর্ণ। ৃ অনুবাদী_ অবশিষ্ট স্থুর সমূহ ও খধভ বিশেষ ভাবে । 
শ্রেণী--সম্থীর্ণ। বিবাদী__ধৈবৎ (শুদ্ধ) 
বর্গ--ওঁড়ব-খাড়ব। গৃহ--ষড়জ, মধ্যম ও খষভ যোগে । 
ঠাট - খবভ ও &ৈবৎ কোমল। * সময়- প্রভাত। 

৪৯৭ 


[৪ 1 


শা 
মামা মা -মা 


তু হি 


১০ম বর্ষ---১৩৪৬ 


রি 


হি 


শপ সা 


শুনত্াত ননবিস্জাল 


্ি প্র ওযাস্পিজ্কচা 


দেবগান্ধার--০তওর। 


জগ-পতি জগ-বন্দন হে 
ত্রিলোক-বাঞ্ছিত ঈশ্বর তুঁহি 
বাস্থদেব ভব-তারণ হে। 


এ জগ-মন্দির তু'হ।রি স্থজন, 

তু'হি ব্রহ্মা পূর্ণ সনাতন, 

যুনি-জন-গণ ধ্যান কারণ, 
ভূগু-পদ-হৃদে ধরণ হে। 


তুঁহি কংশারী কেশিনী-ম্থ্দন 

ব্রজ-গোপীজন আনন্দ কারণ 

ভব-ছুঃখ-হ।রী, কালীয় মর্দন, 
গোবদ্ধন গিরি ধারণ হে ॥ 


( কাণ্তিক, ৭ম নংব।। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচ্ধ্য শ্রীযুক্ত নুধীরচন্দ্র ঘোঁয দস্তিদরার মহাশয়ের ছাত্র- 


জ 


মা 
গ প 


মা মামা 


ক্রি 


লো ক 


সা মাঁমা 


বা 


সর দে 


শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


খা-সা না সাহসা -গা মা সগা-মপা গমা শী? 

তি ০ জ গ ন০ ০০ হে০ ০ 

দা -্টা না নাসা সা দনখ-সনদা দপা মা] 

বা নু ছি ত জী ০ শব র০০ ০০০ তু০ হি 
-সা না সা£সা-গা মা সগা মপা গমা শা 
9 ভ ব ত: ০ র ৭০ 9০ হে০ণ ০ 


৮৯৮ 

































































১ম বর্ষ ১৩, [তিল]. [জা 
+ ৯ রা +/ € /. রি 4 রর / 

1 মা মামা দা -া|না না সার্সাসাঁ| সাল সন | সাল পান 1 
এ জ গ।ম ন্‌; দি র তু হা রী | ০ [জজ ন 
দাঁ-া নানা খা]প্ণ শা না না না।!দা | পা পা] 
তু ০ হি ত্র ও ধা ০ পু রর স।না ০। ত ন 
মা মামা মা -মা মা মাখা শ খাস | নখ | সা সা] 
মু ণিজ।ন ০ 1?গ ণ ধা ০ ন |কা ০ র ণ 
সা-ামা!ধা-সা না সাসা -গামা গর -মপা | গমা 7 
ভ্ ৭ প দা ০ হ্ দে ধা 7 রূ ণ 90 হেও ০ 
4 ২ ৩ চি ২ ৩ র 

হামা 7 মাদা শা|না না] রাঁপ্া সাঁ] সান -সর্ণন | পন সন ॥ 
তু ০ হি:কং ০শা রী কে শি নী ]স্থু ০ । ন 
পার্গাগা মাখা |খ্াখ্াার্পার্সা সানা ধা সা সা 
ত্র জ গো।পী ০ জ ন আন ন্দ [ কা ০ | র ণ 
নানানা|র্সা শারপাপাযনা না নাদা শ।পা পা] 
ভ ব ছুঃ]খ ০ হা রী কা লী য় |ম রু! দ ন 
মা মা মা.মা ১ মা মাখা রা সগাঁ মপা। গমা শা] 
গো বরু ধ ন্‌ ০1 গি রি ধা ০ র ৭০ ০9০ হে) ০ 


৯৯ 


(১০১৩১) তনহটীত --ন্হিতজান্য [| কান্তিক, ৭ম সংখ্যা ] 


কর্ণাটী রাগ রাগিণী 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীমণিলাল সেনশন্মা 


কেবল কোমল “ন+ স্থার ব্যবহার করিয়া যে মেল তৈয়ারী হয় তাহার প্রাচীন নাম হরি কাঁম্বে।জী মেল 
কর্ণাটী সঙ্গীতে এ মেলই ব্যবহৃত হয়। আধুনিক হিন্দস্থানী সঙ্গীতে ইহার নাম খামাজ ঠাট করা হইয়াছে । 


হরি কাম্ন্বোজী মল ( কর্ণাটা) 


_ রাগের নাম আরোহণ ৃ অবরোহণ 
কাম্বোজী-__সা রা গামা পা ধা সা, স্পণাধাপামাগারা সা 
মা গামা পা ধা পা ধা স্পা, ণাধা পা মা গা রা সা(মতাস্তরে 
ক্কাস্থার গৌল-সা রা মা পা ণা ্সা, সণা ধা পা মা গা রা সা 
নারায়ণী-_সা রা মা পা ধা ্পা, সা ণাধা পা মারা সা 
পূর্ণ কামবোজী_-সা রা গা মা পা ণার্সা সাঁধাপামাগারা সা 
 নারায়ণ-গৌল-.সা রা মা পা ণা ধা ণা স্পা সঁণাধাপামা গা রা সা 
চৈত-রঙ্গিী-সা রাগারাগামাপাধাণাধা ণার্সা, স্ণাধাণামাগামারাগা রা সা 
বড়-হংস--সা রা মা পা ধা ্সা, স্পণা ধা পা মা গা রা লা 
প্রভাপ-বরালী--দা বামাপাধাণাধা পাধাণাস্ণ, সপাণাধাপামাগা রা সা 
মত্ত কোকিল|--সা রা পা ধা ণা সা সধাণাধা পা মা সা 
সারা পা ধা থা ধা পা রা সা(মতাণ্তরে) 

কোকিল ধ্বনি--সা রা গা মা ধা ণা ধা সাঃ, সাণাধাণাপামাগারামাগারাসা 
সরস্বতী_সা রা গা মা পা ণা ধা ণা স্পা, সাণাপাধামাপারাগা সা 
সরম্বতী মনোহারী--সা রা গা মা ধা সা, স্সণাধাণপাপামাগারা সা 
নবরস কানড়া-সা গা মা পা ধা পা র্সা, সাণাধামা রা সা 
ভঙ্গল--সা রা গামা পা সণ সণ ণাধাপামারা গারালা 
রবি-চন্ত্রিকাসা রা গা মা ধা ণা ধা সা সপণাধামাগা রা সা 
ঝিঝুটি-সাণাধসারাগামাপাধাণা, ঘাপামাগারাসাণাধ্যাপাধাসা 

সারাগামাপাধাণা ধাপামাগারা সা( মতান্তরে) 


শু ২০ 


১৩ম্‌ বর্-*১৩৪৯ 


রাগের নাম আয়োহণ 


কস্থল-বরালী__সা মা পাধাণা ধা সা, 
যছুকুল-কাম্বোজী-সা বরা মাপাধার্পা 
সারামাপাধাণাধাপাধার্পা 
মোহনা-_সা রাগাপাধার্সা 
হুরটি-_-সারামাপাণা সা 
মালব-সারাগামাপাণামাধাণাস্ণ 
নটকুরলী_সারাগামাধাণাপাধাণা সা 
সথ'ন--সারামাপাধাণা স্পা | 
কামাচী-সা মাগামাপাধাণাসা 
দ্রিজবন্তী-সারাগামাপামাধা পাপাধাণা সা, 
বিহাগ-_স়া রাগামাসাগামাপাণধাণধা পাধাণার্সা, 
সারাগামাপাধাণাসা 
নাগম্বরবলী-_সা গামা পাধা সা, 
সার বিলম্বী-সাগামাপাণাসণ 
জয়রাম--সারাঁগামাপাধাণাসা, 
স্থরবী প্রিয়া-সা রা গাপাণাসা, 
কালভর্ণ_সা রা গা পা ধা ণা সা 
মেঘজ্স্তী-_সারামাগাপাধাণার্পা 
সরঙ্গী-_সারামাপাধাণাসণ 
জেল সোয়ফের--সা রাগামাপাণাধাণা সা 
শিব কাম্বোজী-_-সারাগামাণার্পা 
রত্ব জোড়ী-াগামাপাণাসা * 
যোগী ভরবী-_পারাগামাপাধাণাস 
নীলাম্বরী-সারাগামাসাধামাপাণাসা 
সারাগামাপাধাণাধা সা 
রেগুপ্ী-সারাগাপাধাসা 
দেবরপধিনী--সা রাগাপাধাসা 
অকুণকান্ত_সারামাপামাধাণাসা 
বেন-কাম্বোজী--সা মা গা রা*সা মা_পাঞধু ণা সা 


শ২১৯ 


হোত দন্ত 


্‌ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


অবরোহণ 


সাণাধাপামাসা 
সাণাধাপামাগারা সা 
স্পাধাপামাগা মা গা রা লা(মতাস্তবে) 
সাঁধাপারাগাপারাসা 
স্শণাধাপামাগাপামারাসা 
স্াণাধাপাপামাগামারা সা 
সাণাধামাগাসা 
সণাধাপামাপাগারালা 
সাপাধাপামাগামাসা 
সাঁধাপাধাণাধাপামাগামাগারাসা 
সাপণাপাধণাধাপামাগারাগামাগাসা 
সণাধাণাপাধাপামাগাবাগাসা (মতাস্তরে) 
সাধাপামাগাসা 
সাণাধাপামাগাসা 
সাণাধাপামাগারাসা 
স্ণাধাপামাগারাসা 
সাধাপাগারাসা 

সাপামাগারাসা 

সাপামাগারাসা 
স্সাধাপামারাগার্া সা 
সাঁণাপামাগারালসা 
সাঁপাধাগারাসা 
সাণাধাপামাণাধামাগারামাগাসা 
সণণাপাধাণাপামাগামারাগারামাগালা 
সাণাধাপামাগারাগাসা(মতান্তরে) 
সাধাপাগারাসা 
সাধাপামাগারাসা 
সাণাধাপামাধ্ধামাগারাসা 
সাণাপাণামাগারাসা 


সঙ্গ] 


০০ 


ভনহগীত 5 ভাত্য কান্তিক, ৭ম সাংখ্য।. 





খমাজ ভাট (হিন্দুস্থানী ) 

ঝিঝুটি-ধ.সা, রমগা, পা মগা, বসা, ণধ্‌পা 
খমাজ-_ন্সা গমপা, না, সণ, সা ণধা, মপাঃ ধা, মগাঃ 
দ্বিতীয় ছুর্গা__গসা, ধন, পা, মগা, মধণধা, মগা, সা 
তৈ০্ংগী-_ন্সা, গমপা, নস, ণপা, গমগা, সা 
রাগেশ্বরী-রসা ণখধাঁ, সা মগা, মধণধা, মগা, রসা 
খম্বাবতী-_রাঁ, মপধা, পধসর্ণ, ণধপা, ধমা, গা, মা, সা 
গারা--রজ্ঞরসা, ধা, পা পা সা, গমা, রজ্ঞা, রলা 
সোরটি--র, মপা, না, সাঁ, ণধা, মপা, ধমূরা 


দেশরাগ-রা, মপা, ণধপাঃ পধপমাঁ, গরগা, সা 
জয়্াবন্ডী-_বজ্ঞরসা, ণধপা, রা, গমপা, মা, রজ্ঞরা, ন্সা 


তিলক কামোদ-__পজ্সরগা, সা, রা, পমপা, রগা, সা, না ক্রমশঃ 


গান 


শ্রীবঙ্ষিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


হে মোর অচিন্‌ প্রিয়, 
উধার স্বপনে আমার-পরাণে 
তোমার পরশ দিও । 


নয়নে তোমারে দেখি নাই কভু 

রয়েছ হৃদয় মাঝে, 
এসেছে আমার ক্ষণিক খেলায় 

আমার সকল কাজে; 


ওগো প্রিয় মোর, ওগো মনোচোর, 
চুপি চুপি আসি” উজাড়িয়া মোর 
সকল হরিয়া নিও । 


৪২২ 


১৪ম বর্ষ" ১৩৪৭ নঙ্গীতুত ব্বিতজাল | কার্তিক, ময় সঙ 


ব্বরলিপি 


মন-মাধবী উতল হ'ল সে কোন্‌ প্রেমের পূর্ণিমায় 
জাগিয়ে দিলে পরশ সুখে করুণ স্থুরের মুচ্ছনায় ॥ 
আজকে গোপন কানাকাঁনি জানাজানি অন্তরে, 
আখির ভাষা মুখর আজি সে কোন্‌ গভীর মন্তরে) 
বাহির ভিতর নিশার কাঁজল ঘুচলরে আজ দীপ্তি ভায় 
আজকে সুদূর নিকট মম নাই বিরহের বাধা, 

প্রাণের মাঝে প্রাণ বিনিময় মধুর মিলন সাঁধা, 
মন-মাধবী বধুর পরশ তাই ত মাগে হায়রে হায় ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_্রীহ্ৃদয়রগ্রন রায় 


[সা সামা|গামগা মান]ুপা পা ধানার্সনা সাহু র্গার্গরণ 
ম নৃ মা! ধ বী০ ০ ০ লো 





4. 


রশ রণ রঁ ] সণ সনপা ধা 
প্ররে মে র র্‌ ০ র্০০ ণি 


সাঁর্পাসানুপানা নাধার্সা সা] 


মা য় ০ জাগিয়ে দিলে ০ 





পধা ধা ধণধপা | পদ্মা পাপাগুধা ধা ধণা 
প র শ০০০ | স্থু০ খে ০ হি, হত 


ধণা.পাপাণুপা ধা ন্ধা 
স্থ০ও রে র মধ র্‌ ছ 





পা পা 7] 
লা য় ০ 


৪২৩ 


১০ম বর্ষ_-১৩৪০ সন্তান ান্তিক, ৭ম সংখ)। 
শীল]. [নল 





রা গা গাগা গা মা 


আগ গাঁগমা।গা রা সানুসা সা সস! 
ূ কা নি এ জা না 9 


আ জজ কে০ গো প ন্‌ কা না 9 








গ রা রা]গাপান্া 
জা নি ০ অ ০ সত 


পাপা শনুপাপা পধাধা ধা ধনা] 


রে ও ০ আখি র০। ভা ষ ০০ 











পা পধা ধনা [ধা পা গাণগুগা গনা না ধা পা 7 ] পধপান্ষপাগা 
মু খ০ণ র০ | আ জি ০ সে কোন্‌ ০ গ ভী র ম০০ ০০ নূ্‌ 


মা গরা সা] মপাপধার্সা। সর্রারর্গর্গা ঘ সাসর্রা বর্গ 
ত রে০ ০ বা০হি০ র; ভি০ত০ র নি শা০ রণ০ 


রার্পা সু] 
কাজ ল 





সাঁধাপা]পা গা পা 
রে কো ন্‌ দী প তি 


সণ র্পা সরব 
ঘু চ. লণ০ 


ধা ধা শা 1 পধপপ! গগ। পা 


ভা য় ০ ০০০০ ০০ ০ 











গমগরা সরা সা] 


০০০০ ০০ ০9০ 


সা সামাগামগামাশপা পা ধা 
ম ন্‌ মা); ধ বী০ ০ উ তত ল 


না সনার্পা] সা গাঁ রগ 


হু লণ০ ০ আজ কে 








র্গরপর্ণগ সুরা রাঁরা|র্সনার্সার্সা[শ্পা পাপা]পাগা গা] 
স্‌ ০ দূ ০ রব নি ক ট ম০ মম ০ না ই বি র হে বর 


২৪ 


চল সঃ ইযিতিটে রত মাদযা 


তু -ন্বিভজ্ঞান, হৈ বীর হান 
৭ ভবস্পিলবা কাতিক, ৭ম সর) 





১গম বর্ষ--১৩৪০. ]. 


সা মা মাটুমগা মা 7 
প্রা ণ বি নি ম য় 


পা "পা শ|গাঁ গাগমা গুরাঁ.সাঁ সা 
বা খা ০: প্রা শের০ মা ঝে ০ 














মা মা মামা গা পা।পক্মাপাপা]াগা মা পা|ধা না সা 
ম ধু র মি ল ন।সা০ ধা ০ 9 ০ ০); ০ ০ ০ 

সণ. ধাঃণা|ধা পা এ]ুমা মা বর গা,মৃ হু সা. মা 
মূ ন মা)ধ বী ০ বৰ ধু র)প ০ রশ. ভা ইঁ ত 
মগা'মা মা|পা পা শা]ুমপা ধনাসা|ধপাপা ধা] সাঁ রা, 








মাও গে ০1] হা য় রে হা০ ০০ য় হা মু রে হা য় ০ 


1 


স্পা পা ধা]স্র্ণর্গার্থাস্ণ শা শা] ধা পা পাগ গাগা] 





হাও য় রে হাঁ মন ০ ০ ০ 9 ০ ০ ০ ০ ০ ০ 
গমা গরা সাবু 7 
০০. 9০০ ০ 

শ্রীনলিনীকুমার বিশ্বাস 


বিদায় ব্লোর বেন বাশী বাজে করুণ-স্থরে 1. : 
তারই সরে রুদ্ধ ব্যথা যায় চলে কোন্‌ দুরে ॥ 
হক না ব্যথা যতই প্রাণে, 
.. মধুর বাশীর মোহন তানে, . 
ভূন যাঁওয়া সেই' কথাটি বাজে হৃদয় পুরে ॥ 


সপ 








রত 


১ম ৯৩ ) ০218224 কান্তিক, ৭ম সংখ 
২ ২০১১ টি 





স্বরলিপি 
দুর্গা_ভ্রিতাল (বিলম্বিত লয়) 


য়ে রাগ মনহর 
সুধিজন গাবে গুণি করত বিচার ॥ 
সুধ সুর তাল ধরণ মুরণ দম খম বাট 
উলট পলট দেখায়ে বিস্তার ॥ 


খা ও স্ুর__শ্রীফকিরচন্দ্র আঢ্য সংগ্রহ-_শ্রীবিজয়কৃষ্ণ দাস (নচু) 
কা আস্ডায়ী . : 
০ ১ শা ৩ 
হাধা শা পামা]রা রা রসা রপা| রা 4 রাঁ সরা | (সরা মপা ধরণ ধপা)) 
য়ে:.০ ০ রা 1০ গ ম০ ন০।|।০ ০ হ আও ০০ ০০ ০০ 


৩ ০ ১ শা 
সা ধা সা রা]ুরা-] সরা -এ|রা ধা পা ধা| ধ্পা মপা পা পা 
সু ধি জ ন গা ০ রে ০ গু. ০ নি র তত ০ বি 


৩ 
মপ! ধর্পা ধপা মপা সু 


চাও ০০ ০০ ০র 


অন্তর! 


ঃ শা, ্ 
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স্বরলিপি ূ ] 


মিশ্র পুরবী-০তিওর 


নিভে আসে দিনের আলো 
নামে ছায়া ধীরে । 
বেলা শেষের বাশী ৰাজে 
আকাশেরে ঘিরে ॥ 


ফুরায় যবে আলোর বলা ' করি শুধু হেলা ফেলা 
ভাঙ্গে তখন হাটের মেলা, সারাদিন করিলি খেল', 
কত অ।শা, কত ভাষা এখন ভাসায়ে জীবন-ভেলা 
পড়ে রহে হাটের তীরে ॥ চল ঘরে ফ্লিরে ॥ 
মা 
কথা শ্রীগিরীন্দ্রচন্্র চক্রবর্তী স্ুর__কুমারী সংযুক্তা দেবী 
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৮৭ বর্দ- ১৩৪০ | জনিত কা | 1 কান্তিক, ৭ম মংখ্যা_ ] 


স্বরলিপি 


কাঢমাদ-_দাদ্রা 

সোনার আলো কে ছড়াল” এমন ক'রে ? শিশির ধোয়া শেফালিকার ফুট্ল? হাসি, 

সেই আলোতে নিখিল ভুবন উঠ্ল ভ'রে। উঠল বেজে পাপিয়াদের পাগল বানী; 
শাদ! মেঘে উড়িয়ে নিশান দিকে দিকে দিগ্বধূরা 


নীল আকাশে কার অভিযান, 


আনন্দে আজ আপন হারা, 
কার সে রূপের ছায়া! খেলে কাশের পরে ? 


কে তুমি গো নিলে আমার হৃদয় হ'রে 1% 
কথা, স্বর ও স্বরলিপি শ্রীপ্রসাদ বন্থু 


[সা মরা রা 


সো নাও র 


মাপাধপম [পা রর 


আ ০ ০০০ লো ০ ০ 


॥ 
সাদি 
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1 4 শযুপধা সা ধপা 
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কাত়িক, ৭ম সংখ্য। 








ধা পা শা শুরার্পাল|শ শ শনুসর্পাধপা ধা 
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পে ০ কার অভি যা ন]. কার সের পে র্‌. 
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না রা।সা রা মরাঢপা শা এশা ৭ শ[ৃধা পা ধা 
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কা র ফু০০টু ল)হা সি ০ উঠ বে' জে০ 
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অএপ্রর্বোস্পিহভা 


| কাণ্িক, ৭ম সংখ) 


সরা র্পামা|রা সা ০ রা লা ধা রা গাঁ মাঁ পা 
আ০ ন নদে আআ জ কে 9০ তু 
ধা পা শী]ধা পা সারা পা শ]ু গমা পধা পাগা মা শা] 
মি গো ০ নি লে ০ আ মা র হাথ ০০ ০ : দর যন ০ 
রা সা ররা!সা শ -+4]] ]] 
হ্‌ বে 09০0 |] ০0 রি 0 উর 

রাগিণী কেদার। 


সঙ্গীত শিক্ষক প্রীনগেন্দ্রচন্দ্ 


১। কেদারস্তবভিবধিতে। রিগনিধৈস্তীব্ৈঃ সদাহলংরূতো। 
বাদী কোমলমধ্যমে! ভবতি সংবাদী চ মড়জন্বরঃ ॥ 
তীব্রোহপি ক্ষচিদত্র মধ্যম ইহারোহে রিগোৌ বজিতৌ। 
যামে চ প্রথমে নিশাস্থ ম্ধুরং বীণারবৈর্গীয়তে ॥ 
দ্বিমন্তীব্রান্তকে। মাংস আরোহে রিগবজিতঃ | 
কচিংকোমলনির্যামে কেদারঃ প্রথমে নিশি ॥ 
মধ্যম দে তীবর সবহী আরোহত রিগ হান। 
সম সংবাদীবাদিতেং কেদারা পহিচান ॥ 
সমৌ মপৌ ধপোৌ মশ্চ পধৌ পমৌ পমৌ রিসৌ। 
কেদারো। মাংসকো রাজ্যাং প্রারোহে রিগদুর্ববলঃ ॥ 

কেদার! রাগিণী কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন । ইহাতে 

যদিও হান্থির রাগিণীর ন্তায় ছুই প্রকারের মধ্যম*স্বরই 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে তথাপি ইহার বিশেষত্ব এই যে 
অবরোহণকালে সময় সময় ছুই মধাম ক্রমান্সসারে একটির 
পর একটি করিয়া প্রয়োগ ক্রা হইয়! থাকে। ইহাতে 
আরোহণের সময় ষড়জ স্বর হইতে একেবারে মধ্যম ম্বরে 
চলিয়৷ যাইতে হয় এবং অবরোহণের সময় ধৈবৎ স্বরের 
সহিত কোমল নিষাদের প্রয়োগও কোন কৌন সময় 
অতিশয় অল্পভাবে করা হইয়া থাকে কিন্তু এই কোমল 
শিষাদ বিবাদী বলিয়া ইহার প্রয়োগ অতিশয় নিপুণতা 


খ। 


ত। 
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লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


ও সাবধানতার সহিত করিতে হয় নতুব! রাগ ভ্রষ্ট হওয়ার 
সম্ভবন। থাকে। প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে হা্বির, কেদারা, 
কামোদ ও ছায়ানট ইত্যাদি রাগিণীতে তীব মধ্যম স্বর 
ব্যবহারের কথ উল্লেখ দেখ! যায় না এবং তাহারা এই সব 
রাগিণীকে বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত বলিয়াছেন কিন্তু 
অধুনা প্রচলিত হিন্ুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে দেখিতে 
পাওয়া যায় যে এই সমস্ত রাগিণীতে ছুই মধ্যমের প্রয়োগ 
ভালভাবেই হইয়! থাকে বলিয়া ইহাদ্দিগকে কল্যাণ ঠাটের 
অন্তর্গত করিয়া লওয়া হইয়াছে। কেদারার বাদী 
শুদ্ধ মধ্যম ও সমবাদী যড়জ। শুদ্ধ মধ্যমকেই শাস্ত্রে 
কোম্ল মধ্যম বলিয়া বণিত হইয়াছে। এই সমস্ত 
রাগিণীকে অল্প বিস্তর কল্যাণ রাগিণীর মত গাওয়া হয় 
বলিয়া এই প্রকারের প্রচার হইয়া! পড়িয়াছে। ছুই 
মধ্যমযুক্ত রাগরাগিণী সম্বন্ধে একটা স্থুল নিয়ম প্রচলিত 
আছে যে আরোহণের সময় নিষা?দ স্বর বক্র এবং 
অবরোহণের সময় গান্ধার স্বর বক্র হইয়া থাকে কিন্তু 
জলদ তান লইবার সময় প্রায়ই দেখা ষায় যে সুবিধার 
জন্ত আরোহণের সময় নিষাদ ম্বরের প্রয়োগ হইয়াছে 
এখানে উহা! “মনাক্‌ স্পর্শ” (1180৮ 6০০1১) হইতেছে 
স্থুতরাং এই দোষ ক্ষমার যোগ্য বলিয়] ধরিয়৷ লওয়া হয়। 


চারি 








১০ম বধ--১৩৪০ 


৫ শী 


অবরোহণ কালে কোন কোন সময় ধৈবৎ স্বর হইতে 
পঞ্চম স্বরে আসিতে "ধানিপ।” এই প্রকারে কোমল 
নিষাদের প্রয়োগ হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায় কিন্ত 
এস্থলে কোমল নিযাদ বিবাদী স্বর বুঝিতে হইবে । এই 
প্রকারের প্রয়োগ কল্যাণ ঠাটের অন্যান্ত ছুই মধ্যম সংযুক্ত 
রাগিণীতেও দেখিতে পাওয়। ষায়। কেদার। রাগিণীতে 
আরোহণের সময় খষভ ও গান্ধার স্বর বর্জন করা হইয়] 
থাকে এবং অবরোহণের সময় গান্ধীর স্বর বক্র ও দূর্বল 
ভাবে প্রযুক্ত হয় এইজন্য ইহার জাতি “গুঁড়ব-যাড়ব” 
বলিয়। মানিয়৷ লওয়! হইয়! থাকে । ইহাতে প্রত্যক্ষভাবে 
গান্ধার স্বরের প্রয়োগ করিয়া রাগিণীর বিশুদ্ধতা বজায় 
রাখা অত্যন্ত কঠিন কেনন! যদি “গা মাপাগামারেসা” 
এই প্রকারের স্বর স্পষ্টভাবে প্রযুক্ত হইলে কামোদাদি 
রাগিণীর মত আকার হইয়! যায় এবং যদি “মা গারে সা” 
এই প্রকারের প্রয্জেগ হয় তবে উহাতে বিলাবলাঁদি 
রাগিণীর রূপের ছায়া! পড়িবার সম্ভাবনা থাকে এই কারণে 
গায়কগণ বলিয়! থাকেন যে কেদারাঁতে গুপ্তভাবে গান্ধার 
শ্বরের প্রয়োগ হয় কিন্তু বস্তত পক্ষে মধ্যম স্বরের 
জ্যোতিতে গান্ধার স্বর চাঁপ। পড়িয়। নিশ্রভ হইয়া থাকে। 
১। “বিবাদী তু সদ। ত্যাজ্য: কচিত্তানক্রিয়া ঝআবকঃ | 


শলত্ঈীত - নিতজ্ঞাল 


অপ্রতেবাস্ণপিচা 


কাঙিক, ৭ম সংখ]। 





২। পপ্রচ্ছাদনীয়ো লোপ্যে। বা মনাকৃষ্পর্শঃ শ্বরস্য যঃ 
প্রচ্ছাদনং তদেবাহুলেপঃ স্বরস্য নিকৃতিঃ॥৮ 
শাস্ত্রে “প্রচ্ছাদনীয়” ও “তানক্রিয়াত্বকঃ” প্রভৃতি বচনে 
বিবাদী স্বর ব্যবহার করিবার যেরূপ ব্যবস্থা আছে তাহার 
সাহায্যে প্রায়ই গায়কগণ জানিয়া শুনিয়া এমনভাবে বিবাদী 
স্বরের সংযোজন! করেন যে উহার প্রয়োগে কোন প্রকারের 
ত্রুটি পরিলক্ষিত হয় না বরং তাহাতে গায়কগণের তান 
ইত্যাদি লইবার পক্ষে স্থবিধাই হয়। আরোহণ ও অবরোহণ 
কালে প্রয়োজন মৃত সময় সময় বিবাদী ম্বরের এবূপ 
স্থকৌশল' প্রয়োগ হয় যাহার দরুণ অপর স্বর গুলিরই প্রাবল্য 
হইয়া থাকে ও বিবাদী স্বর এরূপ দুর্বল হইয়া পড়ে 
যে-উহা মোটই শ্রুতি কটু হয় ন!। কেদারা 
গাহিবার সময় রাত্রির প্রথম প্রহর । * আমরা সচরাচর 
চারিপ্রকারের কেদারার প্রচলন দেখিতে পাইয়৷ থাকি। 
যথ৷ £--(১) শুদ্ধ কেদার। (২) টাদনী কেদারা (৩) জলধর 
কেদারা! (৪) মালুহ1| কেদারা। কেদারার আরোহণ সামী, 


মাপা, ধাঁপা, নিধা, সাঁ। অবরোহণ সণ, নিধা, পা, 
্গাপাধাপা, মা, গামারেসা। পাকড় £--সা, মা, 
মাপা, ধাপামা, রেস।। নিম্নে একটী টাদনী কেদারার 


খেয়াল প্রকাশ করিলাম । 


স্বরলিপি 
টাদনী-০কদীরা--তিলআড়। 
(খেয়াল )' 


সখি না উমঙ্গ রাখো যোবন সরসকি। 

কছু চিন্তা! রাখে। পিয়াকে দরশকি 

ন1 সঙ্গ রাখুঙ্গি তোহে প্রীতম পেয়ারে, 
ক্যায়সি বাহানেসে তোরি আঙ্গিয়া যো মস্কি। 


এ, ৩ ০ 
ঠেকাধা ভ্রেকেট ধিন্‌ ধিন্|ধা ধা তিন্‌ তিন্| তা 


ইহীনকি রহি না ওহাকি রহেগি, 

প্রাণ দিয়ে গ্রীতমে তুজে শিষকি, 
ভজে হেতসে হরকো। যোদিন রয়ন। তু 
ওদিন হ্যায় বরধক ও রয়না বরষকি ॥ 


$ ১ 
ত্রেকেটু ধিন্‌ ধিন্|ধা ধা ধিন্‌ ধিন্। 


শি৩শি 









































মারব ৰা টা ০১ রি কাণ্িক, ৭ম সংখ্য। 
স্থায়ী 

+ঁ ্ রঃ ০ ১ + 
সঃ | ধা শা শী শ্ণধা | পন্মাপা শা ধপা | মগা মাঃ রমপধা পঃ ম্গা মঃরা সঃন্সা। ধা 
স খি ০ ০ নাউ ; মং০ গ ০ রাখে; ষেণ ০ ব০০ন স: র০ স০ কি ০স | খি 

সা ৩ টি ৫ 
সঃ | মা শা শা গমা [শ্পা গপ।৭ গপাং ছপ! । কগপধনা স০ক০ ধঃ০স£০ নার | 
ক ৃ ছু ০ ০ চিন্তা, রা ০ ০ খোপি। য়া০০০ ০ ০ 9.০ কেদ ৃ 

রি টি বিরত: £ / রা 

4111 টি সঃ সাঁলঃদা সঃ সনা|ধণা ধপা ক্গপা ধপা] 

র শ ০ কিস] খি) না! সং গরাখু পি তৌহে | গ্রীণ তম পেঘা রেক্যা,। 

0 রর ১ ঘর 

মা মরা মপা ধপা ূ মগ গমা রসা ন্সা | ধা 

দি বাহা নেসে তোরি; আর্গি ঘাযো মস কিস খি 

অন্তর 

রর / / / ্ঃ রে / ৰা জি ২ রি 
স|পাসাধসা সা] সনাধনা সা) সঃ | ধশা সারা সনাধনাধঃপা সঃ | পা 
ই হা ০ কির]; হি০০০ ০ ন্‌ ওই] ০ কির । হে০ ০০ ০গি ই হ। 

রি রর টু রি ৫ /.০0৫ / / 

মগ মা মা গমা | পা পা পা ন্গপাঁ| ক্গপধনা! সম্রণ ধঃ০স$০ গল 

প্রা ০০ ণর্দি। য়ে ০ ০০ প্রীত মে০০০ ০ ০ ০ ০ তুজে 

রর বি 4৫4 / / রঃ 

নধা নধা পাঃ পঃ| সা সঃসা সঃ সনা। ধণা ধ্পা ন্ধপা ধ্পা | 

শীত ষ০ কি ভ জে হেতসে ০ হরকো  যোও দিন রয় না তুও 








১ শঁ 
মগা গমা রপা নৃসা | ধা 
বয় নাব রষ কিস [খি 


্ পু 
মা মরা মপ। ধপা 
দিন হ্ায়ব রষ 





কাও 





শিপ 


্ ্  আনতিগ হি 
১০ম বর্ষ--১৩৪০  £ তনঙ্গীত বু নিিত্ঞান | কাতিক, ৭ম সংখ। 
ভান ও জী £- 


৩ ০ ১ শ 
১। সঃমা গঃ পক্মা ধপা | হ্ধপধনা স'নধপা ক্ষপধনা স1 | ক্ষপধনা সঁর্সনা ধপমগা রসন্সা | ধা 


আ০ ০ ০০ ০০ 9০০০ ০০০০০০০০০9০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০কিস খি 


৩ 0 
২। স্চর্দদনৎ ধনর্পরা স্নধপা ল্ধপননা | ধপক্ষগপা গণ্মত্ধা গণ্মণ প্রগমপা! | 


আ০ ০ ০০০০ ০০০০ 9০০০০ ০০০০ 09০ 9 ০9 ০ 9 ০০০3৩ 


১ শা 
মগরসা িধ০প্০ মঃধণ্পৎ মরন্সাঁ | ধা. 
০০০০ রাখো ঘোবনস রসকিস খি 


+ ৩ 
৩। পস্সণ্সিসর্রিগনৎ. ধনধপা ক্গপধপা | ম৫মণ্র« মপধপা মগগমা রসন্সা | 
আণ০ ০০ ০ ০ ০০০০ ০০০০ ০ ০০ ০০তোরি আঙ্গিম্া যো মসকিস 


১ + 
দঃ ধণ্পণ মগগমা রগন্লী | ধাঃ ধণ্পৎ মগগমা রসন্সা | ধা 
খি, তোরি আঙ্গিয়াষে। মসকিস খি, তোরি আঙ্গিয়াযো মসকিলস খি 


নাঃ ৩ ০ 
৪। গমা পনা সরা স্পা |গর্রা স্না ধপা ক্গপা|ধনা স্গা পধা গমা| 
কিণ ০০ ০০ স০ খি০ ০০ ০০ ০০ না০ ০উ 9০০ মণ 


টি ঠ /_/ £ 
পমাঁ গরা সন সা|মমা মশা পধা পপা|সরা সা গর সনা। 
ৎ্গ ০রা ০০ খো যো০ 9০ ব9০ ০০. নও ০০ স০ ০ ০ 


০ ১ 
ধপা ধনা স্না ধপা|মগা রসা না সা|ধা 
০ ০ র০ ০০ স০ ০০ ০০ কি স খি 


আড় ছন্দ ০০৮ 


+ ্‌ ৩ ০ 
৫। ধা ণধা পঙ্গা ধপা|মা ধপা মগা রমা |মা মা পা ন্গপা| 
,সাধি নাউ মঙ্গ রাখে যো বনস রম কিক ছু চিস্তা রা খোপি 
১৪ 


গ৩১৬ 





শি 





টিম বর্ষ-১৩৪০ | | তাত শ্বিজজাল | ৃ কাততিক, ৭ম সংখ]. 


১ 


শন 
ধনর্পর নর ধপাঁ গমা | ধঃণণ্ধতণ ক্গপধপাঁ মঃধতপও মণ্র*সঃ | 


য়া০০০ কেদে রশ কিস খিনাউ মঙ্গ রাখো যোবনস রম কিক 


৩ 0 

মঃমণমণ পঃপণ্পণ নর্পরনসণ ধপগমা | ধ1ঃ পনর্পরণ নর্সবপা 
ছুচিস্তা রাখোপি য়া০০কেদ রশকিস খি, পিয়া০০ কেদরশ 

১ শন 
ধাঁঃ পনসর্বা নরধপা গঁণমণ | ধা 
খি, পিযা০০ কেদরশ কিস থি 


কু-আড় ছন্দ ৪_ 


গণ্মণ ] 
কিস 


১ না 
৬। স্না সর্থা পপক্গা ধপপা | মগা মরা পপপা ন্ষপধা | সর্ধা বর্পা ধপন্ধা পগমা | 


কিস খিন। উমঙ্গ রাঁখোযো বন সর সকিক ছুচিন্তা রাখো পিয়া কেদর 


9 ১ শা 
ধা শা ধপন্ধা পগমা|ধা শী ধপদ্গধা পগমা | ধা 
খি, ০ কেদর শকিস খি, ০ কেদর শকিস খি, 


ডবল তেহাই £-- 


+/ / / / টি ন্যি / // 
৭। নপাঁ রনা সধা সধা|পন্গা পগা মপা ধরা |সর্গা রা নধা 
সথি নাউ মঙ্গ রাখো যষোব নস রস কিক ছুচি স্তারা খোপি 


্ শা ৩ 
ধঙ্গা পগা মধা নধা|্না রর্ধা স্ধা পধা|ন্ধপা গমা ধপা 
দর শকি সধি, কছু চিস্তা রাখে পিয়া কেদ রশ কিস ধিক 


০ ১ +ঁ 
পনা ধরা ধনা ধন্গা| পগা মধা ন্সধনা সধন্সা | ধা 
স্তারা খোপি যাকে দূর শকি সখি, কিসখি,কি সখি,কিস থি 


৪৭ 


শকিণ 


পদ্ধা | 


য়াকে 


ন্ধধা | 
ছুচি 


১০ম বষ--১৩৪০ ] 


অসি ছাড় ওগে। অসিতবরণী, 
রসাতলে আর দিওনা ধরণী । 
ঘন অট্রহাসি নিবার জননী, 


আবর ও ভীম। প্রতিমা ॥ 


কান্তিক, ৭ন সংখএ। 


[তসঞ্দীক্তু --স্বিতজান্যা 


প্র ওবাস্ণিা 





স্বরলিপি 
খান্নাজ--এক ভালা 
এ বেশ তোমার সাজে না মা! 
নর-শিরহার সাজে কি তোমার 
পরম] বৈষ্ণবী তুমি যে মা॥ 


পর মা অন্বর, বাঁধ মুক্ত বেনী, 
তুমি ষে স্বচ্ছ, মুক্ত ত্রিবেণী। 
যাহে অবগাহি+ দূরে যায় গ্লানি, 
জীবে-চরমে শাস্তি সভে মা ॥ 


বিতর অভয়া অভয় বাণী, 
পুলকে পুরিত হউক অবনী। 
ভিখারী ভোলায় নিরখ জননী, 
দীন দয়াময়ী তুমি শ্যাম! ॥ 


বাদী__মা। সম্বাদী_-ধা। জাতি-সম্পূর্ণ। ব্যধহার__ণ, ন (সময় রাত্রি ২য় প্রহর )। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাঁচাধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 


০ ন্‌ 
সার্সা ণা ধা]পা ধা 
এ বেশ তো মা 
১ ২? 
থা. "শা 44 ধা 
বর হা র সা জে 


২ ৩ 
গা পা মাঁ।গা 4 
মি, যে। মা ০ 


আস্তথায়ী 


চি ০ 
পা] গা পা [| শী এশগুসা গামা 


র সাজে না! | মা ০ ০ ন র শি 
না £ 

পা মা গা শনুপাসাণ ধা পা ধা 

কি তো মা র প র মা বৈ ষ্ক বী 

741] 


0 
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রা 


১ 
পা ধা ধা সা ধা ণ। 
































[হটাত সিজন ] 





| কাত্তিক, ৭ম সংখ্য। | 





ছা] ড় ও গো! অ সি ত।ৰ বর ণী র 
২ রি রঃ ৩ খ 
67125114214 মা খা রি 
র দি ও না! ধ র থী ঘ ন টু 

ত ০ ১ ২? 
মা।!ধা পা প!]পাঁসানা।!পা ধা পা!গা 
রর জ ন নী আব র 9 ভী মা প্র 

রি 
০ 
রা ছা 

১ ্. 9 
ধা |ণা ধা পাম ধা থা. পা মা সানুনা 
মা। অ ্ব র্‌ । হা মুক্ত বে ণী তু 

্ ৩ 9 
গা]মা_ধা পা|গা মা পাণুমা_ধা ণা 














স্ত।! নি বে নী যা হে অব 

৩ 9 ১ রর ২ 

পা ধা পানুপাঁধা ধা|!পা সা ণাধা 

ররর 
যা? য় গ্না নি জী ০ বে! চ র মে। শা 
০ ১ রি 

পাণুগা মা পা|ণা ধা পা 

ভূ য় বা 


মা বি তত র?অ ভ য়া: অ 


গু ৩৯১ 


সা না সাগুপাননা সা 





সা 
গাঁ গা] 
হাঁ সি | 

বা মা | 
তি মা | 
সা ২! 
মি যে 
ধা ধা 
গা হি 
পা ধা 
০ স্্ি 
সপ শা] 
০ থী 


১। 


২। 


৩। 


৪ 


১ম বর্ষ_১৩৪৮ ] | সঙ্গীত কুব্বিত্জাল ] [কারিক্, এম সংখ্যা ] 
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৩ 0 ১ 
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২ ৩ 
গা পা মা|গা "1171]] |] 
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আঃ টি ০০ 9০9০ ০0০ 09০ ০০ 0০ 9০ টি ০0০ ০০ 
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রর চে 
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২ ৩ 
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৮6০ 





বেহালা শিক্ষা প্রণালী 


শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


বর্তমান ১৩৪০ সালেব বৈশাখ মাঁস হইতে সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকায় গোপালবাবু (শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রচন্দ্র 
লাহিড়ী ) সেতাব, এন্্াজ ও হাবমনিয়ম শিক্ষা সম্বন্ধে যে 
সমস্ত প্রণালী ব্যাখ্যা করিতেছেন তাহা শিক্ষার্থীগণের 
পক্ষে যথেষ্ট আবশ্যকীয়; তাহারই আঁদেশে আমি আধুনিক 
প্রণালীতে বেহাল সম্বন্ধে কিছু লিখিতে ইচ্ছা করি । 

পাশ্চাত্য প্রদেশ ইহার :৫191059 সম্বন্ধে যথেষ্ট 
উন্নত এবং ভারত অনেক পশ্চাতে, স্থৃতরাং আমার মতে 
বেহাল! শিক্ষা করিতে হইলে পাশ্চাত্য শিক্ষা প্রণালীর 
অনুকরণ কবিয়া বেহালা অভ্যাস করাই উচিত এবং বেহালা 
বাদ্য এ নিয়মের অনুবর্তী হইয়া অভ্যাস করিলে তাহা 
অধিকতর স্থুমধুব হইয়| থাকে, সন্দেহ নাই । আমি 
সঙ্গীত সন্বদ্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ নহি, তথাপি সাধ্যাহুযায়ী, 
সহজ ও সরল ভাবে বেহালা শিক্ষার বিশিষ্ট প্রণালী 
প্রকাশ করিতেছি মাত্র। যদি ইহাতে কৌনপ্রকার ক্রটি 
পরিলক্ষিত হয়, আশ! করি, সঙ্গীতন্থ্ধীগণ নিজগুণে তাহা 


নাম “বিয়োলো” ছিল, সেই নিমিত্ত ভারতীয়গণ উহীকে 
“বেহালা” নামে অভিহিত করেন। বহুকাল অবধি 
ভারতবাসীগণ প্র যন্ত্রটি সঙ্গীতে ব্যবহার করিয়া আসিতে- 
ছেন। বিশেষতঃ বঙজ্গদেশে উহ্থার প্রচলন অধিকতর 
দেখা যায়। 

“বেহালা যন্ত্রের ও ছড়ির শ্রতি অংশের নাম সর্বব- 
প্রথমে জ্ঞাত হওয়া আবশ্তক, সতরাং তাহার ছবি ও 
বিবরণ নিয়ে প্রদত্ত হইল । নামগুলি ইংরাজীতে প্রকাশ 
করিতে বাধ্য হইলাম, কারণ ইংরাজী নাম শিখিতে 
অধিকতর সুবিধা হইবে। 





১ নং চিত্র--বেহাল! 


মাজ্জনা করিম লইবেন। তবহালার বিবরণ 
শিক্ষার্থাগণ নিয় প্রদত্ত নিয়মানুযায়ী যথাযথ অভ্যাস 
করিলে বেহালা বাদ্যে সাফল্যলাভ করিতে পারিবেন । হি 5151 
বেহালা যন্ত্রট প্রথমে পর্তগীজগণ আবিষ্কার করেন গ-_বৈও০ ধ-_ 51287 3০810 
এবং উহ তাহারাই ভারতে প্রচার করেম। তখন উহার চ-_778%9 ছ-.3০9700 11018 
৪৪১ 


চক. 


ররর: শু -- ন্বিজ্ভাল্ | যো 

১০ম বর্ষ__১৩৪০ শলহীত় নিত চি [ কান্তি, ৭ম সংখা। 
জ-_721] [51908 ঝ -13516০7 থাকিবে এবং কনুই বেহালার মধ্যভাগের নিম্নে আসিবে 
ট--এ& 13611 কিন্তু শরীরের উপর কনুই কোন প্রকারে ন্যস্ত থাকিবেনা। 
ড--13195 পশ্চাদ্তাগের নাম-1)8 এই উপায়ে বেহাপাটীকে সম্পূর্ণরূপে উপরোক্ত বিবরণ অঙ্গ- 
গা খ যায়ী অবস্থায় রাখা আবশ্যক, যাহাতে 
রাত রে 7০11) (ছড়ি চালনা) করিতে 

বু খুন্ত রখ 

ফা - ৬ টি রর সুবিধা হয়। অন্যান্য অঙ্গুলি 
অ - 925৮ ঢি- 41৮ [71197 970এর তারগুলির উপর 

২ নং চিত্র -ছড়ি কিঞ্চিৎ বক্রভাবে থাকিবে । 
বিবরণ এইবার নিয়ে ঢ০দ্* (ছড়ি) ধরার ছবির দিকে লক্ষ্য 


উপরের ছবিতে লক্ষ্য করিলে বুঝিতে পারিবেন যে, 
চারিটা তার বেহালার 77769: 73০810এর উপর ও হইতে 
পর পর 7), 4 ও 0-তে যথাক্রমে প্রতি পঞ্চমন্থরে বাধা 
রহিয়াছে । ছবিতে 0, 7), 4 এবং [2 চিহ্নিত ত্বারগুলি 
যথাক্রমে আমাদের দেশীমতে উদারার “মা”, মুদারার 'শাঃ 
ও "পা? এবং তারার “রে” স্থুরে বাধা হইয়া থাকে । কে্হে 
কেহ £ তারটাকে "সা" স্থর করিয়া থাকেন। তারগুলি 
যথাযথভাবে উপরোক্ত স্থরে না বাঁধিয়া বাজান অভ্যাস 
করা উচিত নহে। স্থতরাং প্রথম শিক্ষার্থী কোনও 
সঙ্গীতজ্ঞের দ্বারা স্থর বাঁধাইয়! লইবেন ও পরে অভ্যাস 
করিলে স্কুরজ্ঞান জন্সিবে এবং তৎ্পরে নিজেই তারগুলি 
যথাযথ স্থরে বাধিয়। লইতে পারিবেন । 


বেহালা! কি প্রকারে ধরিয়া অভ]াঁস করিতে হইবে 
তাহ] বিশেষ করিয়া জানা আবশযক। বেহালার 0070 
£85%টী বাম পার্থের চিবুকের নিয়ে রাখিয়া কিঞ্চিৎ 
চিবুকের দিকে বেহালাটা হেলাইয়! বামহস্তের উপর 
রাখিবেন। গ্রীা ঈষৎ বামদিকে হেলান থাকিবে। 
যেহালার [০৫৮ বামহস্তের বৃদ্ধাঙ্গুলি ও তঞ্জনীর মধ্যবর্ভা 
স্থানে আন্নীভাবে রাখিবেন যেন [ব€গ্টী উক্ত ছুই 
অন্ুলির ম্ধো সম্পূর্ণরূপে বিয়া না যায়। বাম হস্তের 
তলা (08100) ও কর্তি ব৪৫এর নিয়ভাগ হইতে দূরে 


করুন ২ 





৩ নং চিত্র--ছড়ি ধরা 


দক্ষিণ হস্তের চারিটি অঙ্গুলি কাছাকাছি করিয়া ছড়ির 
[বওএর উপরে রাখিবেন ও [ব&/এর নিকটে বুঙ্গাঙ্থুলিকে 
কিঞ্চিৎ দৃট করিয়া বক্রভাবে মধ্যমার নিযে রাখিতে হইবে, 
যাহাতে ছড়িটি. ধরিবার শক্তি উক্ত বৃদ্ধা, তঙ্জনী ও 
মধ্যমার উপরেই ন্যন্ত থাকে এবং অবশিষ্ট অঙ্গুলিগুলি 
ছড়ি স্পর্শ করিয়া 78170 রাখিষে। উপরোক্তরূণে 
বেহালা ধারণ করিয়া প্রথম প্রথম দীড়াইয়া অভ্যাস কর! 
আবশ্যক। বেহালা ধারণ যথাযথভাবে হইল কিন। 
বুঝিতে হইলে সম্মুখে আয়না রাখিয়া অভ্যাস করিলে 
ভাল হয়; কারণ; ইহাতে কোনন্ধপ "মুদ্রাদোষ জন্মিবার 
সম্ভাবনা থাকিবে না। 


শ৪ু২ 


ন্্দা 
১০ম বর্ষ-১৩৪* | , তদবীত সবিতা | কান্তিক, ৭ম সংখ 


বেহালার 08789. 8০810টতে এম্াজ ও সেতারের 
তায় নির্দিষ্ট পর্দাগুলি ন। থাকার দরুণ প্রথম শিক্ষার্থীগণের 
পক্ষে ইহাতে স্বরগ্র।ম বাজান কঠিন হইয়া থাকে । সেই 
নিমিত্ত প্রথম শিক্ষার্থী 1069: 8০%৫এর উপর কোন 


অভিজ্ঞ ব্যক্তির দ্বার! যথাযথ স্থানে চিন করিয়া লইতে 


পারেন।, চিহ্নিত স্থানগুলিতে স্যতা বাঁধিয়া লইলেই ভাল 
হয়, কারণ, পরে সেগুলি অন্কুলিচালনা অভ্যান হইলে, 
অল্পায়াসে খুলিয়া ফেলা যায় এবং তাহ দ্বারা ঠি09ঃ 
)০911এর কোন ক্ষতি হয় না। 

এখন উপরোক্ত নিয়মাঙগসারে বেহালা উপযুক্তভাবে 
ধরিয়। প্রথমে কেবল চারিটী তারের উপর অস্গুলি চালনা 
বন্ধ রাখিয়া, ,কেবলমাত্র ছড়ি চাঁলন| অভ্যাম করুন। 
ছড়ি চালাইবার “সময়ে সর্ববদ| বিশেষ দৃষ্টি রাখিবেন যেন 
তারের উপরে ছড়িটা 1789৮ 7০%:এর দিকে ঈষৎ 
হেলান থাকে এবং 11667 1১021 ও 700989এর মধ্য- 
ভাগে তারের উপর ছড়ির চুলগুলি এক ঘায়গায় যাতায়াত 
করিতে পারে। প্রত্যেকটী তার 
বাজাইবার সময় যেন ছড়ির চুল 
অন্ত তার নাস্পর্শ করে। ছড়ি 
চালাইবার সময়ে নীচে ও উপরে 
উঠাইন্তে ছড়ি যেন এপাঁশে ওপাশে 
না হেলিয়া যায়। সমানভাবে ছড়ি 
উপরে উঠাইতে হইবে ও নীচে নামাইতে হইবে প্রথমে 
ছড়ির ও হইতে অগ্রভাগ পর্য্যস্ত অর্থাৎ সম্পূর্ণ ছুড়ি 
গ্রতি তারের উপর চালনা! করিতে হইবে। নিম্নের 
শিএমে ছড়ি চালনা করিলে সুবিধা হইবে ২ 

ছড়ি উপরে উঠাইবার “ |” চিহ্ন ও নীচে নামাইবাঁর 
”--” 1চহ্ন স্বরলিপিতে প্রদশিত হইল। 

1 101 11111110110 101 

সামা সা সা পা পা রণ রা 

3.7) 0 4৬ ৬0 


12-17-1120 


০০০০০5০৮০৮০ আজে 
শুভ ৩ 


োপেপপপপপপাসপপীপপীপপিপশিিিশিা পিটিশন 


|| 1 ঢু 1111 | [ | 1 


4 


রণ রণ পা পা সা সা মা ম্য 
চে ঞ791077015 


০ 


এইভাবে প্রতিদিন বহুক্ষণ ধরিয়া অভ্যাস করিলে, 
ছড়ি চালনা অনেক সহজ হইয়া আপিবে। উপরিলিখিত 
প্রতিভা-গ চারি মাত্রা করিয়' সময় রাখিয়া! পুর্ণ ছড়ির দ্বারা 
এক একবার বাঁজাইবেন। প্রথমে প্রতি ভাগে ঠা" হয়ে 
বাজাইবেন, পরে প্রতি ভাগে ক্রমশঃ দ্রুত লয় করিতে 
থাকিবেন। নিম্নে সাধারণ একটী [7100561 73০৪:৫এর 
ছবি ও তাহাতে স্বরগ্রামের চিগ্ত প্রদত্ত হইল। তাহ 
দেখিয়া শিক্ষার্থীগণ 87897 ( অন্ুলিচালনা) করিবার 
মোটামুটা জ্ঞানলাভ করিতে সক্ষম হইবেন। যথার্থ 
1089: 1১০%:এএর চিত্র পরে দেওয়া যাইবে, যাহা হইতে 
তদন্বূপ মাপে নিজ নিজ ঠি0%৪" 7১০:এ মাপ করিয়! 


লইলে, প্ররুত স্বর বাহির করিতে সমর্থ হইবেন। 
$নয 





৪ নং চিত্র-_171709£ 1308: 
উপরোক্ত ছবিতে চারিটা তারের উপর ১ম, ২য় ও ওয় 
অঙ্গুলি ফেলিবার স্থান নির্ণয় কর! হইয়াছে । ৪র্থ অলির 


স্থানটা প্রথম অবস্থায় অভাযস করা অনাবশ্ঠক। পরে 
ইহার ব্যবহারের আবশ্যকতা বিশদভাবে বর্ণনা করিব। 
ঢ1050: 8০%এ যে সমস্ত সবরের নাম দেওয়া হইয়াছে 
তাহা ব্যতীত যে গুলিতে *»*, চিহ্ন রহিয়াছে, তাহা 
“কোমল” ও “কড়ি'র স্থান। প্রথমে নিয়লিখিত নিয়মে 
উত্তমরূপে বাজাইতে অভ্যাস করিবেন; তৎপরে উক্ত 
পর্দাগ্ুলি কিরূপে বিভিন্ন অঙ্গুলির বিভিন্ন চালন দ্বারা 
আয় করিতে হইবে, তাহার ব্যাখ্যা করিব। 











১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪* ূ 
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চি কাঠিক, ৭ম সংখা ] 





১ ২৩ ৯০১১২: 
মা]পাধা|ন্া]সা|রা|গা|মা 
[ 


টপ 4158: | 


১২ ৩ ১২ ৩ 
82785155184 


স্বগ্রামের উপরস্থ ১, ২, ৩ সংখ্যাগ্ুলি যথাক্রমে 
তঞঙ্জনী, মধ্যমা ও অনামিকা অঙ্গুলির স্থান নির্দেশ 
করিতেছে । ধর্থ তারে ৩য় অঙ্গুলির দ্বারা “না” স্থুর 


বাজাইবার সম॥ ও ১ম তারে ২য় অঙ্কুলির দ্বার! “মণ স্থুর 
বাজাইবার সময় [1700৮ 13০৪ঃনএর উপরের চিহ্ন দেখিয়া 
বিশেষ যত্বু নহকারে বুঝিয়া অস্ুলির বিস্তার ও সক্কোচন 
করিবেন, ষাহাতে অন্গুলি গুলি যথাযথভাবে প্রকৃত স্থুর 
নির্গত করিতে সক্ষম হয়। 

বেহালার 11758: চ০%:0এ কোন বাধা পর্দা না 
থাকার দরুণ, স্থুরে কন তৈয়ারী করা বিশেষ আবশ্ঠক 
মনে রাখিবেন। 


ক্রমশঃ 


মুদজ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেকেন্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


নিয়ে কয়েকটা রসের বোল উদ্ধৃত করিয়া দিলাম। 
কাব্যে আট প্রকার প্রধান রস বধিত আছে। যথা-- 
শৃঙ্গার বীর করুণাডূত হাস্য ভয়ানকার । 
বীভৎস রৌদ্রে চ রসাঃ ॥ 
ইতি-_-অমরকোধষঃ। 


কেহ কেহ নয় প্রকার বর্ণনা করিয়াছেন, যথা--আদি, 
বীর, করুণ, অদ্ভূত, হাস্য, ভয়ানক, নীভৎস, রৌদ্র ও 
শাস্ত। 

১। নায়ক নায়িকার অনুরাগ বিষয়ক ভাবকে আদি- 
রস (1706 70০৮০) বলে। 

২। দছ, ধন্ম, দান, দেশভক্তি ও সংগ্রামীদিতে 
উৎসাহ বিষয়ক ভাবের নাম বীররস (116 [97019 ) 
বলে। 


৩1 ইঠ্ট বিয়োগ বা! অপ্রিয় সংযোগে যে শোক সঞ্চার 
হয়, তাহার নাম করুণ রস (৭0০ 2907)669 ) বলে। 


৪। আশ্চর্য) বিষয়াদি দর্শনে যে বিন্ময়াতক ভাবের 
উদয হয়, তাহার নাম অদ্ভুত রস (1029 90:019108 ) 
বলে। 


৫| বিকৃত আকার, বাক্য ও চেষ্টা দ্বারা যে ভাবের 
উদয় হয়, তাহার নাম হাস্যরস (19 0০02019 ) বলে। 


৬। যাহ হইতে মনে ভয় হয়, তাহার নাম ভয়ানক 
রস (1109 79870] ) বলে। 


৭। যদ্ধারা মনে ঘ্বণাজনক ভাবের উদ্দেক হয়, তাহার 
নাম বীভত্দ রস (109 10180866] ) বলে। 


৮। ক্রোধজনক রসের নাম রৌদ্র রস (179 
[61119 ) বলে। 


৯। তত্বজ্ঞানাদি জন্য যে শাস্তভাবের উদয় হ্য়, 
তাহার নাম শান্ত রস (9 03918619610 ) বলে। 


সঙ্গীত এবং বাদ্যেও এই প্রকার রসের প্রকাশ হইয়া 
থাকে। 


উট 





হ ১০১০৪ 


১০ম ব-১৩৪ৎ 
স্ুরর্ধাকতাল 
আদি বা! শুঙ্গার রস 
রি: 9 ৬ ০ 
২২৪। ক কৎ দিঘোন ৬তাঁআতাকত! ঘেদি থুন্‌ 
০ ১ ২ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ ধাদি কড়ান ধা কড়ানে 
গু শী 9 ১ 
কতা নে ধা, কতা কড়ান্‌ তাঘোন থুন্‌ 
চ ০ ঁ ০0 


ধাগে ঘেএনে ধেএনে ধা দেঘেনে ৬দ্রেগেনে 


১ ২ ০ শী 
'তাতা কতা ধাকড়াআনে তা ধ! 


বীর রস 
+ ০ ১ ২ 
২২৫। ধাতে থুন্‌ ৮তা ধেটে ক ধেটে ধি তাগ 
০ +ঁ | ০9 ১ 
ধেএক্সে ক থুকেটে তা ৬ঘড়াআন দেৎ 
২ ০ শঁ ০ ১ 
ধা কড়াআনে কত ধাঃ ধা কড়ানে কৎ 


২ + 
ধাধা কতানে ক ধা 
করুণ রস 


শী ০ ১ ২ 
২২৬। ধে নাআন তেটে দেদে কেটে থুর্দিকেটে 


০0 শা 0 ১ ৮ 
দীনা! তকে তাক ৬ঘড়ানে কত কতা দিন 


হটে জান 


২২৭। 


২২৮। 


৪৫৫ 


কান্তিক, ৭ম সংখ) 


0 4 0 ১ ২ 
তাধা ৮ থুউত্না কত! গদিঘেনে দেক 


০ শী ০ ৈ 
নামানে কতা জ্রেগে খুন ধা কতা দ্রেগে 


২ 9 পর 
থুন ধাকতা ভ্রেগে খুন ধা 
অদ্ভুত রস 
+ঁ ০ ১ 
কতা তাঘেএন্সা ঘেনে গেড়ে গেড়ে খুন্‌ 
২০ শা 9 


১ 
৬ধা ঘেনে ক গন্দী কড়ান্‌ তা কেটে 


২ ০ 4 
তাগ তেরেকেটে দে ৬থুন থুন ধা 


হাস্য রস 
শী ০ ১ হ 
কদেনে ঘে 'ধেতা কত্বা কতা কত্বা কতা 
9 + 
খেঘে তেটে ঘেগেনে দি ৮থুগেনে 
০ ১ চু 
দি দিদি থেকে কতেটে দ্রেগে 


০ 4 ০ 
ঘেনাকেটে দ্রেগেত্তানে ধাঃধা দেখ দ্রেগে- 


০ + 


১ ২ 
ত্ানে ধা ধা দেখ দ্রেগেত্তানে ধা 


ক্রমশঃ 


[| 






সা স্িড০৯৬০০৪ ্ রি 2 
লেয়েসেল পি 


শ্বাস বা 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তিলান! 
মিশ্র কানড়ী-জলদ্‌ ভ্রিতাল 

না দের্‌ দের্‌ দের্‌ দানি দানি দ্রিম্‌ তা না না দেরে। 

দ্রিম্‌ তান! দ্রিম্‌ তান! দিয়ানাত1 না না দেবে ॥ 

ন৷ দের দের দের্‌ তোম্‌ দের্‌ দের্‌ দ্রিম্‌ তা না না না না, 

তাদারে দ1 নি দানি ব্রিম্‌ তান? না না দেরে, 

তিয়াইয়। তিয়াইয়। দিয়ানাতা না না দেরে ॥ 


|যুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয়ের ছাত্র, শ্রী অনিলকুমার বন্দেঠাপাধ্যায় কৃত 
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স্ত্ায়ী 
0 ১ -ঁ ৩ 
ান্ধ সারা সাঁরাশা সা রা|পামাজ্ঞাশা|রা রা সা 
না দেরু দেরু দেরু' দা নি দা নি '্রি মু তা ০'না না দে 
সর্প র্সালাপাঁ পা ণাশা।!মা পামা পা।মা জ্ঞা রা 
ত্রি মু তা না ত্রি মূ তা না।ন না দে রেছনা না দে 
অন্ডরা। 
০ ১ শঁ ত 
মা পা পানা দা পামা পা র্পাশী স্ঁশা।সণ শ রস 
না দেরু দেব্‌ দা মূ দেবু দেরু, ত্রিম ০ তা ০]|না না না 





৪৩৬ 





শা] 
রে 


সাঁা 
রে 


"] 
না৷ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ০১ ন্ | কাত্তিক, ৭ম সংখ্যা! 

ণা সণ রশস্ণা রা) সারা জ্ঞরাশজ্ঞা "1 রা রা সা শউ?] 

তা দা রে দা নি ০ দা নি ত্বি মতা না না না দে রে 

পাঁসাস্রসাপাণাণাণামাপাঁমা পা মাজা রা সা 

তি য়া ই য়া তি য়া ই য়া দি য়া না তা না না দে বে 
গীত-সোপান 


( পূর্ধবপ্রকাশিতের পর) 


, সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচ 


রাগ বাঁগিবী বা ইহাদের উৎপত্তি সম্বদ্ধে ইতিপূর্বে 
যথাসভ্ভব বলিয়াছি। উপস্থিত রাগ ও ইহাঁদের পরিবার 
সম্বন্ধে কিছু বলিব। 


চি 


লঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
পার্বত্যুবাচ--. 
কে রাগাঃ কাশ্চ রাগিণ্যঃ কা বেলা খতবশ্চ কে। 
কিং বূপং কথমুদ্ধারো বদদেব ! প্রসাদতঃ ॥১২। 
এখানে পার্ধতী বলিতেছেন, কাহারা রাগ এবং 
কাহারাই বা রাঁগিণী? রাগ সমূহ কোন সময়ে বা কোন 
খতুতে গেয়? তাহাদের স্বরবিন্াস বা মৃত্তিইবা কিরূপ? 


ঈশ্বর উবাচ-_ 
শ্রীরাগোহথ বদন্তশ্চ ভৈরবঃ পঞ্চমন্তথা । 
মেঘরাগো। বৃহন্নটঃ যড়েতে পুরুষাহবয়াঁঃ ॥১২| . 


অথ রাগিণ্যঃ। 
মালগ্র ত্রিবনী গৌরী কেদারী মধুমীধবী। 
ততঃ পাহাড়িক! জয়] শ্রীরাগস্য বরাঞ্জনাঃ ॥১৪। 
দেশী দ্বেবগিরী ঠ5ব বরাটা তোড়িকা তথা। 
ললিতা চাহথ হিন্দোলী বসন্তন্ত বরাঙ্গনাঃ ॥১৫। 


কড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়. 


ভৈরবী গুর্জরী রামকিরী গুণকিরী তথা । 
বাঙ্গালী সৈন্ধবী চৈব ভৈরবস্য বরাঙ্গনাঃ ॥১৬ 
বিভাঁষ! চাহথ ভূপালী কর্ণাটী বড়হংসিকা ৷ 
মালবী পটমঞ্জধ্যা সহৈতাঃ পঞ্চমাঙ্গনাঃ ॥১৭া 
টাকা :--“ভৈরবী গুজ্জরী চৈব রেবা গুণকিরী তথা |” 
ইত্যপি ক্চচিৎপাঠঃ১। বিভাষেত্যত্র বিভাষঃ, বড়হংসি- 
কেত্যত্র পটহংসিকা | মালবীত্যত্র মালশ্রী, মালবশ্রীশ্চেতি 
পাঠাস্তরাণি দৃশ্টান্তে ॥১৬।১৭| 
মন্লারী সৌরাঠী ঠচব সাবেরী কৌশকী তথা। 
গান্ধারী হ্রশৃঙ্গর৷ মেঘরাগস্য যোধিতঃ 0১৮] 
কামোদী চৈব কল্যাণী আভিরী নাটিকা তথা । 
সারঙ্গী নটহম্বীরা নট্টনারায়ণাঙ্গনাঃ ॥১৯॥ 
[ইতি ফট্ত্রিংশদ্রাগিণ্যঃ ] সঙ্গীতদর্পণ | 
দেবাদিদেব মহাদেব পার্ববতীর উত্তরে বলিতেছেন যে, 
শ্রীরাগ, বসন্ত, ভরব, পঞ্চম, মেঘ ও বৃহন্নট এই ছয়টা রাগ 
এবং ইহারা পুরুষ বলিয়া খ্যাত। ইহাদের ছয়টা করিয়া 
স্ত্রী আছে, তাহাদিগকে রাগিণী বলে। যথা £-_ 
মালশ্রী, ত্রিবণী, গোঁরী, কেদারী, মধুমাধবী ও পাহাড়ী 
এই ছয়টা শ্রীরাগের স্ত্রী। 


৪০৭ 


বল্ল) 


দেশী, দেবগিরি, বরাটা, তোড়ী, ললিত, হিন্দোল 
এই ছয়টা বসস্তের স্ত্রী। 
উৈরবী, গুর্জরী, রামকিরী, গুণকিরী, বাঙ্গালী ও সিন্ধু 
এই ছয়টা ভৈরবের স্ত্রী। 
বিভাষ, ভূপালী, কর্ণাটী, বড়হংসিকা, মালবী, পটমঞ্জরী 
এই ছয়টী পঞ্চমের স্ত্রী। 
মল্লার, স্থরট, সাবেরী, টকশিকী, গান্ধারী, হরশূঙ্গারা 
এই ছয়টা মেঘরাগের স্ত্রী 
কামোদ, কল্যাণ, আভিরী, নট, সারঙ্গ, নটহাম্বীর 
এই ছয়টী নটনারায়ণের স্ত্রী । 
সঙ্গীত দর্পণ হইতে আমরা ছয় রাগের ছত্িশটী 
বাগিণী পাইতেছি। রাগ রাগিণী সন্বন্ধে মতভেদ দৃষ্ট হয়। 
উল্লিখিত রাগ রাগিণীর বিভাগটা ব্রহ্মার মতানুযায়ী। 
নিয়ে'বিভিন্ন মত দেখান যাইতেছে। 
হনুমান মতে রাগার্দির পরিবার নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম । 
যথা £__ভৈরবঃ কৌঞশেকশ্চৈব হিন্দোলো দীপকম্তথা । 
প্রীরাগো মেঘরাগশ্চ ষড়েতে পুরুষাহবঘ়াঃ ॥ 
-_ সঙ্গীত দর্পণ । 
মধ্যমাদি ভৈরবী চ বাঙ্গালী চ বরাটিক! 
সৈম্ধবী চ পুনজ্ঞনন। ভৈরবদ্য বরাঙ্গনাঃ ॥৩২|। 
তোড়ী খান্বাবতী গৌরী গ্তণক্রী ককুভা তথা । 
রাগিণ্যো রাগরাজদ্য কৌশিকসা বরাঙ্গনাঃ ॥৩৩ 
বেপাব্লী রামকিরী দেশাখা। পটমঞ্জরী। 
ললিত। সহিতা এতা হিন্দোলস্য বরাঙ্গ নাঃ ॥৩৪॥ 
কেদারী কানড়! দেশী কামোদী নাটিকা পুনঃ। 
দ্রীপকস্য প্রিয়াঃ পঞ্চ খ্যাতা রাগবিশারদৈঃ ॥৩$॥ 
বামস্তী মালবী চৈব মালশ্রীশ্চ ধরনাসিকা 
আশাবরী চ বিজ্ঞেয়্াঃ শ্রীরাগস্য বরাঙ্গনাঃ ॥৩৬| 
মল্লারী দেশকারী চ ভূপালী গুর্জনী তথা। 
টক্কা1 চ পঞ্চমী ভাধ্যা মেঘরাগন্য যোষিতঃ ॥৩৭॥ 
[ ইতি হনৃমন্মতে রাগরাগিণ্যঃ ] 


| অঙ্গ 


| কার্িক, ৭ম সংখ্যা 


উপরোক্ত সংস্কৃত শ্লোকগুলি সহজবোধ্য হওয়ায় 
অনাঁবশ্যক বোধে বঙ্গানুবাদ দিলাম না। সাধারণের 
অবগতির জন্য সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে হনুমান মতে রাগাদির 
পরিবার নিয়ে উদ্ধত করিলাম। 


হনুমান মত রাগাদির পরিচয় 


হনুমান মত ইতে শুন মহাশয়। 
প্রত্যেক রাগের পাচ রাগিণী নির্ণয়। 
ভৈরবের মধমাধ ভৈরবী ততৎপরে। 
* বঙ্গালী বয়রাটী, সিষ্ধবী নাম ধরে ॥ 
মালকৌশ-প্রমোদিনী টোড়ী খাম্বায়তী। 
রস্তা, গুণকরী আর কোৌকব যুবতী ॥ 
হিণ্োলের ভাধ্যা বেলায়ল, রামকরা। 
দেশাক, পটমঞ্চরী, ললত সুন্নী ॥ 
দীপক রাগের--দেশী, কানরা, কেদারী। 
কামোদ, নাটিকা আদি এই পঞ্চনারী ॥ 
শ্রীরাগের আসায়রী, বসস্তী, মালিনী । 
মালশ্রী, ধনাশ্রী নামে এ পাচ কামিনী ॥ 
মেঘের রমণী-_-টঙ্ক আর দেশকারী। 
ভূপালী, গুজরী তস্য পরেতে মল্লারী ॥ 
সঙ্গীতগুরু সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় তাহার সঙ্গীত-চক্ত্রিকা প্রথম ভাগে ৯ম পৃষ্ঠায় 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদে প্রমাণ সহ হন্মন্সতান্যায়ী ছয় রাগ ও 
ছত্রিখ রাগিণী অতি হুন্দরভাবে যাহা! লিপিবদ্ধ করিয়াছেন 
তাহ। দ্রষ্টব্য। 


রাগার্ণৰ মতে রাগ ব৷ রাগিনীর বিভাগ 


ভৈরবঃ পঞ্চমো নাটো মল্লারী গৌড়মালবঃ | 
দেশাধ্যশ্চেতিষড্রাগাঃ প্রো্যস্তে লোকবিশ্রতাঃ ॥৩৮। 
বাঙ্গালীয়ং গুনকিরী মধ্যমাদিব সম্ভকঃ1 
ধনান্রশ্চেতি পউঞ্চতে রাগা ভৈরবসংঅয়াঃ ॥৩৯ 


26৮ 
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ললিতা গুজ্জরী দেশী বরাড়ী রামকুন্বথা 
মতা রাগার্ণবে রাগাঃ পঞ্চেতে প্চমাশ্রয়াঃ 1৪০1 
নটনারায়ণঃ পূর্ববং গান্ধারঃ সালগন্তথা । 
ততঃ কেদার কর্ণাটে৷ পক্চিতে নাটসংশ্রয়াঃ 1৪১ 
মেঘমল্লারিক! মালকৌশশিকঃ পটমঞ্জরী 
আশাবরীতি বিজ্ঞেয়া রাগা মল্লার সংঅয়াঃ ॥৪২৪ 
হিন্দৌলক্্িবণান্ধীরী গৌরী চ পটহংসিকা। 
পঞ্চেতে রাগনামানো গৌঁড়মা শ্রিত্য সংস্থিতীঃ ৪৩] 
ভূপালী চ কুড়ায়ী চ কামোদী নাটিক। তথা। 
বেলাবনীতি বিংজ্ঞপা রাগ! দেশাখ্য সংশ্রয়াঃ 188॥ 
(ইতি রাগার্ণৰ মতম্‌)--সঙ্গীত দর্পন। 
». উপন্েক্ত সংস্কৃত গ্নেকগুলি সহজবেধা হওয়ায় 
উহাদের বঙ্গানুবাদ 8দবার আবশ্যক বোধ করিলাম না। 
সোমেশ্বর মতে পরাগ যথা £-শ্রীরাগ, বসন্ত, পঞ্চম, 
নৈরব, মেঘ ও নটনারায়ণ:_-সঙ্গীত তরঙ্গ | 
সঙ্গীত তরঙ্গে দেখা যাঁয় যে সোমেশ্বর ছয় রাগের 
ছত্রিশ রাগিণী সৃষ্টি করিয়া তাহাদের “মার্গ” সংজ্ঞা 
দিয়াছেন। রাগিণী সমূহের নাম দিবার আবশ্যক বোধ 
করিলাম না। সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে আরও দেখা যায় 
যে কলানাথ ও ভরত মতে রাগগুলি যদিও ব্রহ্মার মতান্- 
যায়ী, কিন্ত রাগিণীগুলির বিভাগ সম্পূর্ণ পৃথক। 
সঙ্গীত তরজ ছয় রাগের পরিবার সম্বন্ধে বলিতেছেন-_ 
“কহিলাম লক্ষণের যেমন প্রকার। 
পরে ছয় রাগের কহিব পরিবার ॥ 
রাগ প্রতি ছয় ভার্ধ্যা, ছয় পুত্র কয়। 
এক সখা, এক সখী, পুত্রবধূ ছয় ॥ 
একবিংশতি সংখ্যায় প্রতি রাগে বলে। 
একশত আর ষড়বিংশতি সকলে ॥” 
এখানে প্রতি রাগ স্ত্রী পুত্রাদিতে একবিংশতি সংখ্যা 
দেখ ষাইতেছে। উদাহরণস্বরূপ নিয়ে একটা রাগের 
৭) উদ্ধৃত করিলাম। * 


লি 


| ঙ্গীত্ু নবি 


কার্তিক, "ম সংখা। 


€ভরৰ :- স্ত্রী বাঙ্গালী, তৈরবী, বরারী, মধ্যমা, মধ- 
মাধবী, সিদ্ধবী। 
৮. পুভ্র6কাশক, অজয়পাল, শ্যাম, খরতাপ, শুদ্ধ, 
. ঢোল। 
» পুত্রবধূ অষ্টী, রেওয়া, বহলা, সোহিনী, রস্তেলী, 
পুহ। 
৮» সহচরী-_গাস্তারী; রেখব--সহচর। ইত্যাদি। 
আবার সঙ্গীত তরদ্ধ হইতেই ভরত মতে অনুরাগাদি 
নির্ণয়ে দেখা যায় ষে প্রতি রাগের আটটী পুত্র ও আটটী 
পুত্রবধূ । 
উপরোক্ত বিভিন্ন মত সমূহ হইতে বেশ বুঝা! যায় €য, 
সংস্কৃত গ্রন্থকারগণ নিজ নিজ্গ মত প্রকাশ করিয়া সঙ্গীতে 
একটা নিয়মিত পন্থা (959917860 0:০০৪8৪) অবলম্বন- 
পূর্বক শুঙ্থলা1 আনয়ন করিয়া সঙ্গীতকে স্থবো করিবার 
জন্যই রাগ রাগিণীকে একূপভ'বে পরিবারতুক্ত করিয়াছেন। 
কতকগুলি রাগ রাগিণী পরস্পর সৌসাদৃশ থাকায় 
তাহাদিগকে সমপ্রকৃতিক রাগিণী বলা হয়। যথা :-_ 
ভৈরব, রামকেলি, যোগিয়া, কলিঙগড়। 
ভটিয়ারী, মঙ্গল, ও বঙ্গালী 
শ্রীরাগ, গৌরী, পুরবী, জরিবণী, জয়্্রী, বর।টী 9 


সমপ্ররুতিক 
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সাজগিরি সমপ্ররুতিক 
গুর্জরী ও আশাবরী রর 
খাস্বাজ, বিঝিট, লুম রং 
. হ্বান্বীর, শাম, কেদার ও নটনারায়ণ ্ 
ইমন, ইমন-কল্যাণ কল্যাণ ও ভূপালী .. রর 
সিন্ধু, সিন্ধুড়া, কাফী 'ও মুখারী রঃ , 
মূলতানী, ভী মপলশ্রী, রাজবিজয় ও ধানী *** রর 
পুরিয়া, মায়া ও জয়ন্ত টা 
বিভাষ ও দেশকার তত" র্‌ 
বেহাগ, শঙ্কর ও শঙ্করাভরণ £ রর 


৪৫৯ 


১০ বর্ষ_:১৩৪০ | 


দীপক, বসম্ত ও সোহিনী **. সমপ্ররকূতিক 

কামোদ ও ছায়ানট রে 

বুন্দাবনী সারঙ্গ ও মধুমাধবী রা ৮ 

মিয়ামল্লার ও গৌড় ৯১ 

আড়ানা ও নাগধ্বনি টি রঃ 
ইত্যাদি ইত্যাদি। 


মুসলমান কাদশাংদিগের রাজ দরবারে সঙ্গীতের বহু 
চর্চা হওয়ায় রাগ ও রাগিণীগুলি বিভিন্ন শ্রেণীতে বিভক্ত 
হয়। 

(১) অষ্টাদশ কানড়া-__-যথা, দরবারী-কানড়া, কৌশকী- 

_ কানড়া, মুদ্রাকী-কানড়া, নায়কী-কানড়া, স্ুহা-কানড। 
স্থঘরাই-কানড়া, হোসেনী-কানড়া, নাগধ্বনি-কাঁনড়া, 
কাফী-কানড়া, গার।-কানড়া, শ্যাম-কানড়া, কোহল- 
কানড়া, টক্কা-কানড়া, মিয়াকী-জয়জযন্তী, আড়ানা, 
সাহানা, বাহার ও বাগীশ্বরী। 

(২) ত্রয়োদশ তোড়ী-যথা, দরবারী, নাচারী, বাহাছুরী, 
মু, খট, লক্ষ্মী, দেশী, স্্ঘরাই স্ুহা, গুর্ছরী, 
'মাশাবরী, জৌনপুবী ও গান্ধাগী। 

(৩) আয়োদশ মন্লার-_ যথা, মেঘ, স্ুরট, দেশ, জয়জযন্তী, 
গৌড়, ধুরিয়া, রামদাসী, স্বরদাসী, নট, অরুণ, মিয়া, 
জাজ ও শুন্ধ। 

(৪) নব-নট-_ষথা, বৃহন্নট বা নটনারায়ণ, ছাঁয়া-নট, কেদার- 
নই, হাম্বীর-নট, কামোদ-নট, কল্যাণ-নট, অরুণ নট, 
আহীর-নট, কদন্ব-নট | 


| অঙ্গাতনুস্বক্াল | 


| কাত্তিক, ৭ম সংখ! | 


(৫) অপ্ত-সার্--ষথা, বৃন্দাবনী, মধুমাধবী, সামন্ত, গৌড়, 

মিয়া, স্থুর, বড়হংস। 

অনেক রাগিণী দেশের নামে চলিয়া আসিতেছে, 
যথা-__গুজরাট হইতে গুর্জরী; মুলতান হইতে মুলতানী; 
মালব হইতে মারয়া; কর্ণাট হইতে কর্ণাটা ইত্যাদি । 

কতকগুলি রাগ বারাগিণী নিয়লিখিতভাবে বিভক্ত; 
যথা-- 

ভৈরব তিন গ্রকার-শুদ্ধ ভৈরব, আনন্ব-ভৈরব ও 
মঙ্গল-ভৈরব। 

শ্রীপাচ প্রকার-_শুদ্ধশ্রী, মালগ্রী, ধবলগ্রী, জয়তপ্লী। ও 
শ্ীটস্ক। 

বেহাগ তিন প্রকাঁর_ শুদ্ধ-বেহাগ, 
বেহাগড়া। | রী 

কেদার! তিন প্রকার-_শুদ্ধ-কেদ?রা, মাক-কেদারা ও 
জলধর-কেদারা। 

শঙ্কর তিন প্রকার-_ শঙ্করাঁভরণ, শঙ্করা-অরুণ ও শঙ্করা- 
করণ। 

ছুই তিন রাগিণীর মিশ্রণে কতকগুলি রাগ বা রাগিণীর 
উত্পন্ন হয় যথা _মিয়া-মল্লারঃ আড়ানা, আশাবরী, তোড়ী, 
হাস্থির-নট ইত্যার্দি। 

উপস্থিত এই প্রবন্ধ এইখানে শেষ করিলাম । আগামী 

খ্যায় কোন সময় বা কোন খতুতে কোন রাগ গেয় 

তাহা আলোচন!। করিব। 


সরুণণ্বহাগ ও 


ক্রমশঃ 


৫০. 


| সঙ্গীত লি্ঞাল | 


| কাতিক, ৭ম সংখ্য। 


তেতাল প্রস্জ 
শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আমার লিখিত “তেতালা” সম্বন্ধে গত আশ্বিনের 
(১5৪০) সংখ্যায় শ্রীযুক্ত তিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
আমার সহায়তা কল্পে তেতালার যে অবতারণ। করিয়াছেন 
দাঠাতে বিশেষ আনন্দিত হইলাম। পরস্পর এইভাবে 


সহায়তা প্রাপ্ত না হইলে সঙ্গীতের রহস্য উদঘ।টন 
কঠিন হইয়া পড়িবে । আমি সেই আশায়ই আরম্ত 
করিয়াছি । 


১২ শ্রযর্র তিিকড়ি বাবু “রবি বিক্রমকে ১৬ মাত্রা, 
৩ ডাল ও ১ খ্ুক যুক্ত বলিয়া স্থির মীমাংসা করার 
অভিপ্রায়ে যে রা যুক্তি প্রদর্শন করিয়াছেন তাহা 
উপেক্ষনীয় নহে, বরং মীমাংসার সহায়ক । কিন্তু আমি 
তদ্দারা সন্দেহাতীত হইতে পারি নাই। তাই নিবেদন 
করিতেছি £-_-রবিবিক্রমকে গঞ্জনীলের চতুরাবৃত্তির পরি- 
বর্ডে চতুগ্তণ সাব্যস্থ করিয়া তিনকড়ি বাবু বলিতেছেন 
"৫বিবিক্রমে প্রথম লঘু মাত্রায় আঘাত এবং ক্রমান্বয়ে 
চত্ুপ্তণিক্রমে চারি চারি লঘু মাত্রায় (একটী করিয়া) 
আাঘাত ও শেষে অনাঘাত।” আমার বক্তব্য যে গুণ 
যোগের সংক্ষিপ্ত প্রণালী হইলে এতদ্শবদয়ের অর্থভেদ 
হওয়ার কারণ দেখিতে পাই না। তারপর শাস্ত্রে 
অভিপ্রায়ে বিরামাস্ত চতুর্মাত্রিক গজনীলের চারিটিতে 
কাব্বিক্রম হইলে তিনকড়ি বাবুর অর্থবোধে দ্বিবিধ পন্থা! 
অবল্িত হইয়াছে দেখ। যায়। কারণ রবিবিক্রমের মাত্রা 
সংখ্যা ৪ গজনীল -. ১৬ মাত্র স্থির রাখিয়া গুণ শকের 


শান্গগত মুখ্য ও সরলার্থ গ্রহণ করিয়াছেন কিন্তু তাল 
পরিচয়ে গুণ শবের গৌণার্থ গ্রহণ করিয়া অর্থাৎ শাস্ত্রীয় 
প্রমাণের সরলার্ের আশ্রয় ত্যাগ করিয়া তাল সংখ্যা 
১৬ স্থলে ৪ সাব্যস্থ করিয়াছেন। একই প্রমাণাশ্রয়ে একই 
পদার্থ নিরূপণের চেষ্টায় দ্বিধাচরণ হেতু যুক্তিটি পক্ষপা'ত 
দোষদুষ্ট হয় কিন তাহা দেখা কর্ভব্য। মনের 
গতি যদি এই প্রকার হইয়া থাকে যে তেতালার মাহা 
তালকে যে কোন প্রকারে রবিবিক্রমে খাটাতে হবে 
তখন নিশ্চয়ই বুঝা উচিত যে একটি সংস্কার তাহার স্বীন্ 
পক্ষ সমর্থন জন্য সঙ্গত অসঙ্গত নান৷ প্রকার যুক্তির প্রেরণ 
দিতেছে । ইহার ফলে রবিবিক্রমের স্বূপের পরিচয় 
নিরপেক্ষ বিচার দ্বারা সাব্যস্থ হইল না। রবিবিক্রমকেই 
চিনিতে চেষ্টা কর। সর্বাগ্রে উচিত। আমার প্রবন্ধে 
প্রমাণের যে মৃখ্য অূর্থগ্রহণ করিয়াছি তন্বারা আমাদের 
তৃপ্তি না হইয়া থাকিলে শাস্ত্রের আরে। প্রমাণের প্রতীক্ষা 
করা আমি যুক্তিসঙ্গত মনে করি। তিনকড়ি বাবু অঙ্চুগ্রহথ 
করিয়া আর একটু দেখিবেন যে গঞ্জনীলের তালাঘাত 
সংখ্যা আমি একটা যুক্তিকে অবলগ্ন করিয়া নিরূপণ 
করিয়াছি। তাহা ছাড়া তাল ঘাতন একটা পৃথক শাস্ত্র 
আছে, ততন্ার! বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে । এই 
শান্্রংশ মামার অল্প সংগৃহীত হইয়াছে, তন্বারা আমি শান্ত 
বুঝিয়াছি বলিতে পারি না। অ।রো পাইলে সন্দেহাতীত 
হইতে চেষ্টা করিব। 


৪৫১৯ 


১০ম বধ--১৩৪০ ] [জঙ্গী 


রত 


1 কান্তিক, ৭ম সংখা! 


বাংলার সেতার বৰাদ্যের প্রচার 
শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


ফাসিতে 'সে' শব্ার্থে তিনকে বুঝায়। সেতার অর্থে 
তিন তার বিশিষ্ট যন্ত্র) তারপর এ যঙ্ধ্ের ক্রমশঃ উন্নতি 
হ'য়ে উপস্থিত সাতটা তারে বাজানে। হয়, কিন্ধ স্তোর 
নামটাই থেকে গেছে । যাহা হউক নাম পরিবর্তনে বা 
অপরিবর্তনে কিছু যায় আসে না, আসল হ'ল কাজ নিয়ে। 
কোন বিষয়েরই স্ষ্টির গেঁড়াটী নিয়ে আকড়ে থাকুলে 
তার আর ক্রমোন্নতি হবার আশ! থাকে না। 
উন্নতি ও অবনতি অনেকটা দেশের চেষ্ট! ও নিশ্চেষ্টতার 
উপরও নির্ভর করে। তত্রাচ সহজ বুদ্ধিজাত এমন 
কতকগুলি বিষয় আছে, বাহ প্রত্যেকে সহঙ্জেই তার 
ধ্যবস্থা ও উন্নতি করে নিতে পারে। 

সেতার বাজানটা আমাদের দেশে এক আঙ্গুলে সমস্ত 
তারে শব্ধ করে বাজানোর রীতিই প্রথম হ'তে চলে 
আস্ছিল, এবং এখনও অনেকে এ পদ্ধতিতে বাজাইয়া 
থাকেন। আর একটী পদ্ধতি আছে, উহা দই আঙুলের 
ঘ্বার। বাজানো হয়। 

প্রায় ৩০1৪০ বৎসর পূর্বে স্থরবাহার আবিষ্কারক 
অদ্বিতীয় যন্ত্রী গোলাম মহম্মদের সুযোগ্য শিষ্য বিখ্যাত 
যন্ত্রী মহম্মদ খা! তার ঘরানার চরম উন্নতিকর বীণের 
যাবতীয় কাজ পূর্ণ দুই আঙ্গুলের দ্বারা বাজানোর পদ্ধতি 
কলিকাতায় শুনান। এক আঙ্গুলের বাজনায় যে সমস্ত 
কাজ বাহির হয়, তাহার অনেক বেশী ভাল ভাল সমস্ত 
ঝালা, ছেড় ইত্যাদি দুই আহ্ুলের দ্বারা বাহির হয়। 
এক আগঞ্গুলের বাজনায় উহা! বাহির হওয়া একেবারে 
অসম্ভব । ছু" আঙ্গুলে বাজনার চালে এক আম্গুলের মত 
ক্রুত বাজ্সনায় অস্পষ্ট এবং গীড়াদায়ক না হ'য়ে আরো 


'শ্রতিস্থখকর হয়। ইহা প্রামাণিক সত্য। এখনও 


অনেকে এই পদ্ধতির বিশেষত্বকে উপেক্ষা করেন। 
ধার! প্রথম শিক্ষার্থী তাদের কিন্ত শ্রেষ্ঠ পদ্ধতিতেই শিক্ষা 
কর] উচিৎ । 

এখন আমাদের ঘরে কিভাবে সব তারে আঘাত দিয়ে 
বাজানোর পরিবর্তন হ'ল, তাহা বলি। আমার জ্যেষ্ঠ 
খুল্লতাত দেশবিখ্যাত সঙ্গীতাচাধ্য ও সঙ্গীত বিশারদ 
স্বগয় রামপ্রসঙ্গ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ২৬২৭, বৎসর 
বয়সে বিষুপুর রাজবংশীয় কুচিয়াকোঞ$ণর , জমীদার 
মহাশয়ের সঙ্গীতাচাধ্য পদে নিযুক্ত হইয়া, ৩ থার 
সহিত কলিকাতায় আসেন। ধার/ সঙ্গীতের গুণগ্রাহী 
এব্সপ বড় বড় বাড়ীতে তার শিক্ষা ও সাধনার পরিচয় 
দিয়া বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন। ন্বগীয় মহারাজ 
যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর তাহার বিলম্বিত প্রুপদ, স্থরবাহার ও 
সেতার শুনিয়া বলেছিলেন, কণ্ঠে এবং যন্ত্রে এক্বপ অসাধারণ 
দখল এবং শ্রোতার এরূপভাবে তন্মক্গতা আনা প্রায় দেখ 
যায় না, তুলনাহীন বললেই চলে। এই প্রসঙ্গে বলা 
আবশ্তঠক যে তখন গোলাম মহম্মদের পুত্র সৈয়দ মহম্মদ 
মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সভায় অন্যতম গুণী ও 
প্রধান যন্ত্রী ছিলেন। এই সময় ভাগ্যক্রমে গোবরডাঙ্গার 
জমিদার সঙ্গীতজ্ঞ বিখ্যাত স্ুরবাহারী জ্ঞানবাবু তার ওর 
মহম্মদ খাকে গিয়ে কপিকাতায় আসেন এবং এক মজ.লিশে 
আমার কাকার এবং খা সাহেবের বাজনা হয় এবং 
ছুইজনই বিশেষ প্রশংস| পান। কিন্তু মংম্মদ খ।এর নূতন 
ধরণের নানান ছন্দপূর্ণ (যাহা এক আঙ্গুলের বাজনার 
বাহির হয় না) বাজনা শুনে নিজের প্রকৃত পাগ্ডিতোের 
দ্বারা উদারভাবে বিচার করে দেখলেন যে প্রচলিত চা'গ 
অপেক্ষা এ ধরণের বাজনা শ্রেষ্ট, তখন তিনি দেশে 


শ৫২ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


ফিরে এসে তাঁর সেই অতর্দনের সাধনাকে বর্জন করে, 
মহম্মদ খার পদ্ধতিকে নৃতন করে প্রত্যহ ৮1১০ ঘণ্টা! 
মাধনা করে সিদ্ধিলীভ করুলেন। খুড়া মহাশয় তৎপর 
তার ভ্রাতাদের নৃতন পদ্ধতিতেই শিক্ষা দিলেন। পরে 
নাড়াজোলের রাজার সভাগায়ক থাকাকালীন রাজা 
বাহাদুরের সহিত পশ্চিম ভারত ভ্রমণে বঞির্গত হ'ন 
এবং বড় বড় প্লেটের গায়ক বাদকের সঠিত পরিচিত হন। 
নাড়াজোলের অনুরোধে বরদার ভূতপূর্বর মহাধাজ একদিন 
তার ষ্টেটের গায়ক বাদকের সঙ্গীত শুনাবার ব্যবস্থা 


এলাহাস্থাদ বিশ্ববিদ্যালঢয় সঙ্গীত 


তলক্টাত্ত - রিতা 
তঙ্গীত নিতো 


| কান্তিক, ৭ম সুংখা। ) 


করেন। সেই দরবারে রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
নিমন্ত্রিত হয়ে আসেন এবং বরদার মহারাজের সহিত 
পরিচিত হ'ন। তারপর তার গায়ক বাদকের সঙ্গীত 
হবার পর, মহারাজ. খুড়ামহাশয়কে বাজ্াবার অন্গরোধ 
করায় তিনি গ্ররবাহারে এক আলাপ স্থরু করেন, সভাপদ্‌- 
গণ এবপ মন্ত্রাবিষ্টের ন্যায় স্থির হয়ে শুনেছিলেন যে তীর 
প্রায় দেড়ঘণ্ট। কাল এক আলাপ শেষ করার পর সকলের 
চমক ভাঙে । 

ক্রমশঃ 


€ জা 
ভট্টাচার্য (সেতার) কলিকাতা । মাষ্টার হেমচন্দ্র যোশী 
(হারমোনিয়ম)। মিঃ চিন্তরপ্তন ভট্টাচার্য (ভবলা)। 


সম্মিলঢনর চতুর্থ অধিঢবশন 

বিগত ২২এ অক্টোবর এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের 
৪র্ঘ বাধিক সঙ্গীত সম্মিলনের কার্ধ্যাদি সুচারুরূপে সম্পন্ন 
হইয়াছে । ১৭ই অক্টোবর হইতে ২০এ অক্টোবর পর্য্স্ত 
সঙ্গীতাদির প্রতিযোগিতা হয়। অন্তান্ত বৎসর অপেক্ষা 
এ বৎসর প্রতিযোগিগণ বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 
একশত চল্লিশ জনের অধিক প্রতিযোগি এ বংসর 
যোগদান করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে গায় চল্লিশজন নানা 
স্থান হইতে আসিয়াছিলেন। এবারে প্রপান বিশেষত 
এই যে নিয়োদ্ধত গায়ক ও গায়িকাগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন যথ] :_কুমারী শান্তিলতা বন্দ্যোপাধ্যায় 
(কসঙ্গীত) কলিকাতা । কুমারী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায় 
(কণসঙ্গীত) কলিকাতা । কুমারী শান্তন৷ ভট্টাচার্য্য নৃত্য) 
এলাহাবাদ। কুমারী আশা কুমাবী ওঝা (নৃত্য) 


এঙ্সাহাবাদ। কুমারী মায়া ভট্টাচার্য (নৃত্য) এলাহাবাদ।' 


কুমারী রেণুক৷ সাহা (.সতার) দেরাছুন। মাষ্টার সমীর 
বন্দ্যোপাধ্যায় (বেহাল) দেরাছুন। জ্শ্ীমান অমিয়কাস্তি 


মিঃ শচীবগন ভট্টাচার্ধ্য (তবলা) মিঃ যামিনীন।থ গাঙ্গুলী 
(কসঙ্গীত), মিঃ রখীন্দ্রনাথ চ্যাটাজ্জর্শ (কসঙ্গীত)। 

সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিগণের মধ্যে কলিকাতা হইতে আগত 
তবলাবাদক শ্রীুপ্ত হীরেন্দ্রকুমার গান্ছুলী এবং অধ্যাপক- 
গণের মধো নাসিরুদ্দিন খা, এনায়েৎ খা, হাফিঙ্গ আলি 
খা, মৌলভিরাম রামকিষণ মিশ্র, নারায়ণ রাও ব্যাস, 
ডি, এন, পটবর্ধন, প্রভাত সিং, বলবস্ত রাও প্রভৃতির 
নাম বিশেষ উল্লেখ যোগ্য । 

২২এ অক্টোবর বেলা ৪ ঘটিকার সময় অভ্যর্থনা 
সমিতির সভাগণ, পুরস্কৃতগণ ও সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিগণ 
একস্থানে মিলিত হুইয়াছিলেন এবং উক্ত দিবস অপরাহ্ন 
৪ ঘটিকায় মুক্তাগাছার রাজকুমার শ্রীযুক্ত জিতেন্্ 
কিশোর আচাধ্য চৌধুরী মহাশয় পুরস্কার বিতরণ করিয়া- 
ছিলেন। 

কয়েকজন খ্যাতনামা দর্শক বিভিন্স্থান হইতে 
আসিয়াছিলেন, যথা- শ্রীযুক্ত মহারাজ কুমার (মুক্তাগাছ! 


৪৫৩ 


রর শলঙ্গীত --ন্বিজ্ঞান | 


'মরমনসিং, শ্রীযুক্ত ডি, কে, লাহিড়ী চৌধুরী, এম, এল, এ 
(কালীপুর, মগ্নমননিং) রাজকুমার (পুটিয়া) এন্‌, সান্যাল 
(দেওয়ান, অর্চেচা স্টেট) র।ও রাজা শ্ামবিহারী মিশু, 
জীযুক জে, পি, শ্রীভাস্তব এম, এল, পি, শ্রীযুক্ত পান্নালাল 
এবং রায় রাজেশ্বরী বালী প্রভৃতি মহাশরগণ এই উৎপবে 
যোগদান করিয়াছিলেন । 

ভি্গিয়ানাগ্রাম হলে স্থানাভাব বশতঃ বহুসংখ্যক দর্শক 
নৈরাশ্ঠের সহিত ফিরির। গিম়াছিলেন, অভ্যথণ। সমিতির 


_. প্র র্বেহস্পম্বচা [ কাণিক, সংখ্য। 


নিয়লিখিত ব্যক্তিগণ এই অনুষ্ঠানের জন্য চাদ! দিবেন 


বলিয়া জানাইয়াছেন £-- 


১। মহারাজ কুমার, ময়মনসিং ১০ ২০০৯ 
২। রাজকুমার, মুক্তাগাছ। ১০ ২০০৯ 
৩। শ্রীযুত ডি, কে লাহিড়ীচৌধুরী ... ১০০৯ 
৪। এইচ, এইচ, দি মহারাজ! ০১০০২ 


৫। রায় বাহাছুর সাহু হরস্বরু, পিশিভিট ১০০২. 
সাধারণের নিকট যে সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞ এবং প্রতিযোগি- 


'সভাপতি প্রায় সঃআ্াধিক লোকের স্থানোপযোগী একটি গণ স্বর্ণ ও রৌপ্য পদক পাইয়াছেন, নিয়ে তাহাদের 
বৃহৎ হল নিম্মাণের জন্য অর্থের প্রস্তাব করিয়াছিলেন নামোল্লেথ কর! হইল :_- 


সাধারণের নিকট ধাহারা রৌপ্যপদক পাইয়াছেন £-- 


পুরস্কৃতদিগের নাম 
১) মিস্‌ বীণাপানি মুখাজ্জী ( কসপ্দীত ) 
২ ১, শান্তন। ভট্টাচার্য ] 
৩। .১১ মায়! ভট্টাচাষ্য (নৃত্য ) 
৪। ১, আশাকুমারী ওঝ। ) 
৫1 ১ শান্তিলত] ব্যানাজ্জি ( কগসঙ্গীত ) 
৬। ৮ রেণুকা সাহ। ( সেতার ) 
৭। ৯১১ তারা মাথুর ( তবলা) 
৮ ১ শাস্তিলতা ব্যানাজ্জি ( কমপ্ধাত ) 
৯। ১ বীণাপাণি মুখাজ্লি এর 
১৯। ১ শাস্তিলত। ব্যানাত্নি এ 
'১১। ৯» শান্তন। ভট্টাচাধ্য (নৃত্য ) 
'১২। মাষ্টার সমীর ব্যানাজ্জি ( বেহালা) 
-১৩। মিস্‌ মিত্র! পাণ্ডে ( কঠসঙ্গীত ) 
১৪। » মালতী নরভেন ( বেহাপা ) 
-১৫। ১১ স্থমিত্রা পাণ্ডে ( কঠলঙীত ) 
১৬। ৮ শান্তনা ভষ্টাচাধ্য ( নৃত্য ) 
১৭। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্রাচাধ্য (সেতার) 
১৮.। মিস্‌ রেণুক! সাহা " এ 
..৯৯। মাষ্টার হেমচন্্র যোশী ( হারমনিয়ম ) 


46 
পুরস্কার দাতাদিগের নাম £' 
মিঃ এন, কে, জেইত লি 


মিঃ এন, জি, মতিলাল (বেনারস ) 


হি 2 


ডাঃ [ড, মার, ভট্টাচাধ্য (এলাহাবাদ ) 

মিসেস্‌ শ্রীরগ্তন (এলাহাবাদ ) 

মিঃ এন, এন, বিশ্বাস (এলাহাবাদ ) 

রা এঁ 

মিঃ জি, এন, রায় ( এলাহাবাদ ) 

শ্রীমতা সতা দেবী এ 
এঁ 

প্রোঃ এ, পি, মুখাজ্জী ( এলাহাবাদ ) 
এঁ 

প্রোঃ জি, সি, চ্যাটাজ্জি ( এলাহাবা ) 
এ, 

মিঃ এন্‌, জি, মতিলাল ( বেনারস) 


পসরা এরপর 








৮৫৪ 





১০% নর্ষ--১৩৪০ | শলহ্গীত -ন্বিশভাল 
*৯ প্রত্বোস্পিম্যা_ে | 


পুরস্কৃতগণের নাম 
২০। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য ( সেতার) 
২১। মিস্‌ শকুস্তল] রাণী মাথুর ( কসঙ্গীত ) 
২২। ৯» চাদকুমারী মাথুর ( তবলা) 
২৩। ৪». শীস্তনা ভট্টাচার্য (নৃত্য) 


২৪। » শান্তিলতা ব্যানাঞ্জি ( কঠসঙ্গীত ) 


২৫ ১ বীণাপাণি মুখাজ্জী ( কঠসঙ্গীত ) 
২৬। ১; মায় ভট্টাচার্য (নৃত্য ) 
২৭। ,, আশা কুমারী ওবা! (নৃত্য 


২৮। ১১ শান্তিলতা ব্যানাজ্জ্খ ( ক%সঙ্গীত ) 


২৯। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য্য (সেতার ) 
৮৫ মি তারা মাথুর (তবলা ) 

৩১ মাষ্টা্সমীর ব্যানাজ্জি ( বেহাল! ) 
তহ। নিউ মুখাজ্জী এ 
৩৩। মিম্‌ শাভ। ভট্টাচাধ্য (নৃত্য) 

২৪1 ০, রেবা দত্ত (নৃতা) 


৩৫। ১১ মনোরম] আগরওয়াল ( কণ্ঠসঙ্গীত ) 


ৃ কাতিক) ৭ম সখ্য। 


পুরস্কারদাতাদিগের নাম 

মি: এন্‌, জি, মতিলাল ( বেনারস ) 
গ্রমতী সতী দেবী ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ কাকে বেদী ( মোরাদাবাদ ) 
মিঃ ভি, এন, বায় (এলাহাবাদ ) 

এ 
মিঃ বি, বি, ভট্রাচাধ্য ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ বেণীপ্রপাদ ( এলাহাবাদ ) 

ধু 

এ 

ঞঁ 
মিস্‌ ই, এম, কুইলার ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ আর, আর, মুখাজ্জি ( এলাহাবাদ ) 
ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচ'ধ্য (এলাহাবাদ ) 
মিঃ এইচ. এন, মেরছ। এঁ 
ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্য এ 
মুনিমজীর শিষ্বুন্দ 


৩১। ১, বীণাপাণি মুগাজ্জী এ মিসেস সান্যাল ( এলাহাবাদ ) 

৩৭। মিঃ নরেন্দ্র বন্থ মলিক (নৃহ্যা) গিঃ এস্‌, কে, শ্রীভাস্তব (এলাহাবাদ ) 
২৮ মিস্‌ তারা মাথুর (তবলা) প্রোঃ এ, ঝা 

৩৯। ১», আশা কুমারী ওঝা (নৃত্য ) ীঁ 

৪০1 ৯ মায়! ভট্টাচার্য্য (নৃত্য ) এ 

৪১। মাষ্টার সমীর ব্যানাজ্জা এ 

৪২। মিঃ মহাবীর শরণ দাস (ক$সঙ্গীত) রী 

৪৩। মিঃ অমিয়কান্তি ভট্টাচার্য্য এ 


এ সংখ্যায় স্থানীভাব বশত: আগামী সংখ্যায় অন্থান্ত পুরস্কতগণের নাম ও বিবরণ প্রকাশিত হইবে । 


সঙ্গীত জল্স। ছাত্র শ্রীযুক্ত অনিলভূষণ বাক্চী মহাশয় এই সঙ্গীত জলসার 

গত ৪ঠা অক্টোবর, বুধবার দিবস, ২০ নংরায় স্াটস্থ উদ্যোক্তা । তিনি নিজেও এই গানে যোগ দিয়াছিলেন। 
যুক্ত জে, সি, লাহিড়ী মহাশয়ের বাটীতে ওন্তাদ মেহেদী সেখানে সঙ্গীতনায়ক উজীর খাঁ সাহেবের পৌত্র ও 
হুয়েন খ। সাহেবের গানের আয়োজন হইয়াছিল। তাহার ওন্তাদজীর পুত্র ইত্যাদি অনেক গুরণীর সমাবেশ হইয়াছিল । 








পাস পপপ 








৮৫৫ 


০০২ ০০০০ 
১*ম বর্ষ-_১৩৪০ চে তু ন্বিজ্াল | রি কার্তিক, ৭ম সংখ 





ওন্তাদ জীর গানে জোতৃমণ্ডলী সকলেই মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
মাঝে মাঝে এই প্রকারের নঙ্গীত জলদ! ছাত্র ছাত্রীদের 
পক্ষে বিশেষ বাঞ্নীয়। 


বিজয়! সম্মিলনী 

জোড়াপাকে। "মিলন মন্দির সঙ্গীত সঙ্ঘে'র উদ্যোগে 
গত ৭ই অক্টোবর শনিবার দিবস শ্রীযুক্ত বাবু গোপী- 
নাথ মল্লিক মহাশয়ের ৪ নংরায় লেনস্থ ভবনে উক্ত 
সঙ্বের শ্রীপ্ী“বিজঘ] শ্মিলনীর কার্য স্থচারুবূপে সম্পন্ন 
হইয়াছে । 

অন্ধগায়ক প্রদীননাথ ধর, শ্রীরাম পাল এবং ঢাকার 
বিখ্যাত গায়ক শ্রীরাধারমণ বসাক কঠসঙ্গীতে ; শ্রীগোণবন্দ 
রাও এবং শ্রীরাজেন সেনগুপ্ত রোদ বাদো) মহিউদ্দিন 
আহম্মদ ( ছট্ট, খা) এবং বিজয় পাকুড়ে সেতার বাদ্য 
এবং শ্রীস্ৃধীর মুখাজ্জী, শ্রীগোপাল পরামাণিক ও 


সঙ্বের সভাগণের মধ্যে শ্রীঝাশীনাথ মজুমদার 
এবং প্রীসত্যগোপাল পালের নাম উল্লেখযোগ্য কারণ 
তাহাদের প্রচেষ্টাই এই সম্মিলনীকে সাফল্যমণ্ডিত 
করিয়াছে। 


শোক সংবাদ 


কলিকাতা ইটালী নিবাসী স্থপ্রসিক্ধ ফ্রপদ ও ভজন 
গায়ক হরিনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গত সোমবার ২৩শে 
অক্টোবর " প্রাতঃকালে ইহলোক ত্যাগ করিয়াছেন। 
তাহার বয়স ৬৮ বৎসর হইয়াছিল। তিনি অতিশয় 
অম!গ্লিক বাক্তি ছিলেন, এবং যিনি তাহ/র »শবে 
আসিতেন, হ্িনিই তাহাকে শ্রঙ্কা কিত€৫ন। তিনি" 
ঞ্ুপদ ও ভঙ্গন গানগুল্ি অতি সুমিষ্ট /করিয়া গাহিয়া, 
সকলকে মোহিত করিতেন। আমরা তাহার শোকসম্তপ্ত 


গোপাল বাবুর প্রিষ্ন শিষ্য মাষ্টার ভোম্বগ পাল প্রভৃতির পরিবারবর্গর প্রতি আন্তরিক সমম্দেনা জ্ঞাপন 
সতে সমবেত ভদ্রমগুলীকে পরিতুষ্ট করিয়াছিলেন কারতেছি। 
রঃ হে 
পুস্তক পরিচয় 


বাঙলার নট-নটী-শ্রীন্বধীর বন্ধ প্রণীত। প্রকাশক-_ 

শ্রীপ্রকাশ চটেপাধ্যায়। ৮২, ঠবঠকখানা ফার্ট লেন, 

কলিকাত।। মূল্য ২০ টাকা। | 

বাংলার নটনটা, পুম্তকখানি পাঠ করিয়া অতিশয় গ্রীত 
হইলাম । শ্রীযুক্ত সুধীর বাবু ফিল ও নাট্য-সমীলোচনায় 
বিশেষ দক্ষতা অর্জন করিয়াছেন, এই পুম্তকথানিই তাহার 
প্রকৃষ্ট প্রমাণ । 

আমরা অভিনেতা ও অভিনেত্রীদ্িগের অভিনয় 
দেখিয়া আনম্দলাভ করিয়া থাকি, কিন্তু তাহাদের জীবন- 
বৃত্বাত্ত সম্বন্ধে জানিবার আকাজ্ষা থাকিলেও তাহ! পূর্ণ 
করিতে পাতি না। তাহাদের পরিচয়মূলক কোন পুস্তকাদি 


থাকাই ইহার একমাত্র কারণ। বাঙলার নটনটা প্রণেতা সে 
অভাব অনেকাংশে পূরণ করিয়াছেন। বর্তথান যুগের 
শ্রেষ্ট নট-নটা ও প্রয়োগশিল্প-দিগের প্রতিকৃতি, সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় সহ বিভিন্ন ভূমিকাভিনয়ের অসংখ্য চিত্রাদি 
সমাবেশে পুস্তকখানি সর্ববাঙ্গস্থন্দর হইয়াছে । পাশ্চাভ্য 
দেশের “5৮10 13 ড7110, 36৪25 01 009 9০9798+ 
প্রভৃতি নট-ন্টাদিগের পরিচয়মূলক পুস্তকের ন্যায় এই 
পুত্তকটী বাংলার পাঠক সমাজে আদৃত হওয়া বাঞ্ছনীয়। 
কারণ বাংল ভাষায় এ ধরণের পুস্তক বিরল। ইহার প্রণস্নন 
ও চিত্রাদি সংগ্রহের জন্য প্রণেতা যে অক্লান্ত পরিশ্রম 
করিয়াছেন, তজ্জন্য তাহাকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 
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অগ্রহায়ণ, ১৩৪০ সাল ৃ 


৮ম সংখ্য। 


মীরাবাঈ 


শ্রীসুচারুভূষণ প্রামাণিক 


মানবের জ্ঞানের অন্তীত সময় হইতে যে এক ত্তব্ধ- 
সৌন্দর্য্যমণ্ডিত স্ব্ণয় সঙ্গীত প্রকৃতিরাণীর হ্ৃদয়কন্দরে 
অনস্তকাল বিরাজ করিতেছে, তার সুরের বঙ্কার শুধু 
পরশ দিয়ে যায় সাধক ভাবুকের মনে। মানুষ যখন এ 
প্রকৃতিরাণীর গ্লুরের সঙ্গে নিজের স্থুর মিলাইয়া অনন্তের 
উদ্দেশ্যে তার প্রাণঢালা সঙ্গীত অঞ্জলি দিতে পারে-__ 
তখন হয় তার শিক্ষার চরম পরিণতি । ভগবস্তক্তি-নীহার- 
সিক্ত মীরাবাঈএর পৃত-চরিত্র উত্তাল-উম্মিমালা-সজচন্ধ 
নিবিড় তিমিরাচ্ছন্ন সঙ্গীত-সমুদ্রে কলাবিদ্-নাবিকের 
নিকট ঞ্রুবতারার ন্যায় পথপ্রদর্শক ! 

খুষ্টায় ষোড়শ শতাবীতে এই অসামান্তা ভক্তিমতী 
রমণীর আবির্ভাব ইতিহাসে একটি বিশেষ স্মরণীয় ঘটন]। 


রি 


মাড়বার-পতি রাও যোধানীরের পৌত্র ছিলেন মেড়তার 
ভূম্বামী রতনসিংহ। ইহারই কন্যার নাম মীরাবাঈ। 
শৈশবাবস্থা হইতে মীরা অত্যস্ত নির্জনতা প্রিয় ছিলেন__ 
কেবল তার খুল্পতাত-ভ্রাত৷ রায়মল্ল ছিলেন বাল্যে এক- 
মাত্র খেলার সাথী। তার জীবনে ভালবাসার জিনিষ 
ছিল ছু'টা-_একটি শ্টাম-সঙ্গীত এবং অপরটা প্রকৃতিরাণীর 
দেয় অেষ্ট উপহার ফুল। 

প্রবাদ আছে যে শৈশবে মীর কোন এক প্রাতি- 
বেশিনী বালিকার বিবাহ দেখিয়া আসিয়! মাকে শুধাইলেন, 
“মা, আমার ম্বামী কে?” মাতা রহস্তভরে কন্ঠাকে 
গৃহদেবতার বিগ্রহ দেখাইয়া বলিলেন, “এ তোমার 
স্বামী।” সেইদিন হইতে যে মঞ্জু স্থর মীরার অন্তরে 


৪৫৭ 


১০ম বধয--১৩৪০ 





বাজিয়! উদ্বিল, তার স্পন্দন রহিয়া গেল তার মৃত্যুর মধা 
দিয়া। সেইদিন হইতে গিরিধরলালের মধ্যে জগৎস্বামীর 
রূপ দেখিয়া হৃদয়ের সমম্য প্রেমভক্তি দিয়া পূজা আরম্ভ 
করিলেন-_-মানবস্বামীর আসন চিরদিনের জন্য সেখান্‌ 
হইতে নির্বাসিত হইল । 

“মেরে ত গিরিধর গোপাল ছুসর1 ন। কোই। 

জাকে শির মোর মুকুট মোরো পতি সোই ॥ 

তাত মাত ভ্রাত বন্ধু আপন! নহি কোই। 

ছোড় দই কুল কি কান ক্যা করেগ। কোই ॥ 

সম্ভন টিগ বৈঠি বৈঠি লোকলাজ খোই। 

অশুরন জল সীচ সীচ প্রেমবেল বোই । 

অব. ত বেল ফৈল গই আনন্দফল হোই ॥ 

আই মে ভক্তি জান জগত দেখ মোহি। 

দাসী মীরা গিরিধর প্রভু তারো৷ অব মোহি ॥” 

বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে যশঃ গরিমা দেশ বিদেশে 
ছড়াইয়া পড়িল। প্রস্ফুটিত পদ্মের ম্যায় রূপ এবং পর- 
ভূতিকার স্তায় কম্থর__এই ছুই গুণের নিখুঁত সমাবেশ 
তার জীবনকে এমন এক মোহিনী মাধুরীতে ভরিয়া 


দিয়াছিল যে, যে কেহ একবার তাহার সঙ্গ-পরশলাভ, 


করিয়াছে, তাহার মনে স্মৃতির একটি উজ্জল রেখ! চির- 


দিনের জন্য অঞ্ষিত রঠিয়া গিয়াছে । চিতোরের রাণ।, 


মোকলদেবের পুন্র যুবরাজ কুস্ত মীরার সুখ্যাতি শুনিয়া 
ছদ্মবেশে মীরার সহিত দেখা করিলেন। রাণ! কুস্ত 
মীরার শৌন্দধ্যে এবং সঙ্গীতে মুগ্ধ হইয়! তাহাকে বিবাহ 
করেন। কিন্তু এই বিবাহ মীরার জীবনের সমস্ত আনন্দ- 
উৎ্সকে এক নিমেষে শুকাইয়া দিল। মীরার শ্ৃশুরকুল 
ছিল গোড়া শৈব--আর মীরা নিজে বৈষ্ণব। তিনি 


কিছুতেই এ সংসারে আপনাকে মানাইয়া চলিতে, 


পারিলেন না। পদে পদে তার লাঞ্ছনা ভোগ আরভু, 
হইল। মুক্ত বিহন্গীকে স্বর্ণপিঞ্জরাবদ্ধ করিয়া ত্যহার 
স্বাভাবিক ক্রোধ করা হইল। 
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মীরার স্বামী রাণা কুস্ত ছিলেন একজন ভাবুক কবি। 
তিনি মীরার চিতুবিনোদ্বনের নিমিত মীরাকে কবিত! 
রচন! শিক্ষা! দ্রিতে লাখ্িলেন, কিন্তু অল্পদিনের মধ্যে মীর 
কবিতাশ্রক্তিতে স্বামীকে পরাভূত করিলেন । গিরিধর- 
লালকে উদ্দেশ্য করিয়া মীরার নিজের জীবনের মিলন 
বিরহের স্থখছুঃখে রচিত গ্রানগুলি আজিও ভাবুক পাঠক্রে 
মনে প্রেমের বন্া বহাইয়া দেয়-_ 
*প্যারে দরশন দীজ্যে আয়। 
তুম বিন রহ্যে ন জায় ॥ 
জল বিনা করল, চন্দ বিনা রজনী 
এসে তুম দেখা বিন সজনী ॥ 
য়াকুল ব্যাকুল ফিরু বৈন দিন 
বিরহ কলেজ খায়। 
দ্বিবস ন ভূখ. নীদ নহি রৈনা।,% 
মুখ স্থকহত ন অবৈ বৈনা॥ 
কহা কহ বুহু কহত্‌ ন্‌ আবৈ 
মিলকর তপত বুঝায় ॥ 
কুঁতর সাবো., অংতরজামী 
আয় মিলো ক্র্পা কর স্বামী, 
মীরা দাসী জনম জন্মকী 
পরা তুম্হারে, পায় ॥” 
গিরিধ্রলালকে কঝাত্রিদিন মীর! অন্তরের. ব্যথা, 
জানাইতেন। যখন বিরহিণীরা রঙউমহণ্, বসিয়া মোতির. 
মালা, গাথিতেন তখন্‌ মীরা গাথিতেন পজ্তুরন কি 
মাল1।” রাত্রে ধখন বিশ্বচরাচ্র গভীর. নিদ্রায় আচ্ছন্ন, 
তথন্‌ মীরার চক্ষে ঘুম ছিল না__"মৈ বিরহিন বৈঠি জার, 
জগত সব সৌবে রে আলী।” মীরা ভ্]বিয়া স্থির 
করিলেন, গিরিধরলালকে পত্র, লিখিবেন-_কিস্তু কলম, 
ধরিলে তাহার হান, কাপিয়া উঠিত, হৃদয় চঞ্চল হইত, 
চক্ষু জলপূর্ণ হইয়া আমিত.।. মীর। তখন, আকুলকঠে, 
গাহিয়া উঠিতেন-_ 


নি 
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প্বচন তুম্হারে তুম্হী ধিসারে” 
"প্রভু গিরিধর নাগর 
তুম বিন কাটত হিয়ো” 


"তুম বিন। রহ্যে নাহি জীয়।” 
 প্বীরা দিনরাত হরিসন্কীর্ভনে মাতিয়া থাকিতেন। 
ইহাতে মীরার স্বামী-সেবায় নিরস্তর ব্যাঘাত ঘটিতে 
লাগিল। বৈষ্ণব পাইলেই মীরা তাঁর সঙ্গে বৈষ্ণব- 
ধর্মালৌচনায় কাঁলযাপন করেন। ইহাতে রাণা কুস্ত 
মীরার চরিত্রের পবিত্রতা সম্বন্ধে সন্দিহান হইয়া উঠিলেন। 
তিনি পুনরায় বিবাহ করিবেন বলিয়া! মীরাকে ভয় 
দ্বেখাইলেন। কিন্তু মীরা ইহাতে একটুও ভয় না পাইয়া 
'ধ্িলেন.ষে ইহাতে সে অধিক সুখী হইবে। 
এই সময় এক ঘন! উপস্থিত হইল। বঝালবার রাজ- 
কুমান্ধীর সঙ্গে মন্দর পাজকুমারের বিবাহের রাত্রে রাণ! 
কুস্ত ঝালবার রাঁজকুমারীকে হরণ করিয়া আনিয়া বিবাহ 
করিলেন। একদিন মন্দর রাজকুমার নবীন বৈষ্ণব 
সন্্যাসীর ছন্মেশে আসিয়া মীরাকে জানাইলেন, যে 
চিরজীবনের জন্য সে একবার ঝালবার রাজকুমারীকে 
দেখিতে চায়। মীরা বৈষবের সনির্বন্ধ অন্থুরোধ উপেক্ষা 
করিতে না পারিয়৷ তাহাকে সঙ্গে করিয়া অন্তঃপুরে প্রবেশ 
করিলেন। কিন্তু টৈবছুর্বিপাকে রাণা কুস্ত তাহাদের ছুই- 
জনকে এক সংন্গ দেখিয়! মীরাকে স্বৈরিণী বোধে দেশ হইতে 
নির্বাসিত করিলেন । মীরাকে নির্ববাপিত করিয়া চিতোবু 
নগর গ্রহীন এবং রাজভবন নিরানন্দে পূর্ণ হইয়া গেল। 
রাণা তখন নিজের ভুল বুধিতে পারিয়া মীরাকে ফিরাইয়া 
আনিয়। ক্ষমা প্রার্থনা করিলেন। 
রাণা কুস্তের মৃত্যুর পর তাহার ভাই বিক্রমজিৎ রাণ। 
ইইয়! মীরার উপর নানারূপ অত্যাচার আরম্ভ করিলেন । 
এবং মীরার হরিসেবায় নিরস্তর বাধা প্রদান করিতে 
লাগিলেন। এই আঘাত দহ করিতে না পুারিয়া মীন] 
ভক্ত-গ্রবর তুলসীদাল গ্রতৃর আদেশে বৃন্বাবনে যাআ! 








অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্য। | 


করিলেন। সেখানে তিনি মহাষোগী ঠরদাসজীর নিকট: 
দীক্ষা গ্রহণ করিলেন। নরসী নামক এক- সাধু মহা- 
পুকষের নিকটও মীরা ধর্মোপদেশ লাভ করেন এবং এ 
মহাপুরুষের জীবনী লিখিয়া যান। মীরা একবার জীব 
গোস্বামীর সহিত সাক্ষাৎ করিতে চাহিলে তিনি বলয়! 
পাঠাইলেন যে, “আমি বনে বাস করি, স্ত্রীলোকের সহিত 
সম্ভাষণ করি না।” তখন মীর] জীব গোস্বামীকে লিখিয়া 
পাঠাইলেন-__. 
“নিত নিহানে সে হরি মিলে তো জলজন্ত হোই। 
ফলমূল খাকে হরি মিলে তো বান্দর বাদরাই ॥ 
তীরণ ভখন-সে হরি মিলে তো বহুত মবগী অজা। 
স্ত্রী ছোড়কে হরি মিলে তে। বহুত হৈ খোজা ॥ 
ছুধ পিকে হরি মিলে তো বন্ত বংস-বালা। 
মীরা কহে বিন! প্রেমূসে ন মিলে নন্দলালা ॥” 
এই নীতিপূর্ণ কথা শুনিয়া গোস্বামী তাহার সহিত দেখা 
করিয়াছিলেন। 
গিরিধরলালের উদ্দোস্টে রচিত গানগুলি কাব্াসাহিত্যে 
এক একটা উজ্জ্র্ধ হীরকখণ্ড। তাহার রচিত স্থললিত 
“রাগগোবিন্দ" গ্লদাবনী চিরকাল ভক্ত ও কাব্য-রসিকের 
অনন্ত আনন্দরন দান করিবে। মীর! গিরিধরলালকে 
বঝলিতেছেন-_- 
“জো তুম তোড়ে পিয়া মে নহি' তোড়ু। 
তোরি গ্রীত তোড়ি প্রভূ কোন্‌ সগ জোড়ু॥ 
তুম ভয়ে তরুবর, মৈ ভঈ পংখিয়া। 
তুম ভয়ে সরবর মৈ ভঙঈ মছীয়1॥ 
তুম ভয়ে গিরিবর মৈ ভঈ চারা। 
তুম ভয়ে চংদা, মৈ ভঈ চকোর। 
তুম ভয়ে মোতি হম্‌ ভয়ে তাগ!। 
তুম ভয়ে মোনা, মৈ ভঙঈ সুহাগা॥ 
বাঈ মীরাকে প্রভু, ব্রজ কে বাসী। 
তুম মেরে ঠাকোৌর মে তেরে দাদী ।* 


৪৫৯ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ | শঙ্গীত্ত --ন্রিতজাল [ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


২» প্রড্যেস্লিহা রঃ 


মীরা প্রত গিরিধরলালকে বর্ধার আনন্দমঙ্গল গান 
শুনাইতেছেন__ 
প্বরসে বদরিয়া শ'রনকী 
শাবনকী মন ভাবনকী। 
শারনমে উমগ্যে। মেরে মন্বী। 
ভনক নুনী হরি-আবন-কী ॥ 
উমডভ থুমভ চছদিশ-মে আয়ে! 
দমিন দমকে ঝর লাবণ-কী। 
নম্হী নন্হী বৃদন মেহ| বরসে, 
শীতল পবন সোহারন কী। 
মীরাকে প্র গিরিধর নাগর 
আনন্দ-মংগল গারন কী॥” 


ধর্যার কাঁজল| পিনে মীরার নয়নাকাশে বাদল ঝরিতে 
থাকে গিরিধরলালের বিরহে; আর অন্তরে জলে কালী- 
নাগের বিষের জাল|-- 


“মাতবারে। ব্দল আয়ে| রে, 

হরি কে। সন্দেশ কুছ নাহি লায়ো রে। 
দাদুর মোর পপীহা বোলে, 

কোয়েল সরু শ্রনায়ো রে। 


কারি অধিয়ারী বিজলী চমকে । 
বিরহিন অত ডর পায়ো রে॥ 
গাজে বাজে পবন মধুরিয়া। 
মেহা অতি ঝড় পায়ো রে। 
ফুকে কাঙীনাগ বিরহকি জারি 
মীর। মন হরি ভায়ো রে॥” 


পরিশেষে তথাকথিত কলাবিদ্গণের প্রতি আমান্ব 

এই সনির্বন্ধ অন্থরোধ যে তাহার! যেন তান-বাট-গমক 
প্রন্ততির রাজ বাপ করিয়। মাঝে মাঝে মীরার 
সৌন্দর্ধ্য-মপ্ডিত-ভাব-সঙ্গীত-রাজ্যের প্রতি দৃষ্টিপাত 
করেন। আমাদের সুক্ষ-কো মল-ললিতকলাপূর্ণ-মনোবৃত্তি- 
সমূহ যখন শ্ামের মধুর মূরলী-ধ্বনিতে সা দিয়া জীবনকে 
উদাসী করিয়া! তু্িবে তখনই হইযে'আমাদের স্গীত- 
শিক্ষার চরম পরিসমাপ্ি। তখনই'হইবে আমাদের মুক্তি 
-যখন আমরা মীরার মত প্রাণ ভরিম] গাহিতে পাঁরিব | 

“নয়ন ললচায়ত জিয়র উদাসী 

শাবল বনমে বাজে শাবল-কী কাশী ॥ 

রৈনা-মে শয়ন মে মোরা নয়না ন লাগে। 

.. মোরা নীদ ন লাগে-- 
পীতমকে শোগ়াম আরে কুস্থম-সথবাসী ॥% 


গান 
শ্রীনিশ্মলচন্্র বদ্ধন বি-এ 


ধল বল হিমকণ। 

ছিলে কার আখিতলে 
কাহার আখির ধারে 

সহসা পড়িলে ঢলে। 
সহস। কি বেদনাতে 
শিউলি ঝরানো প্রাতত 
বনতলে ফুলবধু 

“ভামিল নয়ম জলে। 


অচনো কে বিরহিণী 
দূরে মাঞ্জা লোকে এক! 
ফুলের স্থবাস লয়ে 
রচিল বিরহ লেখা। 
তাহারি আখির নীরে 
শেফাণি কাদিয়া ফিরে 
« সারি বিষহের ব্যথা 
বাজিল মিলন ছলে। 
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স্বরলিপি 
খোল খোল দ্বার, রাখিওন। আর ভরি লয়ে ঝারি এনেছ কি বারি 
বাহিরে আমায় দীড়ায়ে। সেজেছ কি শুচি হুকুলে। 
দাও সাড়া দাও এইদিকে চাও বেঁধেছ কি চুল, তুলেছ কি ফুল 
এসে ছুই বাহু বাড়ায়ে। .. গেঁথেছ কি মাল! মুকুলে ? 
কাজ হয়ে গেছে সারা, ধেনু এল গোঠে ফির 
উঠেছে সন্ধ্যা তার পাখীর। এসেছে নীড়ে, 
আলোকের খেয়া হ'য়ে গেল দেয়া কাজ ছিল ঘত জুড়িয়া জগত 
অস্ত সাগর পারায়ে, আধারে গিয়েছে হারায়ে। 
কথা ও সুর-- শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর শ্বরলিপি-_্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর 
সাঁসানা ধা|!পা শন শী শনুগ্ধা ধা পাঙ্গা গা শা শী শু 
খো লো খো লো ছ্বা ০৪ ০ বু রা খি বোনা! আ ০ ০ .ন্ব্‌ 


রা গা গা রাগারা গা রাশুগা রা সা শী 7 শা শা শ]ু 
বা হি রে আমা ০ ০ য় দা ড়া য়ে ০ ০ ০ ০ ০ 


সা ধা সা রা গা শা শা শ]ু সারা গান্গা পা শী 7] শু 
দা ও সা ড়া দা ০ ০ ও এ ই দ্দিকে চাও ০ ০৪ ০ 


| গ। জা পা ধা শা ধা শানুঙ্গা ধা না শা]-াঁ-ধা পা ধা] 
এ সো ছু ই বা ”০ ছু ০ বা ড়া য়ে ০|০:০ ০ 
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বাংলায় সেতার বাদ্যের প্রচার 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
ভ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক আঙ্গুল অপেক্ষা! ছুই আঙুলের বাজনা যে অঙ্গুলীয় 
প্রভেদ তাহা পূর্বে বলেছি। বর্তমান সংখ্যায় ছুই আঙ্গুলে 
বাজাইবার জোড়, ছেড়, ঝাল! ইত্যাদি যাহা বাহির করা 
বহু সাধনার দরকার) তাহারই ছু,একট! উদাহরণ দিব। 

পূর্বেই বলিয়াছি, দুই আঙ্গুলে বাজান অর্থাৎ তঙ্জনী 
দ্বারা স্থুরের কাজ, এবং কনিষ্ঠ! বার! চিকারী বা! বস্কারের 
কাজ করিতে হয়। 

(১) গৎ যে তালে বাজে, সময় সময় সেই গৎ্এর 
তালে তালে কনিষ্ঠাঙ্ুলী দ্বার! চিকারীর* কাজ করা হয়। 


ইহা প্রত্যেক তালের প্রথম মাত্রাতে চিকারি পড়ে। 
উহ! গৎ, তান ও তোড়াতে ব্যবহৃত হইবার সময় এত 
সুন্দর শুনায় যে মনে হয় যেন কেহ ঘুঙ্ঘুরে তাল দিতেছে। 
চৌ-ছুন, আট-ছুন প্রভৃতি তোড়ায় বাবহারকালে মনে 
হয় যেন কতকগুলি ভ্রমর একজ্ব স্থুরের সহিত গুঞ্কন 
করিতেছে। 

(২) ঝৌক-গমক-তোড়া, ইহার অর্থ এইক্সপ, যথা 
মালকৌশ রাগ বাজিতেছে, তাহার কোমল ধৈবতে তার 
টানিয়া প্রত্যেক আঘাতে--সমদ্ব্‌ সসদ্দ্‌! ৭দ্দ্দ্‌। ণ দ্দ্‌দ1 


শ৬৩ 
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দ্ণদ্ণ] দণদ্ণ] ণসণ্সা ৭সণ্‌সা-_-এই সমন্ত ঝৌক- 
গমক-তোড়ার প্রত্যেক চারিটি স্থরের প্রথম স্থরের সজে 
সঙ্গে চিকারি ব্যবহার কর হয়। ইহ হস্তদ্বার বাহির 
কর! অত্যধিক সাধনার প্রয়োজন । 


(৩) “রাড! * ডা ডিরিডিরি* জোড়ের এই ছন্দটী 


তঙ্জনী দ্বারা ডারা এক মাত্রায়, কনিষ্ঠ! দ্বার! শূন্য চিহিতটা 
চিকারীতে এক মাত্রায়, নিয়ে শূন্তযুক্ত 'ডাণ্টী একমাত্রার 
ভিতর তর্জনীতে সুরে আঘাত ও কনিষ্ঠাতে চিকারির 
আঘাত ঠিক একত্রে পড়িবে এবং “ভিরিডিরিস্টা 
তঞ্জনীতে একমাত্রায় হইবে। মোট চ।রিটা মাত্রা। 


(৪) “ভাণ্ডা ৩ ডাণ০” এই ঝালাটা প্রথম “ভা? 
স্থুরে তর্জনীতে, শৃন্তটী কনিষ্ঠায় চিকারীতে, দ্বিতীয় বড় 
অক্ষরের 'ডা'টা শেষ জুড়ীর তারে কিংব! রাগের বাদী 
অনুযায়ী পঞ্চম তারে সেই স্থর বাধা থাকিলে, সেই তারে 
তর্জনীত্বারা বাঞ্জিবে, শৃন্যটী কনিষ্ঠায় চিকারীর তারে 
হাইফেনযুক্ত শুন্যটি কনিষ্ঠায় জোরে চিকারি বাজিয়া 


পুনরায় তর্জনীতে স্থরে আঘাত দ্বিয়৷ কনিষ্ঠায় ছুণ্টা. 


চিকারী বাজিবে। ইহা স্থর ও চিকারী উভয়ে প্রত্যেক 
মাত্রীয় ছুইটী করিয়া হইবে; মোট চারি মাত্রা! । 


টানা অগরহারণ) ৮ম সা 


ডিক না 


এইসব ছন্দ বীণের উচ্চা্গীয় জোরাল ছন্দ। উপস্থিত 
এই কয়টাই দেওয়া হইল। যে সব য্ত্রী এক আঙ্গুলে 
বাজাইয়া থাকেন, তাহাদের মধ্যে অনেকেই এইসব কাজ 
শুনে বিশেষ বিস্মিত হ'ন এবং ভদ্রমহোদয়গণ ইহার 
শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করেন। 

কিছুদিন পূর্বে কাশীর গুধীজন-পরিচিত সঙ্গীতজ্ঞ 
বীণকার শ্রীযুক্ত শিবেন্্রনারায়ণ বস্থ মহাশয়ের সহিত. 
সাক্ষাৎ করিতে গিয়া জনৈক ইউরোপ প্রত্যাগত সঙ্গীতরস- 
পিপাস্থ্‌ বাঙ্গালী ভদ্রমোকের নিকট শুনিতে পা, 'ইংলপ্ড, 
জান্মেণী আমেরিক! প্রভৃতি দেশের বড় বড় গায়ক-বাদক- 
গণ ভারতের বীণ। যন্ত্র শুনিয়া বলিয়াছেন, সারা বিশ্বে 
ইহার তুলনায় দ্বিতীয় যন্ত্র নাই।” উক্ত ভদ্রলোক নিজ 
মন্তব্যে বেন, "অন্য যন্ত্রে ত বীণের কাজ মোটেই 
আনিতে পার! যায় না, তবে সেতার, স্থ্রবাহীর বীণেরই 
অনুকরণে নিশ্মিত বলিয়া কতকটা বীণের কাজ সাধিত 
হয়, কিন্তু বীণের ঝালা; তোড়া ইত্যাদি চিকারির কাজ 
কনিষ্ঠাঙ্গুলি ত্বাঃ। যে সব দেখান হয়, সে সমস্ত কাজ 
সেতারে করা যাঁয় না; কারণ সেতার এক আঙ্গুলে বাজান 
হয় বলিয়া বীণের মত পদ্ধতিতে অত পরিষ্কার, থপ ও 


_ নানারূপ বৈচিত্রাময় ছন্দ বাহির করা অসম্তব হয়।!ঃ 


পক সি 


ক্রমশঃ 


গান , 
প্রীক্মরজিৎকুমার মৌলিক; এম.এ 


স্থরের ফাকে-ডাক দিতেছ সিন্ধু পানে 
জানি গো জানি সবাই 'জানে। 


নিশীথের সিক্ত হাওয়া মুক্ত করি 
কল্পতরু, দাড়াও আসি, ছুয়ার ধরি 
প্রভাতের প্রথম আলোয় জীবন-তরী 

-. এ. পূর্ণ করি সোনার ধানে। 


মৌন বীণার পুষ্পবনে নৃপুর ধ্বনি 
ছন্দে নবীন নৃত্য করে চিরস্তনী 
রক্তমাথা ম্ঞরী গো ফুটাও তুমি 
পরশমণি, তোমার গানে। 


ভ৬৪ 


১০ম বর্ধ-_১৩৪৭ | শনইঈীত ক বিত্ঞা জ্ঞান অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখয। 


] স্বরলিপি 


বেহাগ খাশ্বাজ--একতালা 


নদীর ওপারে তুমি হে বন্ধু 
এ পারে দাড়ায়ে আমি 


মোদের মাঝে কাদিছে বিরহ 
সারাটী দিবস যামি+। 
তবু সে মাঝের মহা ব্যবধান, যুগ যুগাস্ত গিয়াছে চলিয়া, 
ভরিব ঢালিয়া নয়নের গান, আমাদের কথা মোদের বলিয় ; 
বায়ুর পরশে আমি যে বন্ধু কত রহস্য গভীরে মোদের 
* তোমার পরশকামী । হৃদয় যেতেছে নামি? ॥ 
কথা-_শ্রীকর্্মযোগী রায় সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বি, এ 


[সা সাসগা গা গা গা গাগমপাঁপমা গাঃ রঃ সাণুনা সা গা 
ন দী০র ও পা রে তু মি০ হে০ ৰব ০ ন্ধু এ পা রে 


গা মা পাঁ পঙ্গা গা মা গা এ শীনমুগাঁ গমা পনাঁ| 71 না না 
টা ড়া য়ে আ০ ০ ০ মি *০ ০ মো দেও ০০ | র মা ৰঝে 


/. 


সপ নধা পঙ্গা গা মাঁ গা] সা সগা গা গামা পধা! গপা মগা রগমা 
কা দি) ছেও বি র হ্‌ সা রা টী দি ব স০ 1 যা০ ০০ ০০০ 


গা শা শু 


মি ০ 9 


৪৬৫ 


১০ম বৰ_5৩৪০ (শ্লক্টীতত -হ্বিত্ভাল্য | 


শ্রযেষেস্পিজ্কডা রি 


অগ্রহাক্নণ, ৮ম সংখ্য। 


৩ 
[গামা পা পনানাএ]না সার্শানা রর্পা পা] পাপর্ণা 
ত বু যে মা» ঝে বু ম হা ব্য বৰ ধা০ ন্‌ ভ রি০ বৰ 


সণ নর্পর সর্প নধা পাঁপনা ধর্প না শ]ুপা পধা সাণা ধা পা 
ঢা লি০ ম্বা ন০ য় নে০ণ ০রু গা নু বা ঘুণ র পপ র শে 


পা পধাধপা মা গা গা]ুনাঁ সগা- গাঁমা পধা গপা মগা রগমা 


আ মি যে) বৰ ০ ন্ধথু তো মা০ র গ র শ০ কা ০০ ০০9০ 
গা শ শু] 
মী ০ ০ 


[গা মা পা পনাশীনা নার্স স'র্পাররসণর্পা] পা পর্পা পা 
যু গু যু গণ ০ স্ত গিয়া ছে চ লি০য়া আ মা০ দে 


4. 


৭ নর সপ নধা পা শী নধা সানা ]পা ধার্পা ণা ধা পা 
বু কও থা মোথদে রু ব০ লি য় ক তত র হ 9 স্য 


পা ধা পা পা ম।খথা]ুমা গা গা গা মা পা গপা মগা রগমা 
গ ভী রে ০ মো দেরু;: হু দ য় যেতে ছে না০ণ ০০ ০০০ 


গা শী শু] 
মি 


9 ০. 


৬৩৬ 


৯০ম বন ১৩৪০ 


অঙ্ীত ুন্বিত্জাল 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
জ্রীকিরণচন্দজ্র বস্তু 


শচঢব্দা২পাদক পদার্থ সমূহ 
ভাত ব৷ তার ন্্র 
স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 

এই প্রবন্ধ আরস্ভে স্পন্দনের উৎপৃত্তি বা জন্ম সম্বন্ধে 
মাত্র মাত্র উল্লেখ করা হইয়ছে। এখানে উহার বৈশিষ্ট্য 
প্রকার ও সঙ্গীতিয় ব্যবহার-্ত্ব বিশদভাবে বর্ণনা করা 
হইল। তত বাতারেতে; অনুপ্রস্থ, (17577556299) 
অনুৈর্ঘা (10751680101) ও পাকাশিয়া, (11078107781) 
এই তিন প্রকার স্পন্দন উৎপন্ন হয়। ইহাদের মধ্যে কোনটি 
কি ভাবে উৎপন্ন হয় ও সঙ্গীতিয় কাধ্যের কিরূপ 
উপযোগী এই শব্দ তত্ব নিরূপণ চেষ্টা. অক্তি.পুরাকাল হইতে 
তাত বা তার যন্ত্র সাহায্যে চল্িতৈছে, এমন কি 
পিখাগোরাজ (7১১ 0)৪০789) এবং ইউক্রিভের (780179) 
সময়েও এ পদ্ধতি প্রবর্তিত হইয়াছিল, প্রা তদবধি 
ইহা স্থির হইয়াছে ষে অনুপ্রস্থ (10870959296) স্পন্দনই 
কেবল মাত্র সঙ্গীতিক্ কাধ্যে ব্যবহার হওয়ার পক্ষে সব 
চেয়ে আবশ্যকীয় ও উপযোগী স্পন্দন তাত বা তার যন্ত্র 
সাধারণভাবে ছড় টানিলে উৎপন্ন হয়--যদিও অন্য ছুই 
প্রকার যথ! অনুদৈর্ঘ্য ([,011818901791) ও পাকানিয়। 
(010:8102)91) স্পন্দন উহার সহিত মিশ্রিত* থাক! 
অবশ্থস্তাবী। অন্দৈর্ঘ্য (০0816901081) ল্পন্দন একটি 
খুব লম্বা! তারের দুই প্রান্তে ভারি জিনিষ আট্কাইয়! দিয়া 
এ তারে একটি রজন লাগান ছড় বা চামড়া দিয়া লম্বা 
বা টানের দিকে টানিয়া উৎপন্ন করা যাইতে পারা যাম। 
এইকপ লম্বা ঝ। টানের দিকে ছড় টানিলে ষে স্বর বা শব্ধ 
উৎপন্ন হইবে তাহ] পূর্বোক্ত প্রকার মাপের তার হইতে 
উতিত. অন্তপ্রস্থ (7::90859789) স্প্দন শব হইতে 


অনেক উচ্চ হয়। পাকানিয়া (1.0:8107,81) স্পন্দন মোটা 
তাঁতের পরিধিতে ছড় দিয়া সাধারণভাবে টানিলে মাঝে 
মাঝে উৎপন্ন হয় উহ]! বেন্থরা (দ্'৪18) এবং শ্রুতিকটু 
হয়, সেই জন্য ডবল বেস্‌ (7০819 7838) বাদকদের 
এম্পন্দন হইতে অব্যাহতি পাইতে কিঞ্চিৎ তিধ্যকভাবে 
বা হেলাইয় ছড় টানিতে হয়। 

অন্ুপ্রস্থ (157959189 ) স্পন্দন তাত বা তারের 
যন্ত্রে যে নিয়মে উৎপন্ন হয় তাহা সোজা এবং সহজে 
বোঝান যাইতে পাঁরে। ইহা দেখান যাইতে পারা যায়, 
যে এম্পন্দন গাতি যে দ্রুততার সহিত একটি নমনীস্ব 
তাঁতের উপর দ্রিয। ভ্রমণ করে তাহা এঁ তাতের যেরূপ 
টান (19210) দেওয়া হইয়াছে তাহার মৃলকে 
(30587৪ 1০০৮) উহার আয়তনের লম্বার সহিত ভাগ 
দিলে জানিতে পার। যায়। একটি তাঁতের কোনও 
একস্থানে আলোড়ন করিলে অর্থাৎ আঘাত করিলে সেই 
স্থান হইতে দুইটা ম্পন্দন (70189) উৎপন্ন হয়, ধাহার! 
উহার উপর দিয়া ছুইটী বিপরীত দিকে দৌড়ায়। 
ইহার্দের প্রত্যেকটা প্রান্তে পৌছিলে, আট্কাইবার স্থান 
হইতে প্রতিফলিত হয় এবং বিপরীতমুখীন হইয়। 
দৌড়াইতে থাকিবে । এইরূপে তাহার! ফিরিয়া অপর 
প্রান্তের দিকে দৌড়ায় ও তথায় পুনবায় প্রতিফলিত হয 
এবং ফিরে । যখন ইহার মশ্যে একটা আলোড়নের 
উৎপত্তির স্থানে পৌছায়, তখন উহা! তাতের উপর দিয়া 
দুইবার ভ্রমণ করিয়াছে, এবং অপর দিকের স্পন্দন ঠিক 
সেই মুহুর্তে তথান্র আলিয়। পৌছায়। সেই জদন্ত একটি 
স্পন্দনকাল পূর্ণ হইতে একটি তরের ভাতের, দৈর্ঘ্য 
ছুইবার ভ্রমণ করা আবশ্বক। 


৬৭ 


[জঙ্গর 


নিয়লিখিত নির্দিষ্ট প্রণালীতে তাত ম্পন্দনের ঠিক 
নিয়ম বুঝিতে পারা যায়__ 

১। তাঁতের দৈর্ঘাতা অনুযায়ী উহার স্পন্দন দ্রুততা 
বিপরীতভাবে ও কার্যযকারিতার কাল প্রত্যক্ষরূপে 
কম-বেশী হয় ধদি তাতের টান (]'908107) সম বা এক 
প্রকার থাকে। 

২। তাতের টানের বর্গমূল (30097০70০$) অনুসারে 
উহার স্পন্দন ভ্রততা প্রত্যক্ষরূপে ও কার্য্যকারিকাঁল 
বিপরীতভাবে কম বেশী হয়। 

৩। ত্াতের আয়তনের য। প্রভূত পরিমাণত্বের 
কিংবা ওজনেয় (01898 অ৪1))6) বর্গমূল অন্্যায়ী উহার 
ম্পন্দন দ্রুততা বিপরীতভাবে ও কার্ধযকারিতাকালের 
প্রত্যক্ষদূপে কম-বেশী হয় যদি তাতের টান ও দৈর্ঘয সমান 
থাকে। 

৪1 তাত যর্দ এক প্রকার দৈর্ঘ্য ও নিবিড়ত্ব বিশিষ্ট 
(79978165) হয় কিন্তু যদি স্ুলত্বের (11019100993 ) 
পরিমাণের প্রভেদ হয়, তাহাদের স্ুুলত্ব,র জোরে টান 
দিলে £(1:908107, ) স্পন্দন সংখ্যা বা কাল একপ্রকার 
হয় বা উৎপন্ন করে। ও 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ ] 


স্্রমাপক যন্ত্র (5০770775068) 


এই সকল নিয়ম পরখ করিয়। দেখিবার জন্য স্ুরমাপক 
ধন্ত্র (9০101709667) বলিয়া একপ্রকার যন্ত্র ব্যবহার 
করিতে পারা যায়। এই যন্ত্রে একটি অন্ুনাদক বা 
প্রতিধ্বননক্ষম আধার (7১98০02৪৮০7) থাকে, যাহার 
উপর কান বা একটি ছোট কপিকল € 91195) ও ওজন 
( 9186) সাহায্যে তাত বা তার খাটান হয়। এ 
আধাঁরের উপর তলে তাতের নীচে একটি সমব্যবধানে 
চিহ্ন দিয়। ভাগ করা পরিমাণ যন্ত্র, (37:%008690 ৪০৪19) 
সাধারণতঃ 16101079695এ বিভক্ত লাগান হয়। প্রতি- 
প্রান্তে শব্দোৎপাদনকারি তাত বা তারের সীমা নির্দেশের 


সাল] 


জন্য একখানি করিয়া! শওয়ারি ( 8:1089 ) লাগান হয়, 
এবং এ ছুটির মধ্যে যে কোনও স্থানে একটি গতিশীল 
শওয়ারি (110$989]19 1071089 ) লাগান হয়। 
সোনোমিটার সে কেবল মাত্র উপরিউক্ত কাধ্যের পক্ষে 
উপযোগী তাহা নহে, পরস্ত, নিম্পন্দতার স্থান (০০9৪) 
ও অতি সংবাদী স্বরের ( লি৪70007019 ) নিয়ম সমূহ 
নির্দেশ করিতে যথেষ্ট সহায়ত করে। 


| অগ্রহীয়ণ, ৮ম সংখ্য। | 


অভিসংবাদী স্বর (1758770010 ) 


অতি সংবাদী স্বর ( 781001010) উচ্চ স্বর বা 
প্দী (0%87 60299) বা উচ্চখণ্ুম্বর; (10001 
0:881918 ) এই সকল পর্দি। বা স্বরের স্পন্দন দ্রুতত। 
তাত যন্ত্রে বাহির হইবার পসর্ধনিয় স্বর বা পর্দার ঠিক 
গণিত সংখ্যা বিশিষ্ট (1206 270100019) তাতে 
যখন সর্বনিয় স্বর বাহির কর হয়, তখন উহা একটি মাত্র 
খণ্ডে (99807620 ) স্পন্দিত হয়, কিন্তু হারমণিক বাহির 
করা কালীন এ তাত কয়েকটি ছোট ছোট খণ্ডে (39৪- 
[7920 ব। 1,0০7) বিভক্তি হইয়া কয়েকটি নিষ্পন্দতার 
স্থান (০৫98) সৃষ্টি করে। হারমণিক ইচ্ছামত বাহির 
বা উৎপন্ন করা যাইতে পার! যায়, যদি যে স্থানে নিষ্পন্দ- 
তার স্থান (1০39৪) নির্মিত হয় সেই স্থান কেবল মান্ত্ 
স্পর্শ করিয়া (না চাপ দিয়! ব| টিপিয়া) প্রান্তের নিকট 
ব৷ ছড় টানিবার স্থানে ছড় টানিয়া বা অপর হস্তের অঙ্গুলি 
দিয়া টানা যায়। যদি তাতের ঠিক মধ্য স্থানে এ্রব্ধপ 
স্পর্শ কর! যায় তবে এঁ তত দুইটি মাত্র খণ্ডে (1,০02) 
বিভক্ত হইয়া সর্বনিয় শ্বর ব| পর্দার অষ্টকের শব্দ দান 
করে, আবার যদি এঁ তাতের যে কোনও প্রান্তের এক 
তৃতীয়াংশ উ স্পর্শ করা যায় তবে এ স্থানে বাহির হইবার" 
স্বরের, উপরের দ্বাদশ বা অষ্টকের উপরের পঞ্চম স্বর 
বাহির হয়, তখন তাত তিনটি খণ্ডে, (1,000) মধ্যে ছুইটি 
স্পন্দনতার স্থান (1098) হইয়া বিভক্ত হয়। সাধারণ- 


৪২৬৮৮ 
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স্থানে স্পর্শ করা যায়, তবে উহা যে অতি সংবাদী স্বর 
(দত 001০) উৎপন্ন করে তাহার স্পন্দন দ্রুততা মূল 
সবরের ক বার হইবে, এবং ভাত এ সংখ্যক খণ্ডে 
(3987670) বিভক্ত হইবে । এই সকল নিস্পন্দতার 
স্থান (০999) ও থণ্ড (99807926 ) সহজেই দেখিতে 
পারা যায় যদি এঁ ত্াতের উপর উজ্জ্র্ন আলোক রশ্মি 
ফেলিয়া উহাকে খুব জোর করিয়া আলোড়ন ( আঘাত) 
করা যায়, কিন্ব। আরও পরিষ্ষাররূপে দেখিতে পাওয়া 
যায় যদি কাগঞ্জের ছোট ছোট টুকৃরা ভাজ করিয়া ভাতের 
উপর রাখিয়া এরূপে আঘাত করা যায়। যেগুলি নিম্পন্দ- 
তার স্থানের উপর পড়িবে তাহার। নিশ্চল থাকিবে কিন্ত 
খণ্ডের (7,০০7) উপরের গুলি ঠিকরাইয়! পড়িয়া যাইবে । 

শুধু তাত যন্ত্রের স্পন্দনের মধ্যে হারমণিক উৎপন্ন 
হওয়া সীমাবদ্ধ নহে। 79170901692 প্রমান করিয়! 
দেখাইয়াছেন যে শব্দের অন্তভুক্ত স্পন্থন সমূহের 
নির্দিষ্ট সীমান্ত মধ্যে পরিবর্তনের কম বেশী মিশ্রণ হওয়া 
ব্যতীত সামান্য মাত্র শব উৎপন্ন করা বা হওয়া 
একেবারে অসম্ভব । যদি তাহা নিদ্দিষ্টকল ব্যবধানে 
মূল পর্দা ব| স্বরের (07:০0 6০909) সহিত সরল 
ব। সোজা হারে (70885 7৯৪০) সংযোধিত না হয়, 
তবে&ঁ শব্ধ কেবল মাত্র আংশিক ভাবে। সঙ্গীতিয় 
হইবে; আবার যদি তাহারা এরূপে সংযোধিত হয় 
তবে (মধুর পরিষ্কার) ও চিত্তাকর্ষক শব্দবূপ এ সমগ্র 
মিলন দান করে যাহার, কিন্তু বিশিষ্ট প্রকার যস্্ 
অনুযায়ি তারতম্য হয়। এবিষয়ে পরে “শব্মৃত্তি বা রূপ 
অধ্যায়ে বিস্তৃতভাবে আলোচনা করা হইবে। 

ভাতকে যদ্দি গিটার, জিথার বা হাপথস্ত্র বাঁজাইবার 
ম্যায় অঙ্গুলি দিয়া টানিয়া বাজান যায় (1501:90 ) 
পিয়ানোর ন্যায় হাতুড়ি ( ৪0709: ) দিয়া আঘাত 
করা যায়, কিন্বা বেহাল! বাজানোর স্তায় রজনযুক্ত ছড় 
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ভাবে বলিলে, যদি তাদের টৈর্্যের যে কোনও প্রান্তের ক 
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দিয়া টান! যায় তাহা হইলে যে সরল (চ9109181 ) 
স্পন্দন উৎপন্ন হয়, তাহা হারমণিকের সহিত অবশ্থস্তাবী 
রূপে জড়িত থাকে; এ ত্ৰাতকে তখন যে কোনও বিশিষ্ট 
প্রকার বা আবশ্যক মত আকার ধারণক্ষম বলিয়া গণনা 
করা যায়, কারণ যে কোনও বিশিষ্ট প্রকার বা আবশ্যক 
মত তরঙ্গ কতকগুলি সরল তরঙ্গ মিলাইয়া কর। যায়। 
[91011,018 বলেন "এই কারণে মাত্র একখানি 
সঙ্গীতিয় যন্ত্র হইতে উখিত হইলেও, বিবিধ প্রকার খণ্ড 
স্বর একটি মিলিত সঙ্গীতিয় স্বরে মিশ্রিত থাকে, 
ঠিক সেই অর্থেও সেই রকম সত্য যেষন রামধন্ুর বিবিধ 
প্রকার বর্ণ স্ধ্য বা আলোকবাহী পদার্থের শাদ| বর্ণে 
বিদ্যমান থাকে । আলোক এক বিশেষ প্রকার স্থিতি 
স্বাপক গণ বিশিষ্ট (7183810 ) বাহনের ( 149৫1010 ) 
স্পন্দনগতি মাত্র, তাহা আলোকৎপাদী 7079: 
শব্দও ঠিক সেইপ্রকার বাঘুর স্পন্দনগতি মাত্র। শাদ! 
আলোকের একটি কিরণ রশ্মিতে এক শ্রেণীর গতি গাছে 
যাহার, নান! প্রকার নিয়তকালিক সময়ের নানাপ্রকার 
দোলায়মান (03০11186197) গতির সমষ্টি মাত্র বলিয়া 
বর্ণনা করা যাইতে পারে, উহাদের প্রত্যেকটি কিন্ত সৌর- 
রশ্মি বর্ণের প্রত্যেক বিশেষ বিশেষ বর্ণের সহিত মিলিয়। 
যায়। কিন্তু ইহা নিশ্চিত ষে প্রত্যেক ইথার 76797 
কণার, যে কোনও মূহুর্তে আদি স্থান বা অবস্থ। 
( 11987981610 ) হইতে কেবল মাত্র একই প্রকার 
নির্দিষ্ট গতি থাকে এবং একইপ্রকার নির্দিষ্ট নিয়মে 
অপসারিত হয় ঠিক নেইরূপে কোনও শুন্ত স্থানের প্রতি 
বায়ু কাতেও অনেক জাতীয় বা প্রকার প্রতিধ্বননক্ষম 
( চ89৪০187৮ ) শব্ধতরঙ্গ অতিক্রমিত হয়। তবে ইহ! 
নিশ্ম যে উহার বাস্তবগতি এক এবং বিশিষ্ট প্রকার 
এবং এ গতি নানাপ্রকার গতির মিপন বলিম্জা আমাদের 
গুপপত্তিক বিচার কতকটা আচ্মানিক বা অসংযৃত 
( &0162জ৮ ) 


৪৬৯ 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ 2৮ 


যদি একটি£ত্কাতকে বামুমাপক সাহায্যে আলোড়িত বা 
উত্তেজিত করা যায়, যেমন ইয়োলিয়ান হার্পে (4.901197. 
নছ9) হয়, তবে এ মিলনের প্রতিমূহর্তে তারতম্য হয় 
এবং উচ্চ ও নিয় স্বরে অলৌকিক মিশণ হয়, যাহ! 
একমাত্র এ অদ্ভুত যন্ত্রের বিশেষত্ব। উচ্চ শ্বরে খণ্ড পূর্ণ 
হওয়াতে তাত আঘাত করিয়া বা অহ্ুলির দ্বারা টানিয়া 
(চ15০% ) বাজাইলে আঘাতকারি দ্রব্যের প্রকার ভেদে 
শবের অনেক তারতম্য হয়। আঘাতকারি দ্রব্য যদি 
কঠিন ও তীক্ষাগ্র বিশিষ্ট হয়, শব্দও কর্কশ ও তীব্র হয়। 
যেমন জিথারের (218097) শব্দ, মিজারাপ (719০৮10) 
ধাতব হওয়াতে হয়। অপর পক্ষে শব্দ মৃছু ও মধুর হয়, 
যর্দি নমনীয় অশ্ুলির ডগ! ব| অগ্রভাগ ব্যবহার করা যায় 
যেমন হার্পে বা পিয়ানোর হাতুড়িতে ( 7751000392) হয়। 
পিয়ানে। নির্ষেতাগণ অনেক দিনের অভ্যাসে আবিষ্কার 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন, যে এ যন্ত্রের তাতের খুব পরিষ্কার 
শব্দের সহিত ও হাতুড়ির [%17797৪ নমনীয়তার সহিত 
বিশেষ সম্বন্ধ আছে। তাঁত আঘাত করিবার স্থান একটি 
নিম্পন্দতার স্থান (০৫৪) থাকাতে আঘাত করিয়া ব! 
টানিয়৷ বাজাইবার স্থান ও স্বরকে খুব প্রভাবান্বিত করে 
কারণ আঘাতের স্থান অন্্যায়ী উচ্চ খণ্ড স্বরের বিলুপ্ধ 
হইবার কারণ হয়, তাঁতের এ স্থান সবচেয়ে অধিক 
স্থানচ)ত বা আলোড়িত হয় বলিয়া এ সকল উচ্চখণ্ড স্বর 
আবার সব চেয়ে বলশালী হয়। পিয়ানোতে সেই জন্ত 
প্রান্ত হইতে তাঁতের দৈর্ঘের ধ হইতে $ অংশে আঘাত 
করা হয়। এ সম্বন্ধে আবার মু 91011,01695 বলেন "এই 
স্থান নির্বাচন ব্যাপারে উপপত্তিকের কোন হাত নাই, ইহ 


শুলত্গীতত ঠিজান 


| অগ্রহীয়ণ, ৮ম সংখা! 


ছুই শতাব্দীর শিল্পবিজ্ঞানবিদের সঞ্চিত ছুরদর্শিতার ও 
স্থুরুচিসম্পন্ন সঙ্গীত-শিল্পির হুন্ষ দ্বর শুনিবার অভ্যস্থ করণে 
উহার অভাব মোচনের ফল স্বরূপ আবিষ্কৃত হইয়াছে ।” 
নরম কিন্তু ভারি হাতুড়ি (78701797) নিয় পার্দার হাক্কা 
ও কঠিনতর উপরের অষ্টকের জন্য নির্বাচিত হইয়াছে। 
নমনীয়তার প্রভাব তঠাতেতে বেশ প্রতীয়মান হয়, যাহা 
তার অপেক্ষা অনেক হাঙ্ক! হওয়াতে অধিক উচ্চ খণ্ড স্বর 
উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়। শবের সঙ্গীতিয় গুণের পার্থক্য 
কতকটা এই অবস্থার হান্কা বা ভারির উপর ও কতকটা 
তাতের.তার অপেক্ষা কম নমনীয়তা হওয়ার উপর নির্ভর 
করে, কারণ তাতে তার অপেক্ষা! উচ্চ খণ্ড শ্বর সকলকে 
শীঘ্র নির্বাপিত করে, সেইজন্য টানিয়। বাঞ্জাইবার 
10090 যেমন হাপর্ঁ বা গিটার' যন্ত্রের শব্দ, তাত 
ব্যবহার করিলে তার অপেক্ষা অনেক কম খন্থনে বা* 

নাকি হয়। 
ছড়ি দিয়া বাজাইবার কালীন তাতের গতি 7617)- 
1)61692) 510.8010 20107090০79 এর সাহায্যে লক্ষ্য 
করিয়াছিলেন। সে সম্বন্ধে এইখানে এই কথা বলিলে 
যথেষ্ট হইবে যে প্রত্যেক স্পন্দনের অধিকক্ষণ সময় তত 
ছড়িতে আট্‌্কাইয়া বা লাগিয়া থাকে এবং উহা! দ্বারাই 
এঁ তাত বাহিত হয়, তারপর এঁ তাঁত সহসা! নিজেকে 
বিচ্যুত করে এবং প্রতিক্ষিণ হয়, পুনরায় উহ! ছড়ির অন্য 
স্কানে ধৃত হয় এবং এরূপে পুনরায় উহা! বাহিত হয়, যে 
পযন্ত না ছড়িকে সম্পূর্ণদূপে তাত হইতে বিচ্যুত করা 
বা থামাইয়৷ দেওয়! হয়। (তাত স্পন্দন সমাপ্ত) 
ক্রমশঃ 





৪৭০ 


কথা ও 


১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ | ভনহ্গীত 7 অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ]। 





স্বরলিপি " 


বাগেন্ত্রী--একতাল৷ 


এমন করিয়া আর কতদিন এখনও ছৃখের হয়নি কি শেষ, 
ছুখ পাব ওগো বল না, আর কত বাকী বল হাষীকেশ, 
আর ত সহে না এ হেন যাতন। কতদিনে হ'বে সকল নিঃশেষ 
অসহ হ'ল যে বেদনা; ঘুচিবে সকল যন্ত্রণা ; 
কত ব্যথা দিবে বল না? কবে ঘুচিবে গো বল না? 
না জানি কি হেন করেছি করম, ছুক্দিন কাটিয়! সুদিন উদয়, 
হইয়াছে কিগো এতই ভরম; আর কবে হ'বে ওগো নিরদয়, 
যার ফলে আজি দহিছে মরম, কবে আর বল হইবে সদয় 
'পেতেছি এত ষে লাঞ্চনা ; দিবে গো আমারে সাম্বন। 
আর কত সব বলনা? বল বল ওগো! বল না। 
সুর-_-প্রীনির্্মলচন্দ্র সব্বাধিকারী স্বরলিপি-ন্বর্গত সঙ্গীতাচার্্য ন্দ্রমোহন ঘোষ 


গা ও নি কোমল। 








9 ১ শা ৩ 

হামা ধা ণার্সপা সাসা।!ণা পা ধা|পধা প। ণাহধা পা মজ্ঞা 
এ ম নক রি য়া]আ র ক ।|/ত০ দি ন দুঃ খ পা০ 
রা পাপা মা -এজ্ঞা।রা শা শসা সা রসা পণ সা সা 
ব ও গো ব ০ ল |না* ০ ০ আর ত০ স হে না 
সা ধাণার্স সা স্পাধা ণা র্পরাসররজ্ঞধরা সাঁণাধা 
এ হে 'ন যা ত না অ 'ল০০ যে বে ০ দ 
পধা ণা পাহধা পা, মজ্ঞা রা পা পা মা শা রা 7 শা 
না) ০ ০: ক ত ব্য০ থা দি বে না ০ ০ 
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১০ম্‌ বর্--+১৩৪০ ] অঙ্গীতুন্বিতাল অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
রা 28 £ / ্ 
[মা মা ণা ধা ধা ণা রা "সা সা সা সাাঁযধা ণা সা 
না জা কিহে নক রেছি![!ক র ম হা ই য়া 
ছু দ্দি ন কাটি য়া :স্থ দিন উ দ্দ য় আর ৰ 
রসর্রধজ্ঞজ।রারাসা]ণা ধা ধাহপা র্সা সারা র্স 
ছে কি গো |] এ ত ই |ভ র মম যা র ফ লে আজি 
বে হু০ বে ও গো নি? র দ য় ক বে আ র ব ল 
ণা ধা মাজ্ঞরা সাাসা রা মাধা পা সাঁ!স্ণ ণা ধা 
দ হি ছে! ম র০ ম পে তে ছি]? এ ত যে ।লা ০ ছু 
ই বে]স দ০ য় দি বে গো]আ মা রে |সা ০ স্ব 
পধা ণাঁ ণানধা পা মজ্ঞা পা পাঁ)ঁমা শু জ্ঞা পা. লনা 
না০ ০ 9 আর ক তত স ব ব ০ ল না ০ 9 
না০ ০ ৩ ব ল ব০ |ল ও গো) ব ০ ল |না ০ ০ 
০ ৬ শা প্র ঙ 
হাসা সা সামা শীমামা মা মা!পা পা পাবামা মা পা 
এ খ নও] ছু খে রহ য় নি ;কি শে ষ আ র ক 
মাণা পামাজ্ঞা সা 71.শ1রা শী জ্ঞা]মা পা পা 
ত বা কী ল হু |ষী কেশ ক. ত দ্ি)নে হ বে 
মা শি জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞাঃর' রা জ্ঞা মা মা মারা শী শ 
স ক ল নিঃ শে ষ ঘু চি বেস ক ল যয ০ স্ক্র 
সা শা শ7:ধা পা মজ্ঞা রা পা পা 7 জ্ঞারা 7] শী 
ণা.০. ০ ক বে ঘু০ ।!চি বে গে! ০ ল |না ০ ০ 


৪৭২ 


ৃ ১ম বর্ষশ১৩৪৭, ] 





স্বরলিপি 
মিশ-কাহার্থা 


গজল 


ছন্দে গাঁথ। কথার.মাল। আজ ভূলে যাঁও ভোরের সাথে, 
মন কাদে হায় আলোর মেলায় তারার করুণ নয়ন পাতে। 
মরীচিক! মরুর রাণী 
তোমায় আমি জানি জানি, 


বাহুর মাল। পর্লে গলে বিদায় নেবে রাত ফুরাতে। 


কোকিল ডাক! সাঙ্গ যবে 
ফুলের মাল। ছিন্ন হবে, 
অশ্রু জলের যুক্তা মালায় বাধব তখন সঙ্গী হ'তে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্রীস্ুবোধচন্দ্র চক্রবস্তাঁ বি, এ 


াশা সশা সানা ১1 সপ শী শীণরণ সাঁ-সসা' ণা 
9 ছ ০ ন্দে।গা ০ থা ০ ০ক০ থা প্নু |] মা 


শা জ্ঞা শ পা জ্ঞা-পাজ্মাপদ] "শা জ্ঞা মা -মা খা 
০ মা জ্‌ ভূ লে ০ যাও ওণ9 9 ভো রে বু সা 


নী সা-খা সা সা -খা মা শা শী পা দা -মা পা 
০ ম ন্‌ কা দে ০ হা য় ০ আ লো "বু মে 


শক 


"1 ণা ণা-রা সা-ণা ধাঁপাশাল্গপাক্গপা ধা মপা 
০ তা রা বু ক ০ কু এ ০ ন০ যম়০ ন পাও 


্‌ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


"দা পা "শা £ 
০ লা ০ 
খা সা -াঁ 
০ পে ০ 
-দা সা শা 
9 লা চে 
-মপা মা পাবা 


০০ তে ০ 


-আজ ভূলে যাও ভোরের সাথে। 


৪৭৩ 


১৭ম্‌ বর্কউভ5 


"শী মা মা 7 
০ ম রী ০] চিন কা ০ 
০ কো কি ল!ডা০ ০ ক৷ 








শর্পসা সারা 

০ তো মা য় (আমি০ ০০ 
০ ফু লে বু মালা ০০ 
শসা খা সা! সা-খা মা 
০ বা হু র মা ০ ল! 
০9 অঅ ০ শ্ জ ০ লে 





ণদা ণাসসাশাযশাসা সার্সা 


সপৃজ্হিত্ঞতাল্ ] »৮ম.সংখ 
৭ অগ্রহায়ণ যা 


রশ -া সস শা 





০ 
০ ০ সা ০ সস» যয ০ বে ০ 


রাঁণর্পা-রর্জ্ধ-রর্পায শীরাশার্সা|ণা "দা পাশা 


০ ০ ০জা ০ নি | জা ০ নি ০ 
০০ ০ছি ০ ন্ন হু ০ বে 9০ 


পাশ পা-্দা মাপা-্দা পাশ 
০ ০ পূ চ লে গ ০ লে ০ 
র ০ মু ০ ক্তা| মা ০ লা য় 


শ ণা ণা রা! পাপা ধা-্পা [ শঙ্ষপা-ক্গপা ধা|মপাঁ-মপা মা-পা 


০ বি দা য় 
০ বা ধ বৰ 





নে ০ বে ০. ০ রাণ ০ত ফু |রা০ ০০ তে ০ 
ত ০ থ ন ০ স০ ০০ শী; হ০ ০০ তে ০ 


শী” --আজ ভূলে যাও ভোরের সাথে। 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের শ্রেণী বিভাগ 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীনগেন্্রন্ত্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


হিন্দুস্কানের গায়কগণ নিম্নলিখিত প্রকারের 


গীত , প্রতিপাদ/ং যত্র বন্ধমেবং পাঁদচতুষ্টয়ম্‌। 


গাহিয়া থাকেন। যথা :--ঞ্পদ, খেয়াল, টপ্লা, ঠুংরী, উদ্গ্রাহ ্বকাভোগাস্তরম্‌ ঞ্ুবপদং স্মৃতম্‌॥ 


গজল, হোরি, তেলেনা, চতুরঙ্গ, সারগম্‌ ও লক্ষ্মণগীত 


ইত্যাদি । নিয়ে উহার বর্ণনা কর! হইল। 


৯) এঞ্রপদ 
গীর্ববাণমধ্যদে শীয়ভাষাসাহিত্যরাজিতম্‌। 
.দ্বিচতুবণকসম্পন্নম্‌ নরনারী কথাশ্রয়ম্॥ 
:. শৃঙ্গাররসভা বাদ্য রাগালাপ পদাত্মকম্‌। 
'প্দাস্তচ্প্রাস যুক্তং পদাস্ত যুগকং চ বা 


সঙ্গ'ত শাস্তগ্রস্থে গ্রপদের ব্যাখ্যা উক্ত প্রকার। 
আজকাল সংস্কৃত ঞ্রুপদ প্রায় কোথাও শুনিতে পাওয়া 
যায় না। আজকাল প্রচলিত ঞ্পদ হিন্দী, উর্দ, ও ব্রজ- 
ভাষায় রচিতই শোনা যায়। যর্দিও কতদিন হইতে 
ধপদের প্রচলন হইয়াছে তাহার কোন সঠিক এঁতিহাসিক 
প্রমাণ পাওয়। যায় না। তথাপি গত পাঁচশত বৎসর 
হইতে যে উহা! সর্বজনপ্রিয়রূপে গীত হইয়৷ আসিতেছে, 
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আকবার 
খাদসার দরবারে যে সমস্ত হ্বগ্রদিদ্ধ গায়ক ছিলেন, 
স্তাহারা সকলে ঞ্রুপদই গাহিতেন এবং তগ্মধ্যে তানসেন 
একটা উজ্জ্রপ রত্ব হিলেন। তিনি বৃন্দাবনের সন্ন্যাসী 
ঠাকুর হরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন। আজকালও হীত 


'আাহার এতিহাপিক প্রমাণ পাওয়া ধায়। 


হরিবংশ, হরিদাস স্বামী, গোপাল নায়ক, নায়ক 
বৈজু বাওরা, মিঞ1| তানসেন, চিস্তামণি মিশ্র প্রভৃতি 
বিখাত গায়কগণের রচিত মধুর ধ্রুপদ শুনিতে পাওয়া 
যায়। তানসেন বংশের মৃহম্মর্দ আলি খা! ও তান- 
সেনের দৌহিত্র বংশোদ্ভব উজীর খা প্রভৃতি ওন্তাদ- 
গণ বহু দুষ্প্রাপ্য ধ্রুপদ জানিতেন। তাহারা বংশ- 
পরম্পরায় ইহা আয়ত্ব করিয়া রাখিয়াছিলেন। গত 
শতাব্দীর প্রারস্ত পর্যন্ত ধ্ুপদ গানই সর্ধবাপেক্ষা জনপ্রিয় 
ছিল এবং আজ পর্য্যস্তও উহ! বিশুদ্ধতায় সর্ববোচ্চস্থান 
অধিকার করিয়া রহিয়াছে । প্রায় গত দেড় শতাব্দী 
হইতে খেয়াল গানের প্রচলন হওয়ায় এবং উহাও সর্বব- 
সাধারণ কক আদৃত হওয়ায় প্রুপদ গানের আদর কমিতে 
আরম্ত হয়। গাম়কগণ চেষ্টা করিয়া উহার প্রচার করিলে 
পুনরায় উহ! যে পূর্বের ন্যায় সর্জ্নপ্রিয় হইবে তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই কেনন। এরুপ? খেয়াল অপেক্ষী অধিকতর 
বিস্তৃত হইয়া থাকে। উহা! চারি “তুক' (ভাগ ) বিশিষ্ট 
হয়। (১) স্থায়ী, (২) অন্তরা, (৩) সঞ্চারী, (৪) আভোগ । 
কিন্ত কোন কোন ঞ্রুপদ্দের কেবলমাত্র স্থায়ী ও অস্তরা,এই 
ছুইটী তুকও দেখিতে পাওয়। যায়। প্রাচীন প্রসিদ্ধ ঞুপদ 
চারিটী তুক বিশিষ্ট হইত এবং প্রতি তুকের তিন চারিটা 
চরণ (9681528) থাকিত।' সঙ্গীত গ্রন্থে, বহু প্রাচীন 
গান দেখিতে পাওয়! যায়।. কিন্তু তাহার স্বরলিপি 
পূর্বাপর লিখিত না থাকায় উহা ক্রমশঃ লোপ পাওয়ার 
উপক্রম হইয়াছে। যে সমস্ত প্রসিদ্ধ ঘরওয়াণার 
গুস্তাদগণ আজ পর্য্যন্ত জীবিত আছেনঃ তাহারা এই 
সমস্ত প্রাচীন গানের বহু গান জানেন। কিন্তু পূর্বাপর 
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ও্তাদ্গণ অনেকেই স্বরলিপি প্রথ। প্রচলন করেন নাই। 
তাহারা উহা! পুরুষাহুক্রমে কঠস্থ করিয়া রাখায় অনেকম্ছলে 
ক্রমশ: এই সমস্ত গানের স্বর ও শব্দে ভষ্টতা আসিয়াছে । 
যদি কেহ উহার পুনরুদ্ধারের চেষ্টা করিয়! ফললাভ করিতে 
পারেন তবে.উহ। একটী অমূল্য রত্বসস্তারে পরিণত হইবে । 
ধপদ গানকে হিন্দস্থানের "মর্দানী” ( পুরুষোচিত ) গান 
বলা হয়। উহ! বীর, শাস্ত, ভক্তি ও আদিরসাত্মক হয় এবং 
ভাষাও উচ্চশ্রেণীর হইয়া! থাকে। ইহা অধিকতর চৌতাল 
স্থরফাক, ঝাপ, তীব্রা, ক্রন্ষ, পঞ্চমসোয়ারী ও ক্র 
ইত্যাদি তালে গীত হয়। ঞপদ গায়কগণকে “কলাবস্ত” 
বলা হয়। এই সমস্ত গানের বাণী চারিপ্রকার 
শ্রেণীতে বিভক্ত--(১) খাগ্ডার, (২) নোহারঃ 
(৩) ভাগুর, (৪) গোবরহার। কিন্তু ঘদিও এখন. এই 
লমস্ত বাণী সম্বন্ধে কোন নিশ্চিত মতের নির্ধারণ কর! 
যায় না, তথাপি পণ্ডিতগণ মত প্রকাশ করিয়া থাকেন ষে 
প্রাচীনকালে শুদ্ধা, ভিন্না, বেদরা, গৌড়ী ও সাধারণী 
প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন ধরণের যে সমস্ত গান প্রচলিত ছিল, 
তাহা হইতেই উক্ত চারি প্রকার বাণীর উৎপত্তি হইয়াছে । 
প্রত্যেক ঘরওয়ানার গায়কগণই তাহাদের পূর্ববপুরুষগণের 
গানের বাণী যথাধথভাবে অভ্যাস করিয়া রাখিতেন। 
আজ পর্যন্ত গায়কগণ মধ্যে এই প্রক্কারের রীতিই বংশাহ্থ- 
ক্রমে চলিয়া আমিতেছে। তবে কোন কোন ওস্তাদ. 
দিগের নিকট এখনও দুই একটি প্রাচীন স্বরলিপি 
দেখিতে পাওয়া যায়। : শাস্ত্র গ্রন্থে প্রাচীন গানের বাণী 
সম্বন্ধে নিয়লিখিতরূপ বর্ণনা আছে। 

পঞ্চধা গ্রামরাগাঃ স্তঃ পঞ্চ গীতিসমাপ্রয়াৎ। 

গীতয়ঃ পঞ্চশুদ্ধাদ্যা! ভিন্ন! গৌড়ী চ বেসরা ॥ 

লাধারণীতি শুদ্ধা স্যাদবক্রপলিতৈঃ শ্বরৈঃ । 

ভিন্না কুক্ষৈঃ স্ববৈর্বক্রেম ধুবৈর্গমকৈধুতা ॥ 

. গাটৈজ্রিস্থ'ঘগমকৈরূহাটাললিতৈঃ শ্বরৈঃ। 
অথগ্ডিতস্থিতিঃ স্থানজ্রয়ে গৌড়ী মত সড়াম্‌। 
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উহ্াটা কম্পিতৈর্ম ন্রৈতদ্দিততরৈঃ স্বরৈঃ | 

হকারোকারষোগেন হয়স্তে চিবুকে ভবেৎ ॥ 
বেগবস্তিঃ স্বরৈবর্ণ চতুস্বেহ্যপ্যতি রক্তিত্রঃ। 
বেগন্বরা রাগগীতিবেিরা চোচ্যতে বুধৈঃ ॥ 


আজকাল এই সকল বাণীর রহসা জান! গায়ক পাওয়া 
ছর্ণভ কেননা খেয়ালগান লোকপ্রিয় ইয়। উঠিবার পর 
হইতেই প্রাচীন ও নৃত্তন বাণী সমূহ লুপ্তপ্রায় হইয়াছে । 
ফপদদে তানের প্রয়োগ হয় না। উহাতে ছুন, চৌছুন, 
বোলতান ও গম ইত্যাদি প্রকারের অলঙ্কার দেওয়! 
হয়। তানসেন বংশীয় গায়কগণ বলেন, অতিপূর্যে ধপদে 
দূন, চৌদূন ও বোলতান দেওয়ার রীতি ছিল না কেবল 
মাত্র ধামার গানে উক্ত প্রকার অলঙ্কার দেওদীর রীতি 
ছিল। কিন্তু এখন ফুপর্দেও উক্ত প্রকারের অলঙ্কার 
ছেওয়ার প্রচলন হইয়াছে । “ধামার* নামক তালে যে 
সমস্ত হোরী (রাধাকৃষ্ণচ ও গোপিকাগণের দোললীলা 
বিষয়ক যে সমন্ত গান গাওয়া হয়) গান গীত হয় তাহাকে 
শ্ধামার” বলে। 


২ খেয়াল 


খৈয়াল ফার্সী শব্ব। উহার অর্থ “কল্পনা” “কেহ কেহ 
“যদেচ্ছাচার” অর্থও করিয়া থাকেন। প্রাচীন সভ্য 
সমান্ধ খেয়ালকে উচ্চে স্থান দিতেন ন1 এবং বড় বড় গুণী- 
গথ তখনকার সমাজে ঞ্রুপদই গাহিতেন। শুন! ষায় 
জৌনপুরের স্থলতান হোসেন শাকি প্রথমে খেয়ালকে 
ঞ্ুপদের সভা উচ্চে স্থান দিয়া সমাজে জনপ্রিয় ও পরিচিত 
করেন । . ১৭১৯ স্রীষ্টান্বে মোগল বাদশাহ মহম্মদ সাহের 
দরবারে সদারঙ্গ ও অদারঙ্গ নামক গুণীগণ হাজার হাজার 
খেয়াল রচনা রুরিয়া তাহার শিষ্যগণকে শিক্ষা দেন। 
আজকাল হিন্দুস্থানে যে সকল খেয়াল গীত হয়, তাহার 
অধিকাংশই তাহাদের রচিত। গত ছুই শতাব্দীর মধ্যে 
উহার রুল: প্রচার তাহাদের শ্ষ্যাঙ্থশিষ্যগণ কতৃক 
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হইয়াছে। সদারঙ্গের প্রকৃত নাম নিয়ামত খা ছিল। 
ইহার মধ্যে তাহার! ব্যতীত আরও বহু প্রসিদ্ধ খেম়ালীর 
উদ্ভব হইয়াছিল। ইহার মধ্যে বেনারসের মিএবংশ অতি 
প্রাচীন ও প্রপিদ্ধ। এই মিশ্রবংশের পূর্বপুরুষ ৬জগমন 
মিশ্র আন্দাজ ১৪০* থুষ্টাবে বৃন্দাবনের প্রসিদ্ধ ধ্রুপদী 
সাধু হীত হরিবংশের শিষ্য ছিলেন। “গীত চৌরাশা” 
নামক গ্রন্থ উক্ত সাধুর রচিত এবং তাহাতে যে সমস্ত 
গান, আছে তাহার ভাষ! “ব্রজভাধা” । এই মিশ্র বংশের 
গায়কগণের রচিত বু পুরাতন: ঞ্ুপদ ও খেয়াল আছে । 
ইদানীং .৬পশুপতি ও ৮শিবসেবক মিশ্র মহাশয়গণের 
গান বাজন! যাহার! শুনিয়াছেন, তাহারা উহ! উপলব্ধি 
করিতে পারিবেন । ইহারা গ্রপদ ও খেয়াল তুল্যভাবে 
গাহিতেন এবং তাহাদের ঘরওয়ানা! আজ পর্যন্ত কঠিন 
লিয়ের, জন্য গায়কসমাজে শীর্ষস্থানীয় ও ভারত বিখ্যাত 
হইয়া রহিয়াছে । ইহাদের ঘরওয়ানায় বছ প্রাচীনকাল 
হুইতে গানের স্বরলিপি সঠিক ভাবে লিপিবদ্ধ আছে। 
কাওয়াল বাণীর খেয়াল গায়কগণ হজরৎ আমীর খস্রুর 
বংশোস্তব। জনশ্রুতি আছে যে আজকাল জলদ লয়ের যে 
সমন্ত খেয়াল গীত হইয়া থাকে তাহা ইহাদের খ্বীরা. 
প্রচলিত হইয়াছে । খেয়ালের জন্ত “সেনি” ঘরওয়ানার 
গায়কগণও বিখ্যাত । এই সেনিবংশ তানসেনের দৌহিত্র 
বংশ হইতে উড্ভৃত। পূর্বাপর স্বরলিপি লিখিত ন! 
থাকায় এ্ুপদের স্তায় খেয়ালেও বহু ভ্রষ্টতা পরিলক্ষিত হয়। 
আর্জকাল সমাজে খেয়াল ও ধ্ুপদকে তুল্য আসন দেওয়। 
হইয়া থাকে ইহা নিঃসন্দেহ কিন্তু পদের গ্তায় শুদ্কতা, 
শব বিচিত্রতা ও গাভীধধ্যতা খেয়ালে খুব কমই পরিলক্ষিত 
হয়। ইহার তুক ছুইটী, স্থায়ী ও অন্তরা এবং অধিকতর 
গানেই আদিরস প্রধান দেখিতে পাওয়া যায়। খেয়ালের 
শোভা জলদতান, গিট্‌কিরী ইত্যাদি অলঙ্কারের দ্বার? 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হয়। ইহাকে আবার ছুইটী ভাগে বিভক্ত কর! 
ইইঙ্সাছে এবং এই বিভাগ গ্বোয়ালিয়রে আজ পর্যন্তও 
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চলিত আছে দেখা যায়। (১) বউ খেয়াল, (২) ছোট 
খেয়াল। যে সমস্ত গন তিলআড়া, (বিলম্বিত জ্িতাল ) 
ঝুম্রা, একতালা ও আড়াচৌতাল ইত্যাদি তালে গাওয়া 
হয় তাহাকে বড় খেয়াল এবং যাহা টিমাতেতালা! তালে 
গাওয়া হয় তাহাকে ছোট খেয়াল বলে। বড় খেয়ালের 
রচন! ধ্ুপদের অন্ুবূপই হইয়া থাকে বশিয়া উহার গতি 
খুব বিলম্বিত ও অলঙ্কা যুক্ত হয় এবং ইহার গাস্তীধ্য ও 
অধিকতর হইয়া থাকে । ইহা হইতে ছোট খেয়ালের 
প্রকৃতি অপেক্ষাকৃত লঘু হয়। যদিও ইহাতে মধুরত্ব 
যথেষ্টই থাকে তত্্াচ উহ! বড় খেয়ালের ন্যায় মানারঞক 
হয়না। এই ছুই প্রকার খেয়ালের তানেও প্রভেদ দৃষ্ট 
হয়। বড় খেয়ালে গায়ক প্রথমে আলাপের সদৃশ তান 
উঠাইয়া থাকেন 'পরে এ তানের লয় ক্রমশঃ ধীরে 
ধীরে বৃদ্ধি করা হইতে থাকে। এই বুদ্ধিগ্রাপ্ত তানের 
গতি যখন গানের সমলয়ে আসে তখন সমলয়ের তান 
উত্পন্ন করিয়া ছোট ছোট স্বর সমস্ির সহিত প্রতিবার 
একটি ছুইটা করিয়! নৃতন স্বর যোজন! করা হয়। এই 
প্রকারের তান রচনাকে গায়কগণ “বঢ়ৎ” বলিয়া থাকেন। 
এই বঢ়ত্তান প্রতিবার নূতন নৃতন রূপ ধারণ করিয়া 
শ্রোতার মন মোহিত করিয়া থাকে । কি কি প্রকারের 
তান বড় খেয়ালে প্রযুক্ত হয় তাহা নিমের উদাহরণে 
আরও স্পষ্টতর হৃইবে। প্রথম তান লয় অনুযায়ী 
লওয়া হয় তৎপর বট, ব্ৎ্এর পর বোলতান, 
গমকতান ও “ফিরৎ”। প্রয়োগ কর! হয়। বোলতানে 
গানের প্রতি. অক্ষরের নহিত ছোট ছোট তানযুক্ত 
থাকে রপ্রিমা উহা ভাল ভাবে অভ্যাস পূর্বক 
গাহিতে হয়। এই সমঘ্ত অলঙ্কার গ্রুপদের অঙ্গ- 
করণ। “ফিরতে” প্রথম একটা নিদৃষ্ট স্বর সংখ্যা 
রাখা হয় এবং উহ্বার উত্থান ও সমাপ্তি একটা নিদৃষ্ট স্থানে 
করা হম্ব। শেষে উহাকে লয় ও তাল হইতে পৃথক 
রাখিয়। শ্রুতিমধুর ম্বর রচনা! টবচিত্র্য দেখাইয়া স্থায়ী ষে 
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অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য! 


স্থান হইতে আরভ হইয়াছে সেই স্থানে ঠিক সেই কথার 
সছিত উহাকে যোগ কর। হয়। যদিও গাহিবার সমম্ন 
উহাকে লয় ও তাল হইতে পৃথক রাখা হয় তত্রাচ উহ 
শোতার বেতালা হইতেছে বলিয়৷ মনে হয় না। যখন 
স্থাম়ীর সহিত উহার যোগ করিতে হইবে তখন ঠেকা 
দেখিয়া ঠিকমত স্থানেও তালে ধর] হয় এই সমন্ত 
বিষয়ে দৃষ্টি রাখিয়। অলঙ্কার দেওয়া হইয়া থাকে। 
ছোট খেয়াবের গতি বড় খেয়াল হইতে অপেক্ষাকৃত দ্রুত 
হইয়া থাকে। এই জন্ত ইহার তানও জলদ হয়। গ্রথমে 
ইহ।র তান ছুই ছুইটী করিয়া স্বর লইয়া নিদৃই স্থান হইতে 
উঠাইয়৷ নির্দিষ্ট স্থানে সমাপ্ত কর! হয় পরে গ্রমশঃ স্বর 
সংখ্য। বৃদ্ধি করিয়া লয়ের ভিন্ন ভিন্ন ক্রম দেখান হইয়া 
থাকে । ইহ।তেও বোলতান লইবার রীতি আছে । তবে 
ভাল ভাবে জলদ বোলতান লওয়! কঠিন, কঠোর সাধনা 
(59619) থাকাও পাগ্ডত্যের পরিচায়ক । স্থায়ীর সহিত 
সংযোজনা ইত্যাদি ও গানের কথার মর্ম বুঝিয়া যে স্থান 
হইতে তান লইলে অসঙ্গত হইবে ন1 ও গানের অর্থ বুঝিতে 
কোনরূপ অস্থ্বিধা হইবে না এই সমস্ত বিচার করিয়! 
গানকে মাধুধ্য সম্পন্প কর খুবই অভ্যাসের দরকার। 
মোট কথা রাগভ্রষ্ট না হয়, শ্রুতিমধুর হয়, সমস্ত 
গানের কথা ও তানের স্বরগুলি প্রত্যেকটা স্পষ্টভাবে আত! 
স্বদয়ন্ধম করিতে সহজে সক্ষম হয়, তাহার প্রতি বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা নমত্ত গায়কেরই কর্তব্য । এই সমস্ত বিষয়গুলি 
বিশেষভাবে দেখিয়া ধিনি গাহিতে পারিবেন, তিনিই 
সর্ববাপেক্ষ। লোকশ্রিয় হইবেন। 


৩1 টগ্গ। 


টগ্ন। গানে কথা খুব কম থাকে এবং স্থায়ী ও অন্তরা 
এই ছুই “তুক” বিশিষ্ট হয়। ইহার স্বরূপ ক্ষত্র ও গতি 
চঞ্চল হইয়া থাকে এবং ই পাঞ্জাবী ঠেকায়” গীত হয়। 
পাঞ্জাবী ঠেক! ত্রিতালের গ্তায় ১৬ মাত্রা বিশিষ্ট তাল। 
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উহার গতি খুব জলদ হয় না। টগ্লা সমস্ত রাগ রাগিণীতেই ০ ১ 


গাওয়া চলে না। ইহ! কাফি, সিন্ধু, খাম্বাজ, ভৈরবী, 
ঝিঝিট, পিলু ও বারেশয়া ইত্যাদি রাগিণীতেই বেশীর 
ভাগ গীত হইয়া থাকে। ইহাতে আ'দিরস প্রধান দেখা 
যায়। ইহা শোরি মিঞার দ্বার সমাজে প্রচলিত হয়। 
ইহাতে অধিকতর পাঞ্জাবী শব ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়া 
অনেকে অনুমান করেন যে ইহার উৎপত্িস্থান পাঞ্জা 
প্রদ্ধেশে এবং কেহ কেহ বলেন যে প্রাচীনকালের বেসর! 
গীত হইতে ইহার উৎপত্তি হইয়াছে। টগ্লা গানের “ঢঙ্গ” 
খেয়াল ঞ্ূপদ হইতে একেবারে শ্বতন্ত্র। ইহা ছোট তানের 
টুকরা হ্বারা রচিত হইয়া! থাকে। পূর্ব ধপদ, খেয়াল ও 
টগ্লা ইত্যাদি গান বিভিন্ন ঘরওয়ানার ওস্তাদগণ কর্তৃক 
গীত হইত । কারণ প্রত্যেক প্রকার গান গাহিবার জন্য 
বিভিন্ন প্রকারে গলা! তৈয়ার করিবার আবশ্যক হয়। ইহা 
সম্ভবতঃ সকলেই ম্বীকার করিবেন যে গাভীধধ্যতাপূর্ণ ও 
ধিলদ্বিত গতির গীত গায়কের পক্ষে ক্ষুত্র প্ররুতি বিশিষ্ট 
চঞ্চল গতির গান গাওয়া কঠিন হয় এবং চঞ্চল গতির ক্ুত্র 
শ্রকৃতি বিশিষ্ট গীত গায়কের পক্ষেও এ প্রকার গাস্তীর্ধ্যতা- 
পূর্ণ বিলঘ্িত গতির গান গাওয়া কঠিন। এই কাবণেই 
গায়কগণ আপন আপন ঘরওমানায় উক্ত প্রকার প্রথার 
প্রগলন করেন কিন্তু আজকাল দেখা যায় যে একই গায়ক 
ধ্রপদ্ হইতে ঠুংরি, গজল পর্যন্ত সমস্ত প্রকারের গানই 
অল্লাধিক আয়ত্ব করিয়! গাহিয়া থাকেন। স্থতরাং ইহার 
ফলে তাহাদের গলায় একটা নির্দিষ্ট ভাব থাকে না। 
ইহাতে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের উন্নতি কি অবনতি হইতেছে 
তাহা শ্রোতা বিচার করিয়! দেবিবেন। 


পাঞ্জাবী ঠেকা ৫₹- 
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ঠুংরির শব রচনা খুব সংক্ষিপ্ত এবং আদিরস প্রধান 
হইয়া থাকে । ইহাকেও ক্ষুদ্রগীতির শ্রেণীতে ধরা হয়। 
ইহা অধিকতর পাঞ্জাবী ঠেকায় গীত হইয়া থাকে কিন্ত 
ইহাকে" অধিকতর যাহিক সৌন্দর্ধ্যবৃদ্ধি করিবার নিমিত্ত 
ক্রমশঃ জলদ তেতালা, কাহার্বা, দাদ্‌রা ইত্যাদি ছোট 
ছোট তালে গাহিবার রীতিও অধুনা প্রচলিত হইয়াছে, 
কেন না পাঞ্জাবী ঠেক! খুব জলদ হয় না। ইহার মধ্যে 
একটু উচ্চ শ্রেণীর ঠূংরি ধাহারা গাহিয়া থাকেন, তাহারা” 
উহা কাওয়াণী ও পাঞ্জাবী ঠেকা ইত্যাদিতেই গান। 
উচ্চ শ্রেণীর গাম্কগণ ইহাকে অধিক মর্যাদা! দেন না 
এবং বড় বড় হৃঞ্জলিসেও গাঁন না। যদিও এই 
গানকে ক্ষুদ্র শ্রেণীর বল। হয় তথাপি ইহা! যে অধিকতর 
শ্রুতিমধুর ও সাধারণ পোকপ্রিয় তাহাতে সন্দেহ নাই । 
বেনারস ও লক্ষৌ সহর এই গানের জন্ত বিখ্যাত । ইহাতে 
রাগরাগিণীর বিশুদ্ধতা সম্বন্ধে কোন প্রকার লক্ষ্য রাখা 
হয় না এবং অনেকে জানিয় শুনিয়া বহুপ্রকাবের গ্রর 
মিশ্রিত কথিয়া ইহাকে শ্রুতিমধুর করিয়া থাকেন। 
তাহার জন্য ইহাতে কোন দোষ ধরা হয় লা। স্থায়ীর 
প্রথম চরণ অথব! তাহার অংশকে নানা প্রকার অলঙ্কার- 
যুক্ত করিয়া বিভিন্ন রাগিণীতে লয় সহযোগে বিস্তার 
করিয়। প্রকাশ করাকে “মুখ বাপান" বল! হয়। ধাহারা 
শাস্ত্রসম্মভ শুন্বস্থরের গান পছন্দ করেন তাহার! ইহ! 
শুনিতে ভালবাসেন ন।। ইহাতে রাগ রাগিণী সঙ্থদ্ধে 
বিশেষ পাগ্ডিত্যের আবশ্যক করে না বলিয়া গায়ক সমাজ 
ঠংরির স্থান এত নিয়ে দিয়াছেন 


৪৭৬৯ 


শা ছি স্প 
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৫1 হরি, | 

হোরি (হোলি) গান: প্রায়ই ঞ্পদ গায়কগণ কর্তৃক 
গীত হয় এবং ইছা ধামার নামক তালে গীত হয় বলিয়! 
ইহার আর এক নাম “ধামার”। ইহার গায়কগণকে 
“ধামারী” আখ্যায় অভিহিত করা হয়। ইহার তাষ। খুব 
উচ্চ শ্রেণীর.হয় না এবং ইহা রাধারুষ্ণ ও গোপিকাগণের 
দোললীলার বর্ণন| বিষয়ক হইয়া থাকে। ইহাতে তান 
লওয়ার রীতি মোটেই নাই কেবল মাত্র ঠা, ছুন্‌, চৌছুন্‌, 
বোলতান ও গমক ইত্যাদি লওয়া হইয়া থাকে। এই 
কারণে ধামার গাওয়া খুব কঠিন এবং সকল গায়কের পক্ষে 
গাওয়া সম্ভবপর হয়না। ইহার সহিত মুদঙ্জে সঙ্গত করা 


হয়। ইহার গায়কের কণ্ম্বর ভরাট ও মধুর হওয়া এবং: 


স্বরজ্ঞান ও রাগরাগিণী জ্ঞান থাক একান্ত প্রয়োজন । কোন 
কোন খেয়ালী এই গান তবল সহযোগে চাচর (৭ মাত্রার 
যৎ) নামক তালে গাহিয়া থাকেন। তবে উহ। ধামারের 
্যায় স্ন্দর হয় না এবং অপেক্ষাকৃত লঘু প্রকৃতির হইয়া 
থাকে। 


টাচরের ঠেক। £-- 
ঁ ৩ 0 


। । 1 | 1 । । 
|ধা ধিন্‌ ধাগে তিন্|না তিন্|ধাগে ধিন্‌ 


৬1 গজল 

গজল গান অধিকতর উর্দ, ও ফাশি ভাষায় রচিত 
দেখিতে পাওয়া যায়। পূর্ব্বে উহা! অধিকতর পোস্ত ও 
টাচর তালে গাওয়া হইত। এখন থপকি নামক এক 
গ্রকার নূতন গজলের ঠেকার সৃষ্টি হইয়াছে। এই থপ.কি 
ঠেকা ৮ মান্রা বিশিষ্ট আদ্ধা তালের ন্তান্ন হইয়া থাকে। 
পোস্ত, রূপকের ন্যায় মাত্রা বিশিষ্ট হয়। কেবল মাত্র 
রূপকেও ইহাতে এই প্রভেদ যে বূপকের “সম্‌” লঘু 
বোলের উপর ফাকে থাকে এবং ছুইটি তাল ও একটি 
ফাক হয় ও ইহার “সম” এক প্রকার ঠেকীয় লঘু আঘাত 


০৬ অপর ভযাস্ণিলহত ০ 


সস্তা শাশিশি 


০ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ও অপর প্রকারের ঠেকায় গুরু আঘাত বিশিষ্ট. তালে 
থাকে। কেহ কেহ ইহাতে একটি তাল ও একটি ফাক 
ও কেহ কেহ তিন তাল ও এক ফাক দেন লিয়ে উভয় 
প্রকারের ঠেকাই দেওয়া হইল। বোলও অন্ত' প্রকার 
হয়। বেশীর ভাগ গজলে আদিরস প্রধান হয় ও 
প্রেম বিষয়ক ভাব .ও.ভাষা বারা. রচিত হইয়া থাকে। 
আবার অনেক গানে. ভগবৎ কথা, দেহতত্ব 
ইত্যাদি আধ্যাত্মিক বিষয়ের রচমাও থাকে। গজল 
শব্দবহুল রচনা বৈচিত্রপূর্ণ বু চরণ বিশিষ্ট হয় এবং 
উহাদের অন্তরা বলা হয়। এই অস্তরাগুলি প্রায় এক 
প্রকার স্থরে গীত হয় বলিয়া অনেক সময় শুনিতে এক- 
ঘেয়ে (00006070098) লাগে। এই গান গাহিতে হইলে 
গায়কের উত্তম ভাষাজ্ঞান থাকা প্রয়োজন । কেন না 
শ্োতাগণ ইহার শব্দার্থ ই গ্রহণ করিয়া বেশীর ভাগ আনন্দ 
পাইয়া থাকেন। হিন্দী ও উর্দ, ভাষাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ এই 
গান অধিকতর পছন্দ করেন। আক্গকাল কাঁজী নঙ্রুল 
ইস্লাম সাহেব বাংলা ভাষায় গঞ্জল গান রচনা! করিয়া 
প্রচার করিতেছেন। নঙ্গীতের দৃষ্টিতে বিচার করিয়] 
দেখিলে ইহাকে উচ্চে স্থান দেওয়া চলে নাঁ। ঠুরী যে 
সমস্ত রাগিণীতে গীত হয় ইহাও প্রায় সেই সমস্ত 
রাগিণীতেই গীত হইয়া! থাকে। 


বূপকের ঠেকা £__ 
০ ১ চু 
। । [| ॥ । । 
| তিন্‌ তিন্‌ নাক |ধিন্‌ নাক | ধিন্‌ নাকৃ| 
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। । । 
কেটে তিন্‌ ধাগে|ধা 


৭1 €তিেলন। 


তেলেন ভিন্ন ভিন্ন তাল ও স্থুরে রচিত হইয়া থকে ও 
ইহাতে শব্ধ অধিক থাকে ন|। ইহাতে দীম্‌,দারা,দেরু দেবু, 
নানা,তারে দানি, ওদাঁনি, তাুম। আলালি, আলুম্‌ তাদারে- 
দানি ইত্যাদি শব দ্বার। রচিত হয়। ইহাতে লয়ের কাজ 
ও রাগরাগিণীর বৈচিত্র্যতা দেখান হয়। ইহ] গাহিবার 
স্থুবিধার জন্য উপরোক্ত অর্থশূন্য শব্ধ দ্বারা রচিত হয়। 
কোন কোন তেলেনাক়্ উক্ত প্রকার শব্দের সহিত দুই এক 
চরণ দৌহাও যুক্ত করা হইয়াছে দেখা যায়। সকলপ্রকার 
তারই মন তেলেনা শুনিয়া মুগ্ধ হইয়৷ থাকে। 


৮1 চতুরঙ্গ 
চতুরঙ্গ প্রাচীন গীত নহে। ইহাকে খেয়ালের সদৃশ 


গাওয়া হয়। এই গানে চারিটী পৃথকরূপের অঙ্গ অথাৎ 
ভাগ থাকে বলিয়। ইহার নাম চতুর হইয়াছে । কেহ 


০১:২০ 


অগ্রহীয়ণ, ৮ম সংখ্য। )] 


কেহ চারি প্রকারের “রঙ্গ” যাহাতে আছে এই অর্থও 
করিয়া থাকেন। যথা :--(১) খেয়াল, (২) তেলেনা, 
(৩) সারগম্‌, €৪) ত্রিবট। প্রথম ভাগে গানের শব 
দ্বিতীয় ভাগে তেলেনার শব তৃতীয় ভাগে যেস্তুরের 
চতুরঙ্গ তাহার একটা সারগম্‌ এবং চতুর্থভাগে মৃদঙ্গ অথবা 
তবলার একটা বোল সন্নিবেশিত করা থাকে। ইহাতে 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধতা থাকে এবং উহা! সর্ববপ্রকারের শ্রোতার 
মনোরঞগ্ন করিতে সক্ষম হয়। 
৯1 সারগম্‌ 

যে কোন রাগরাগিণীর স্বর সমূহের দ্বারা তালবন্ধ 
মনোরপ্তক রচনাকে সারগম্‌ অথব! স্বরমালিক]1 বলা হয়। 
ইহ। যে কোন তালে ও স্থরে রচিত হইতে পারে। ইহার 
মুখ্য উদ্দেশ্য শিক্ষার্থীর স্বর, স্থর ও তাঁলজ্ঞান বিস্তার 
করা। ইহাও গাহিবার প্রথ৷ আছে । টু 

১০1 লক্ষণ লীত 

যে কোন রাগর।গিণীর স্বর, জাতি, গাহিবার সময়, 
বাদী, সম্বাদী, ও বিবাদী খবর প্রভৃতির বর্ণনা যে গান দ্বারা 
প্রকাশ কর] হয় তাহাকে লক্ষণ গীত কহে। এবং উহার 
বর্ণনাহুযায়ী স্বরে গীত হয়। ইহা ষে কোন প্রকার 
তালোপযুক্ত করিয়া রচিত হয় ও গীত হইতে পারে। 





গান 


জ্রীমন্মথ নাথ 'ঘে!ৰ 


পারিনা বহিতে এ জীবন ভার । 


হাম! 


কেঁদে কেদে দিন যায় 
কবে দেখা দিবি আর॥ 


তব নাম করিয়া সম্বল 
মুছিল না এ চোখের জল 


কি হবে মা দীনের দিনে 
ভাবি শুধু অনিবার ॥ 


চি 


হা 


১০ম বর্ষ_১৩৪০ ] [ তনজ্গীতত জল অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


চি 


স্বরলিপি 
মুলতানী-বাঁপতাল ( মধালয় ) 
এহি রহত হ্যায় আদেসা তেহারো৷ 
মনহিকে মন্মে । 
সাহা নিজাম দ্রিন ক্ষোয়াজা আঁজ্‌ মেরি 
আবু রাখো লিজে। মেরি সাবান্‌ মে ॥* 


প বাদী, জ্ঞ সম্বাদী, জাতি সম্পূর্ণ । কোমল বেখধাব, গান্ধার ও ধৈবত এবং কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়। 
সময় দিবা ৩য় প্রহরে গেয়। 


অবরোহণ--সা, না, দা, পা, দ্দা, জ্ঞা, খা, সা। 


রচনা-_অজ্ঞাত। 
স্বর শিক্ষক--ওস্তাদ মেহেদি হুসেন খা স্বরলিপি-_শ্রীঅনিলভূযণ বাগ্টী 
আস্ছায়ী 
+ ৩ ্ ১ + 
হানা -সা|জ্ঞা শজ্ঞা ন্ধমা শা পা শা পঙ্গায দা দা পা শী পা 
এ ০ হি ০ র ত হা য় আণ০ দে ০ সা ০ তে 
শঁ ৩ 
হ্গপদপা -ক্ধপঙ্গা জ্ঞা 7 ন্জা পা পা! পঙ্গা জ্ঞা ক্গা ধা 
হা০০০ ০০০ রে। ০ ০ *ম ন ০ হি ০ কে ন 
১ 
সা শা সা? 
মে ০ ০ 


* মেখ ভাওউদ্দিন জিক্রিয়া, দিল্লির সম্রাট আকৃবরের সভায় সভাগায়ক ছিলেন। তিনি গুর্জরি টোরি, 
দরবারি টোরি ও মুলতানী এই তিনট্রী রাগিণীর রূপ প্রকাশ করেন। তিনি মুলতানবামী ছিলেন বলিয়া এই 
রাগিণীটার নাম মুলতানী দিয়াছেন। _ম্বরলিপিকার 


৪৮১৯ 


লুল] [লু 


অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা ] 


অন্ডর। 

ঠা টি / টা 
পা -্পা পনা-না না সা শসা শসাঁহনা নাসা 
সা ০ না ০ নি জা ম র্দি ০৪ ন নী 


নজ্ঞা 


ক্ষো যা জা 9 আ 


9০ 
£ 


৯ ১ শ ৩ ০ খু 
| -দা না -দা পাপা শ-পা পি জ্ঞাশন্ষধা পা না নর্পা 1 সা] 


জ মে ০ রা আ ব্‌ র্‌ ০ রা লি) ০ জো 


শা ৩ 0 ১ 
পা না | পা -পা দ্না]ন্গা খা তা শ "সাহু! 


৯ ] সর 
মে ০. রা ০ সা ব ন। মে ০ ০ 


সঙ্গীতে প্রগতি 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


আজকাল প্রত্যেক বিষয়েই 'প্রগতি' কথাটির প্রয়োগ 
দেখা যাচ্ছে। কি যুবা কি নারী, কি শিল্প, ধর্ম ও 
কলা, প্রত্যেকেরই পাশে প্রগতি” বাক্য স্থান পেয়েছে। 
আলোচন।-সঙ্কেত যত হয় ততই ভাল, কারণ এট! 
ত বেশ বুঝা যাচ্ছে যে, কালেব গতিতে পরিবন্তনের 
ধার! ক্রমগতই ছুটে চলেছে, পুরাতনের বুকে নৃতনের 
নৃত্য ক্রমশঃই গভীরতর হয়ে উঠছে। অতীতকে 
বর্তমান পরাজিতই করুক আর নিজেই পরাজিত হোক, 
ধারার পরিবর্তন, কমবেশী বা সংযোগ-বিয়োগ চলেই 
আস্ছে ও অনস্তের বুকে চল্‌্তেই থাকৃবে। এখন কথা 
হচ্ছে, এই যে সংবাদ পত্র ও পুস্তকের পাতায় পাতায়__ 
মুখে, মনে ও প্রাণে প্রগতি বাক্যের লীলা স্পষ্ট অথব! 
অম্পষ্ট ভাবে সর্বত্র বর্তমানে ফুটে উঠ্‌ছে, এর কোন 


সার্থকতা আছে কিন। এবং প্রকৃত এটা প্রযুক্ত হতে চলেছে 
কিনা? এর ও তার ইঙ্গিতেই অপরগুলি ধুমায়িত 
হলেও হ'তে পারে। তবে সে উত্তর--সে ধারণ। যে 
একেবারে সর্ববাদি সম্মত ও নিভূলি, তাও সাহাস করে 
অবশ্ত বলা যাঁয় না; যতটুকু বর্তমান গতি ও আন্দোলন 
আপাত দৃষ্টির মাঝে পতিত হয়স্্ীর অবল্বনেই অবশ্য 
সে উত্তরের ভিত্তি, বিশেষজ্ঞ অপর ব্যক্তির কাছে তা 
অপেক্ষা হয়ত আরও বিস্তৃত ও পরিস্কৃত উত্তর পাওয়া 
যেতে পারে । 

“দলীতে প্রগতি” সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ আলোচনা করুবার 
আগে আমরা দেখতে চেষ্টা করুব প্রগতি কথাটির যথার্থ 
হৃদ্গত অর্থ কি? প্রগতি শব্দে মোটামুটি বুঝি আমরা 
প্রকুষ্টরূপে পুরাতনের বুকে নৃতনের অ্রোত বা নৃত্য, অর্থাৎ 


৪৮২ 
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পুরাঁতনের একঘেয়ে অথবা অবিকশিত গতিকে নূতন 
ছাচে লীলায়িত করে নরনারীর স্বভাবে তাকে প্রকটিত 
কোরে দেওয়া । কিন্তু সঙ্গীত-জগতে সে প্রবাহের খেলা 
উঠেছে কিনা, সেটাই সকলের দেখবার জিনিষ। আর 
সে দ্বেখতে গেলেও আবার পুরাতনের সঙ্গে নৃতনের 
তুলনামূলক আলোচনা না করলেও ঠিক ধর। বড় শক্ত। 
এখন দেখ! যাক সাধারণ ভাবে পুরাতন বা সেকালের 
দিনে সঙ্গীত আমাদের কি রকম ছিল। কিন্তু এ কথার 
উত্তরও যথার্থ সঙ্গীত কলাবিদ্গণের নিকট বোধ হয় 
আর বেশী করে দিতে হবে না; কারণ সকল বিষয়ই 
তারা সমাকৃরূপে অন্তরে অন্তরে অবগত আছেন। 
বৈজুবাওরা, গোপাল নায়ক, মীরা, হরিদাস স্বামী, বাবা 
রামদাস, মিঞা তানসেন ও সুরদাস প্রভৃতি মুসলমান 
যুগের প্রশিদ্ধ গায়কগ্ণের পূর্বেও সঙ্গীতের আকার কিরূপ 
ছিল তাও আমরা সঙ্গীতশান্ত্র হ'তে জান্তে পারি। 
যদ্দিও মুসলমান যুগের পূর্ব্বে রচন। বা ভাষার পার্থক্য 
ছিল, তথাপি রাগ, রাগিণী ও আলাপাদি যে শুদ্ধ মৃদ্ডিতে 
প্রচলিত ছিল, তাতে আর সন্দেহ কি? বৈজ্বাওর! 
গোপাল নায়ক, স্থরদাস ও তান্সেন প্রভৃতি রচিত গান 
সর ৪ তাঁর ভাষা আমরা প্রাপ্ত হই, এবং তাঁতে যে 
উভয়েরই লালিত্যের সমাবেশ দৃষ্ট হয়, তা অতুলনীয় 
সেকালে সঙ্গীত যে কি উন্নত ও পরিশুদ্ধ নিখুৎ ছিল, তা! 
এঁ সকল কলাধিদ্গণের রচনা হতেই সম্যক অন্থৃভূত হয়। 
তৎপরে টবজুবাওরাকে অগ্রণী কোরে যদি আমর! কালের 
নির্ণয় করুতে যাই, তা'হলে দেখতে পাই, বৈজুবাওরা ও 
গোপাল ন।য়ক সম্রাট আলাউদ্দীনের রাজত্বকালের শিল্পী; 
স্থতরাং সেকালকে আরও পশ্চাদ্‌্দিকে অগ্রবন্তী করুলে, 
দেখা যাঁয় যে, তখনও- বহু সঙ্গীতকলাবিদ্‌ ও শান্তজ্ঞ 
গুণীবৃন্দের সমাবেশ ছিল। সঙ্গীত-পারিজাতে এঁ সকল 
সঙগীতকারগণের নাম উল্লিখিত আছে। তারা যে 
কেবলমাত্র ক-সঙ্গীতের মাঝে স্থরের শুদ্ধ মুস্তিকে গঠন 


অনঙ্গীত ০১ 


০. অ্রভেবাস্ণিহ্যা 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা। 


করে আত্মতৃপ্ত হতেন তা নয়, তারা বহু বিচারপূর্ণ এখন 
সঙ্গীতের গৃঢ়তথ্য সমূহ পুন্তকাকারে রচন| ক'রে গেছেন। 
সে সকল পুম্তকই আমাদের অবলম্বন। স্থতরাং বিশুদ্ধ রাগ- 
রাগিণীময় সঙ্গীত যে সেকালেরই রক্ষিত রত্ব, সেকালেও যে 
ছিল তার জীবন্ত নৃত্য, তা অন্বীকার করা মোটেই 
চলে না। 

তারপর কথায়__শান্ত্রমুখে আমর। শুনতে পাই মে 
ঠবদিকযুগে সামছন্দের ললিত স্থুর বঙ্কারে জড় গাছ 
পাথরও নাকি চেতন তুল্য প্রতীয়মান হোত, তটিনীর 
আত মস্থর-_স্থরমুগ্ধ স্থির হ'ত। অবশ্ত যদিও সেকাল-_- 
সে বৈদ্দিকের বৈচিত্র্য আমাদের প্রত্যক্ষ দৃষ্ট নয়, তথাচ 
সুরের সম্মোহিনী শক্তিকে অস্বীকার করাও চলে না। 
অথব। সাধারণের. অবিশ্বাসের খাতিরে যদি আমরা বৈদিক 
পৌরাণিককে ছেড়ে এতিহািক যুগের প্রমাণ গ্রহণ 
করতেই অগ্রলর হই, তাহলে দেখব-_সম্রাট 
আলাউদ্দিনের রাজত্বকালে যে সঙ্গীত মহারথিছুয় জীবিত 
ছিলেন, তাদের জীবনের ঘটনা কত সুন্দর ও পবিত্র। 
কাশীর স্থবিখ্যাত গ্রুপনী শ্রযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় রচিত “বৈজুবাঁওর1 ও তান্সেন” নামক পুস্তিকা 
হ'তে আমি পু'একটি ঘটন। উদ্ধত করে সেকালে সঙ্গীত 
যেকিরূপ ছিল। ত1 দেখাবার চেষ্টা কর্ব। মাননীয় 
হরিনারায়ণ বাবু লিখেছেন_-“টজু সঙ্গীত বিদ্যাতে 
উচ্চ-শ্রেণীর বিদ্বান ও বিশেষজ্ঞ ছিলেন। * * তিনি 
গান করিবার সময়ে যখন যে পশুকে ইচ্ছা সঙ্গীত দ্বারা 
আকর্ষণ করিতেন, সঙ্গীত শুনাইতেন ও মোহিত করিয়া 
যতক্ষণ ইচ্ছা নিশ্চল পুত্তলীবৎ বসাইয়া রাখিতেন। এই 
পশুর! গানের সময়ে এমন মোহিত হইত যে, তাহার! 
তাহাদের স্বাভাবিক হিংসাবৃত্তি ভুলিয়া যাইত। অতীতের 
ব। সেকালের বুকে সঙ্গীত ছিল সাধনার সামগ্রী, এজন্য 
তখনকার শিল্লিগণ রাগ রাগিণীর রূপগুলিকে কণ্ে 
মৃত্ত ক'রে ত্দন্তর্গত সত্যান্ভুতিকে লাভ করতে চেষ্টা 


* পচাত 
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কর্তেন আর স্থরও তাই জীবন্ত মুক্তিতে প্রকটিত হ'য়ে 
তাদের সাধনায় সার্কত| আনয়ন কর্ত। 
চর রস সং চর 

সঙ্গীত শানে সঙ্গীতকে “নাদ বিদ্যা” বলা হয় এবং এ 
নাদ-বিদ্যা সঙ্গীতের চরম লক্ষ্য-_শান্তির গ্রসবিতা। জ্ঞান- 
দাত্রী বলে এর তত্বকে 'পঞ্চমবেদ' ব'লে অভিহিত করা! 
হয়। স্বয়ং কমলজ ব্র্দ| চতুর্ব্বেদ খক্‌ সমাদি হ'তে সার 
সংগ্রহ দ্বার স্থরের মিশণে এই পঞ্চম বেদ রচন! করেন। 
স্থকরাং সঙ্গীতের স্থান যে কত উচ্চে তা সহদয় পাঠক- 
পাঠিকা, মাজেরই অন্ুুমিতির বিষয়। সাধন! ব্যতীত-_ 
পবিত্র চিত্তে মুক্তি বা ভূমানন্দের আকাজ্জী হ'য়ে সঙ্গীতের 
সেবা করা ছাঁড়। এন যথার্থ মুগ্তিকে প্রকটিত ক'রে আনন্দ 
লাভ করা একান্ত অসম্ভব। পূর্বের সঙ্গীতসাধকগণের 
জীবনী পধ্যালোচন| কবে যদি আমরা দেখি, দ্রেখব তারা 
যথার্থই স্থররূগী ভগবানের আদশ পূজক ছিলেন। 
বৈজু বাওরা বা ব্র্ললাল "ভ্রয়োদশ শতাব্দীর চতুর্থ পাদে” 
বৃন্দাবন অর্থাৎ ব্রজমগ্ডলে সঙ্গী্রপিদ্ধ সাধক পুরুষ ছিলেন। 
তিনি সর্বদা হরি প্রেমে পাগল হয়ে থাকৃতেন বলে 
লোকে তাঁকে বৈজু বাওর। ( বৈজু পাগল ) আখ্যা প্রদান 
করেছিল। গোপাল নায়কও একজন রাগ-রাগিণীদিদ্ধ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। ] 


মহাপুরুষ ছিলেন। তপন্থী হরিদাস স্বামী, বাবা রামদাস 
ও স্থুরসিদ্ধ মিএ। তানসেনের ত কথাই নেই। সকলেই 
তারা ভঙ্গবদ্সাধক ছিলেন, এজন্য রাগ-রাগিণীকে দেব- 
দেবীজ্ঞানে সবরের পুষ্পে তার] অচ্চনা করে তাদের দন 
ও আশীর্ব” প্রাপ্তিতে ধন্য হ'তেন। কিন্ত এখন সে যুগ 
নেই, রাগ-রাগিণী শুদ্ধ অথব। পাপড়িহীনই থাকুক, তার 
ঠিক ঠিক সাধক নেই, যথার্থ সাধনার অভাবে তাদের 
প্রকটকরণী শক্তিকে আমরা বিস্বৃত হ'তে চলেছি, সুরের 
মসলায় মৃত্তি নিম্মীণে_সে মুদ্ঠিতে প্রাণ দেবার কৌশল ও 
সাধনা রহস্য ক্রমশঃ তিমির গর্ভেই নিমজ্জিত হ'তে 
চলেছে । অথবা আরও সত্য কথা বললে বোধ হয় 
না, যে, সে বিদ্যা রহস্য সঙ্গীত জগতে বিলুপ্ত ও অজ্ঞাতই 


'মাত্র অসাধারণ শ্রুতিতেই পরিণত হয়েছে। 


যাই হোক, প্রগতির কথায়ই আজ এত কথার 
উদশীরণ, অন্থথ। বল্বার প্রয্োজনও বোধ হয় থাকৃত না। 
অন্তরের বেদনায় সেকালের ন্বর্ণচিত্র আমার সহৃদয় 
পাঠক-পাঠিকাবর্গের সম্মুখে ধারণ শেষ করে এবার একাল 
বা বর্তমানকে ক্ষুদ্র বুদ্ধিতে একে ধরুতে চেষ্টা কর্ব, 

জানি না সকলের প্রীতি সম্পাদনে সমর্থ হবে কিন ! 
ক্রমশঃ 


গান 


পৃরিয়৷ মিশ্র _একতালা 
শ্রীভুবন মোহন মিত্র 


দিনের আলো যায় চুল যায় 
কোন্‌ দুরের অস্তাচলে 
আজি আমার ব্যথার মাল! 
দিব বধু তোমার গলে। 
চন্দনে আজি নাহি প্রয়োজন, 
নয়নের জলে করিব বোধন, 
তোমারেই ওগো! করিব বরণ 
আমার হিয়ার গোপন তলে । _ 


সন্ধ্যারাণীর অচলখানি 
লুটিয়ে পড়ে মেঘের ফাকে 
মলয় বায় ডাক দিয়ে যায় 
উদাস স্থরে বিহ্বল ডাকে । 
আপনহারা পাগল পারা 
ভবের নাঁটে জীবন ধার! 
ঘায় ছুটে যায় কোন্‌ হ্ুদূরে 
সন্ধ্যাকবির পরশ ছলে। 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


জাফর খা, প্যার খা ও বাঁসৎ খার সঙ্গীত বিদ্যা 
উত্তরাধিকারস্থত্রে পেয়েছিলেন সাদেক আলি খা, বাহাদুর 
সেন খা ও আলি মহম্মদ খ| (বড়কু মিয়া)। সাদেক্‌ 
আলি খা, জাফর খাঁর পুত্র, বড়কু মিয়াও বাসৎ খাঁর 
পুত্র কিন্তু বাহাছুর সেন প্যার খাঁর ভাগিনেয়। প্যার খা] 
বিবাহ করেন নাই--তিনি তার ভাগিনেয়কেই পোষ্য- 
পুত্ররূপে গ্রহণ করেছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার উত্তরাধিকার 
দিয়েছিলেন। সাদেক আলি ও বাহাছুর সেন সমবয়সী ও 
সঙ্গীত বিদ্যায় অতি তীব্র প্রতিযোগী ছিলেন। বাসৎ 
খর পর এদের স্থান সঙ্গীতমণ্ডলে বিশেষ উন্নত হয়ে 


উঠেছিল। সাদেক আলির অন্য আরো তিন ভ্রাত 
ছিলেন। কাজাম্‌ আলি খাঁ ছিলেন সর্বজ্যেষ্ট, তৎপর 
সাদেক আলি নিসারালি ও আমেদ আলি। :আমেদ্‌ 
আলি অল্লাযু ছিলেন। তাই সঙ্গীতক্ষেত্রে তিনি নিজ 
গুণপণার পরিচয়ের অবসর পান নি। অপর তিন ভ্রাতাই 
ভারতে বিশেষ খ্যাতিলাভ করে গেছেন। বজ-বিখ্যাত 
রবাবী কাশিম্‌ আলি খা কাজাম আলি খার পুত্র। 
কাশিম আলি খার নাম বাংলা আজও ভোলে নি-__-তাই 
তার সঙ্গে সঙ্গে তার পিতার নামও অমর হয়ে থাক্‌বে। 
আর সাদেক আলি খাকে হিন্দুস্থান কখনও ভোলে নি ও 


৪৮৮৮৮ 


| শনহ্ঈীত্ভ 


| ১০ম্‌ বর্ম--৯৩৪০ | 


ভুল্বে না- কেননা সাদেক আলি অতি শক্তিশালী বাদক 
ছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার একজন প্রমাণস্বরূপ ছিলেন। 
সাদেক আলির মত স্থপণ্ডিত কোনও গুণী বাসং খার 
পর আর দেখা যায় নি। বাসংখার ন্যায় ইনিও সংস্কৃত 
ভাষ। উত্তম পণ্ডিতগণের নিকট শিক্ষা করেছিলেন ও 
সঙ্গীতবিষয়ক সংস্কৃত শান্্াদিতে প্রগাঢ় জ্ঞান অঞ্জন 
করেছিলেন। তবে পাণ্ডিত্য সাদেক আলিকে শুষ্ক 
করে তোলে নি। পাণ্ডিত্য মাদেক্‌ আলির সঙ্গীত স্ষ্টিকে 
জ্ঞান গরিমাক়্ মণ্ডিত করেছে ও বিদ্যার গভীর রসম্তরের 
সঙ্গে সংযুক্ত করেছে। প্রকৃত বিদ্যায় কখনও শুক্কতা 
আনয়ন করে ন-স্বয়ং বীণাপাণি বাণী 'বিদ্যাস্বরূপিণী 
কিন্তু রসের কি কিছু অভাব তার আছে? আমর! বিদ্যার 
গভীর রসম্তরে প্রবেশ না করে শুধু বাহিরের ব্য।করণ 
অলঙ্কার নিয়ে মাথা ঘামাই বলে মনে করি বিদ্য। রসের 
অন্তরায়, কিন্ক এট! মন্ত ভুল। মস্তিষ্কের শুক বিদ্য।চর্চ। 
নীরস হতে পারে কিন্তু যে বিদ্যা হৃদয় দিয়ে উপলব্ধি কর! 
যায় তাহ। রসের ভাণ্ডার স্বরূপ । 

এই রসভাগ্ডারে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন বলেই 
জাফর খা বাসৎ খ| ও সাদেক আপি প্রাণহীন রসহীন 
ওন্তা্ মাত্রে পরিণত হন নি--অতি সমৃদ্ধ জ্ঞানসম্পদে 
পূর্ণ ও প্রগাঢ় রসের রসিক, অনন্য সামান্য কলাবিদ্‌ ও 
তন্ত্রকার রূপে নিজ নব নবোন্মেষশালিনী প্রতিভার সষ্টিতে 
হিন্দুস্থানকে মহিমান্বিত কর্‌তে সমর্থ হয়েছিলেন। ২ 

অপরদিকে বাহাদুর সেনের মধ্যে পাগ্ডিত্যের যথেষ্ট 
অভাব ছিল বাহাছুর সেনের সঙ্গীতে প্রগাঢ রসের পরিচয় 
আমর তত প'ই না কিন্তু তার রঞ্চিনী শক্তি এত বেশী 
ছিল যে হিন্দুস্থানের লোকরঞ্ন গুণে বাহাছুর সেনের পদ 
সকলকে অতিক্রম করেছিল। বাহাছর সেন প্যার খার 
নিকট রবাব ও স্ুরশূঙ্গার যন্ত্র শিক্ষালীভ করেছিলেন। 
তার হাতে বিধিদত্ত এক অসামান্য মিষ্টত। ছিল এই 
মিষ্টতার গুণে ইনি সকলেরই চিত্ত জয় করে ফেল্তেন। 


নহি 


(৬. অপ বস্ণবচা 
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কিন্ত বাহাদুর সেনের ধীশক্তি ছিল না তাই রাগ রাগিণী'র 
গুঢ স্বরূপ ও রাগ রাগিণীর স্বধর্্ম ও লীলার মূল রহস্য 
তিনি হৃদয়গ্গম করতে পারেন নি। রাগ রাগিণীর ব্যবহারে 
তার কিন্ত কোনও গলদ্‌ প্রকাশ পেত না এবং মিষ্তাঁর 
গুণে তিনি যাই বাজাতেন তার পর আর কাহারও গান 
বাজনা মোটেই জম্ত না। তাঁর কলা হুষ্টিতে জ্ঞানের 
দৃষ্টি ছিল নাঁঁ_কিন্ত ছিল একটা! স্বতঃসিদ্ধ আবেগ যা ভুল 
ভ্রান্তি করে না ও আনন্দের তন্ময়তায় শরষ্টা ও আতা 
উভয়কেই আত্মহারা ক'রে দেয়। বস্তত বাহাছুর সেন 
নিছে কি যে অপরূপ বস্ত স্ষ্টি কর্তেন, তদ্ধিষয়ে তিনি 
নিজে অজ্ঞান ছিলেন না। 

জ্ঞানের অভাবে তার স্ষ্টি খুব সুন্দর হ'লেও বহুমুখী 
সমুদ্ধতায় বিচিত্র ও নব নবোন্মেষ ক্ষমতায় বৃহৎ হয়ে ওঠে 
নাই। হাতের মিষ্টত্ব কম হ'লেও সাদেক আলির স্থান 
তাই বাহাদুর সেনের উর্ধে। ইহারা যখন শিক্ষা! সম্পূর্ণ 
ক'রে লোকালয়ে বাজনার প্রথম প্রবেশানুমতি পান তখন 
ইহাদের পারিবারিক একটি প্রকাণ্ড সঙ্গীত সম্মেলন 
৬কাশীধামে অনুষ্ঠিত হয়। প্যার খা এই সঙ্গীত সম্মেলন 
আহ্বান করেছিলেন। এই সম্মেলনে ৬কাশীধামের 
তদানীস্তন বিখ্যাত সকল গায়ক ও বাদক আমগ্ত্রিত 
হয়েছিলেন। প্যার খা! বাহাছুর সেনের শিক্ষা সাঙ্গ ক'রে 
জনসমাঁজে তাঁকে যথার্থ পদ অধিকারের সববিধা দিবার 
জন্তই এই জল্নার অনুষ্ঠান করেছিলেন; আরও তার 
উদ্দেশ্য ছিল তার ভ্রাতুম্পুত্র কাজাম আলি, সাদেক আলি 
প্রভৃতিকে বাহাছুর সেনের গুণপনায় অভিভূত ক'রে 
ফেলা । প্যার খ| চেয়েছিলেন তার ভাগিনেয় যাতে 
হিন্দুস্থানবিজয়ী হ'তে পারে এ বিষয়ে ভ্রাতুম্পুক্দের প্রতি 
পক্ষপাতের তার কিঞ্চিং অভাব ছিল। 

সে জল্সায় সবাইকেই শুধু বেহাগ রাগিণী গাইতে 
ও বাঁজাতে বলা হ'ল। প্রথমে ৬কাশীর সকল গুণীগণ 
একে একে কণ্ঠে বা বীণাক্ম বেহাগের আলাপ করুলেন। 
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তত্পর বাহাদুর সেনের ভাক্‌ পড়ল। বাহাছুর সেনের 
তালিমে প্যার খা খোসরঙের সমাবেশ এভাবে 
দিয়েছিলেন মে রঞ্জিনী শক্তিতে বাহাছুব সেনের বেহ্াগ- 
এর -মালাপে উপস্থিত গ্রণীমগ্তলী মুগ্ধ ও বিহ্বল হয়ে 
খড়লেন। বাহাদুর সেন ছুই ঘণ্ট। বেহাগএর আলাপ 
বাজিয়ে যখন স্থরশূর্ধার থামালেন তখন প্যার খ। উচ্চক্জে 
তার ভ্রতুপ্ুত্রদের আহ্বান করে বল্লেন “এস তোমর। 
এর উপরে যদি কিছু বাঙাতে পার ছে। বাজাও ।” 
সাদেক আলি খার জ্যোষ্টভ্রাত| কাজাম আলি খ। তখন 
রবান্ে “ব্হাগ"'এর আলাপ স্বর কর্লেন। স্থুরশঙ্গারে 
সু ও চিকারির ঝঙ্কার সহযোগে যে শ্রুতিন্খকর ও 
বঞ্ধনপ্চণ মনোহর আলাপ সম্ভব রবাবে তা সম্ভব নয় 
রবাবের গম্ভীর মন্ত্রে ঘে আলাপ উৎপন্ন হয় তাঁর রস 
অন্যবূপ। কিন্ধ রবাবের ছনেোর বৈচিত্র্য স্থরশূঙ্গার 
অপেক্ষা অপ্নিক। কাঙ্গাম আলি ঘখন আস্থাঘী অস্রা শেষ 
করে এক অচিন্ধাপূর্ন পথে আভোগের তান স্থরু করলেন 


[ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। ূ 


তখন বেহাঁগের সৌন্দর্য ও মাধুর্য এত খুলে গেল যে যেন 
মেঘের রুদ্ধ কবাট ভেদ করে অকন্ম।ৎ পূর্ণচন্দ্র আকাশে 
উদ্দিত হ'ল। সমবেত গুণীমগ্ডলী “হা হা” শব্দে এক 
অনন্ুত্তপূর্বব আনন্দের রোল তুলে দিল। কাজাম আল 
তখন বাজন। থামিয়ে প্যার খাকে সম্বোধন করে বল্লেন, 
“কাক! মিয়।। আপনি এ তালিম কি বাহ।ছুর সেনকে 
দিয়েছেন।” প্যার খ। তখন মস্তক নত ক'রে কাজাম 
আলির কাছে এসে তার হাত ছুটি ধরে বল্লেন “কাজাম ! 
এ তালিম তোমাদেরই জন্য ! বাহাছুর সেনের বাজন। 
যেন হীরার কলস! তাঁতে রোস্নির অভাব নাই কিন্ত 
রাগের অমুতকুপ্ত তোমরাই পেয়েছ-_তোম'দের মাটির 
কলস কিন্তু তাতে রয়েছে পবিত্র তীর্থ সলিল! তোমাদের 
রোস্নির অভাব কিন্তু বাহাছুর সেনের ঘড়ায় জলের 
অভাব। রঙের জৌলুষে বাহাছুর সেন হিন্দুস্থান মাতিয়ে 
দেবে কিন্তু বিদ্যার পূর্ণকুস্ত সাদেক আলিরই অধিকারে ।” 

ক্রমশঃ 


পুজা 


শ্রীপ্রিয়ম্বদ! দেবী 


যেদিন হাসি ছিল বন্ধু, যেদিন ছিল গন 
তোমার চোখে আলোক মম করেছিলাম দান, 
মুদুহাসে মণুর ভাষে প্রাণের কলতানে 

অজস্র ভরিয়াছিন্থু ভোমার পরাণে। 


আজকে শুধু অশ্রজল, নাইত কিছু আর, 
» দুঃখ এষে, চির মৌন, কোথায় ভাষা তার 

নিশীথের,স্তব্ধ স্তি) মেঘের তলে তারা 

তত্ত্রীহীন বাঁণাঁর বুকে গীতি বাক্যহারা। 


এযে পূজ। দিবারাতের এ চির বেদন, 

মূকের বুকভর] ব্যথা, আখির আবেদন, 

শিশির ঢেলে, নিশার পায়ে উধার আলো চাওয়া, 
চোখের দেখ। বিরল হ'লে, মনের মাঝে পাওয়া । 
নয়ন-নত, মৌন মুখ, রুদ্ধ হিয়া আর, . 

হ'ল এবার চিরদিনের পৃঞ্জার উপচার। 
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এপ্রোতেবস্ণিহবচা অয়ভাি মরার 





স্বরলিপি 
পুরিয়া ধাচনল্রী-০তিভাল। (মধ্যলর) 


প্রাণ ছুলারে আব মিলনকো, 
তুয়া দরশনকো জিয়া চাহে । 
যবসে তু পরদেশ শ্রীধার মেরে 
জিয়াকে। অতিহি সতাবত 
প্রাণ চাহত হাফ নিকশনকো ॥ 


বাদী £পাঁ। নন্বাদী £--রে। আরোহী £_না খা গা খা পা দা পা না সখ। 
অবরোহী £--খশ না দা পা গা গাক্গা খা গা খা সা॥ ন্ট 


কথা-_রায়বাহাছুর সঙ্গীতবিশারদ ব্রীলছমীনারায়ণ সিংহ ' স্ুর--সঙ্গীতাচাঁধ্য শ্রীরঘুনাথ ঝা! 
স্বরলিপি__কুমাঁরী পরিপূর্ণ নিয়োগী 
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মা দা পানা! 
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আ ০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ 0০০ কো 9০ 9 9 


ৃ ২ তি 9 
ঘর্থ তান সখা গঙ্গা পদা নর্পা|ঁমা দপা ন্ধগা খসা | সখা গন্ধ! পা সধা | 


আ ০ ০0০ ০০ 0 ০ ০0০ 00০0 9০ 0০9 009 ০০ 09 ০০ 


২7 
গঙ্গা পাঁ সখা গঙ্গা |পা শী শী শা! 


০০ 9 ০০ 9০ কো ০ ০ ০ 


৩ ঠা ০ ১ 
৫ম ভান-_] সখা গন্ধা পদা নস] না দপা দ্ষগা খসাঁ| সঁনা দপা গা খসা | 


আও 9০ 9০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০০ ০০ 


রা 


২ ঙ 
পনা দপা গা খসা|দা দা পা দা 


০ ০ ০ ০ ০০ ০০ প্রা ০ ণ ছু 





৪৯২ 


| ১০ বর্ষ--১৩৪, | শঙ্গীত বিজ্ঞান ] [ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্। 


১স বাট 


রি 


৩ ০ ১ চি 
াদা শা পা দা | দ্ধা পা দদা পদা | দ্গপা দ্ধপা গখ রা পাঁ এ দদা পদা? 
প্রা ০ ণ ছু; লা রে প্রাথ ণছু :লারে আব ০মি লন [কো ০ প্রাথ ণছু 


০ ১ ২? 
পা 7 দদা পদ1| গ্ধপা খগা গধা গাঁ | পা শা শী শা 
কো ০ প্রাণ ণছু লারে আব ০মি লন কো ০ ০ ০ 


ঙ 
ন্ষপা হ্ধগা গখা গঙ্গা 
লারে আব ০মি লন 





অন্ভরার বাট- 


রা /. 
খাস্পর্সনাদর্পা 
ধা র মেও রেজি 


নু ও 
নর্প ৮ শা 
তু০ পর দে০ শশ্রী 


রর . 
না রা গা মদ! 
তু ০ যব সেও 


গা - গা দা 
য বৰ সে ০ 











্ 
গধা সা দদা পদ 
কো০ ০ প্রাণ ণছু 


১ 
দনা সা নদা পন্গা 
হত হ্যায় নিক শন 


0 
নদা পা দধগ। গন্ধা 
তাও বতগপ্াণ ণচ 


৩ 
নদাঁ পদা ক্গপা নর্সা 
য়া ০ কোণ অতি হিস 











২ 
গা লা. আঁ বশত 


০ 9 ০0 9 


১ 
পাশ খখা গঙ্গা 
কো ০ মি লন 


০ 
পা" খখা গন্মা 
কো ০ মি০ লন 


৩ 
ন্ধপা গা গখা গন্ধ 
লারে আব ০মি লন 














৪৯৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ :] [ও শুনহ্গীত - ন্বিভ্ভাল 


এপ্রতবাস্ণলবযী ও 1 অগ্রহায়ণ ৮ম সংধ]। 





স্বরলিপি 
আভানা-_ভ্রিভাল 
বাশুরী বাজি মন মোহনকি। 
ব্যাকুল ভই প্রাণ গোকুলকি ॥ 


কুগ্ত কানন মে বুন্দীবনকি 
মধুর তান ধরি হরলে মনকি ॥ 


কথা ও স্ুর--সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীকষ্ণলাল ভটা চার্্য 
স্বরলিপি-_ শ্রীপৃরথীরাজ সরকার 


ব্যবহার-জ্ঞা, দা, না, ণাঁ। বাদী-পা। সঙ্গাদী-র1। 


স্তায়ী 


[1 সা নর্ধা স্পা |পদা ণা পা শ [মাপা মপণা পমজ্ঞা | যা রা সালা] 


বা 
সা 


ব্যা 


0 
1] মা 
কু 


০ ৭০ 0 


রা 


0 


পা 


9 


মা 
বু 


দনা 
0 


রী০০ 1 বা) জি ম ন মো০ ০০০ হ০ন 1 কি ০ ০ ০ 


পা গাঁ পা পা. পাও আজ পা]জ্ঞা মা রা সা 
ল !ভ ই প্রাণ গো 9 কু ল)কি ০ ০ ০ 


অন্ভরা 


/। টি ।শঁ এ /. /. 4৮. ৮ 
সা সা "শা শী শাসাণা রাসা!|রসা দণা সাঁশ 
কা মে ০ 1 ০ দা ০ |]ব০ ন০ কি ০ 


সপ রঞজ্ারশ সাঁণা!মা পা ণা পা জ্ঞা মা রাসাা 
তা ০০ ন ধ রি হু র লে ০ ম ন কি ০ 


৪৯৪ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ ] | তনহ্টীতু িত্জান্ন | ৃ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) | 


তেলেনা 
ধানী মিশর-জলদ্‌-ভ্রিভাল 
তা দের্না দের্না দের্না দের্না তান। দেরেনা দিম্‌ তা নুম্‌। 
দিম্‌ তান নান। তান! দেরেনা তেদারে দানি, 
তাদারে দানি তাদানি তানা দেরেন। ॥ 
নাদের দেরু তানানা তানা, তুম্‌ দের্‌ দের্‌ তানান। নাঁনা, 


তাদারে দানি তাদানি তান। দেরেনা, 
দিম্‌ তানাঁনান। দিম্‌ তানানান। দিম্‌ তা॥ দের্না...... 


স্বরলিপি__কুমারী নমিতা লাহিড়ী (রেখা) 


জাতি-_এম্পূর্ণ। ছুই নিখাদ ও ছুই গাদ্ধার (শুদ্ধ গান্ধার কেবলমাত্র মীড়ে ব্যবন্বত হয়)। 


স্থায়ী 


/ ক /./ /. টি 
রঃ] সাঁ রসা ণস] পা ণপমা মপা মঙ্ঞরা সর জ্ঞা মা পা পা 


তা দের্‌ 


নাদে এর্না দেরু নাদে এর্না তভানা দেরে না ০ 9 দিম 


সপ " ণপমা পর্ণ |] সা. 


তা 


9 
যা সন। 
দিম্‌ 


মপা 
তান! 





০ ন্ু ০০ উম্ঠতা! দেবু 


ণাধ পা গাঁধ ধণা ধর্পা ণণ্ধণ্ণঃ ধপাঁ পণা ধণা পধা পা 
তান] নান। তান দেরেনাতে দা ০ রে দানি তাদাা রেদ নিতা দানি 


9 
মপধা পঃম্জ রঃ হা সা. 
দে০০ রে না, তা দের্*, 





"৪৯৫ 


/ খরার 4 
| ১০ম বর্ষ--১৩৪০ তঙ্গীত ন্বিক্জান | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ] 


অন্ভরা। 


ঃ 7 ॥ ২ পাঠ / ধের | ্ / ৮ /_/ ০ 
|॥ পা ণপা মপাল্জমা পনা নদ্সা সান লা পর রা রমলা সা 
নাদের দের্ত নানা তানা তুম্দেরে দেরুতা নানা নানা তাদা রেদা নিত। দানি 


১ 4 রঃ ৩ ০ 
ণর্প ণর্পা রর্প ণপাঁ'পমণা মণ মর্গরা' পপ রস ণপ। মপা 1 রর্পা,"' 
তানা দেণ ০রে নাথ দিম্‌ তান! নানা দিম তান| নানা দিও ম্তা দেবু.-* 


স্বরলিপি 
পুরিয়া-০তিতাল। (বিলগ্ষিত লয় ) 


শ্মশান ছেড়ে আয় মা চলে শ্মশানবাসিনী ; 
হৃদয় ছুয়ার রেখেছি খুলে জগত-জননী। 

তোমার এই খেলা ঘরে জীবন মরণ খেলা করে, 
সেই খেলাতে ডাকৃ্ছি তোমায় জগত-জননী ॥ 





কথা_্রীঅর্ধেন্দুশেখর মিত্র স্থর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিভৃতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্থায়ী 
১ শি ২" ৩ ০0 
1] (নধ] ধাঁ না] সা নখা ও খা সাঙ্গা ধা নাসাখা শসা 77]ু] 
শ্ম শান ছে ড়ে আয় চলে শ্মশান; বাসিনী ০1০ 1 
১ ৰা ত 
| ক্াধ্া|ন্যসা নাখা |গাখাসানখা|গা খগক্ষধা জা গা সা] 








স্ব দয় | ছু য়ার রে খে! ছি খু লেজগ তত জ০০০ ন নী ০ 


২? 


বাগ | ল সানা 
হদ০০০.ঢন্ দুয়ার (রেখেছি খু লে 














০ ০ ০ জগত জ০০০ ন নী০ ০ 


৪৯৬ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ তনজ্গীত িত্জাল | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 





অন্তরা 


১ ২ ৩ ০ 
হা] গগান্ষধা নর্প স1| সা নাং ধা সণ | না ধান্গা গা [গে খগন্গধা নর্পা স্পা [ 
তোমার এই খেলা! ঘ ] রে শ্রীর্বওন মর ০ 9 ণ্‌ খে লা০০০ ০০ করে 


২ 
নখণ সানার্খা 
ঘ০ রেজীব ন 


৩ 0 
সানা ধান্ধা | গা খগজধা নসণ ৮ ] 
মর ০ ণ খেলা ০০০ ০০ করে 


গগাঁ খগন্গধা নস সর্প 
তোমার এ০০০ ০ই খেলা 








রর 


২ ৩ 
না না ধান্দা | গাগাগাখগন্গধা 
ডাক ছিতো মা । য় জগতজ ০০০ 


গা গা খাসা] |] 
ন নী ০০ 


১ রঙ 

সর্ধণ গা খ সণ 
৯ 

সেইখে ০ লা" তে 








গান 


শ্রীদিলীপ দাশগপ্ত 


অন্ধ হ'ল এ মোর আখি সে কোন নব ফাগুন প্রাতে-- 
মনের তব গহীন তলে, স্থর পেতেছি গানের সাথে । 
তন্দ্রা লৃগ! বিভোল করা 
পরশ তব দেয়না ধরা, 
মিলন কুস্থম পড়লো ঝরে কাটার ব্যথা রইল হাতে। 


উতলা এই মধুবনের ছিল যত রডীন ফুল, 
গন্ধ ষে তার বিদায় মাগি? ছুল্লে! দোছুল ছুল। 
এ পরাণের নীরব সাঝে 
নিতি যে তার কাকন বাজে, 
অমানিশ! উঠিছে ফুটে মনের মম জোৎসা-রাতে । 


৪৯৭ 





. ১০% ব্ধ-_১৩৪০ | শনঙ্দীত বিততাল অগ্রহায়ণ, ৮ন সাথ।। . 


স্বরলিপি 


ওগো আমার খেয়ালী, 
আনমনা খেলছ খেল। আলে ছায়ার হেঁয়ালী। 
হলে ম্লান গোধুলির আলো, 
তুমি তারার প্রদীপ জ্বালে৷ 
শুরলা-রাতের আঙ্গিনাতে নব রূপের দেয়ালী। 


ভোরের তুমি ভৈরবী গো 
সঝের বেলার পূরবী, 

তুমি আমার ফুল কাননের 
মন তুলানো স্থুরভি। 


তুমি ফুল ফাগুনের মুকুল 

তুমি বাদল বেলার বকুল 

ভোর বাতাসে পথপাশে 
ঝরে পড়া শেফালী । 


কথ ও স্ুর-__শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্বরলিপি-_শ্রীস্বকুমাররঞ্জন কর 


পা-মজ্ঞা -খা-সা]ুণাঁশসখা সা 
র ০০ ০ ০ , থে০য়া০ লি 


রা খা দা খা 


ও গো আ মা 





ঠা 2 রা 


০ 0 ০ ০ 





সখা মা শশী] 
থে০ লা ০ ০ 


পা শশা শনুসা খা সা শা 


সাব লা 
মনা ০ ০ ০ থে ল ছ ০ 


আন ০ 








পাশা শা]] 


9 ০ 9 90 


সা খা সা মা 
আলো ছা য়ার 


1 7 জুখা শনুখা সা শা - 


০ ০ হে & য়া লি '০ 9 








শর 


| ১০ম বর্ধ--১৩৪০ ] ভনঙ্গীত্ু নন্বিতজাল্ | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ণর্পসা শী শশা] 
ওলো ০ ০ ০ 


9কুল ০0 ০ 9 


মা শা দাস্ণা]ান সা শর্স 
শা ন্‌ গো ধু০ ০ লি র আ 
ফু ল্‌ ফা গু০ ০ নে র মু 


সুমা জ্ঞা -া - 
হ লে ০ ০ 
তু মি ০ 0 








ণাঁ শাল শষ সণ 7 লুখা সপ শ শ |পর্পালা শ শু 
তু মি তা ০: রা০ র ০ ০ প্র দী প ০|জালো ০ ০ 
তু মি বা ০ | দ০ লু ০ ০ বে লা রু ০1 ব০কুল ০ ০ 





সান শা শ] 
তে ০9০ ০ 
শে ০৪9 ০ 


ণা দ্পা শ শশুপা মা জ্ঞা খা 
তে র০ ০ ০ আং গি না ০ 
তা সেও ০9 ০ পথ পা 9 


পা শ দা পদা 
শুক ০ লা রাঁ০ 
ভো ০ র বাও 











রা হর ভাবা রুহ তা ক -জাযাতা হা লগত 
ন ব বদ্ধ পে; র ০ ০ ০ দে০ য়া ০ লি | ০ ০ ০ ০ 
রে পপ ০ ড়া ০ ০ ০ শে০ফা ০ প্ি;০ ০ ০ ০ 





1] সাধাণ! সা 
ভোরে র তু 


শা শী শু এঞ্সাধশ গু সা] 7 ১ শু 
মি ০ ০ ০ উভৈ ০ র কী 








গাঁস্ন- 2 লাখ গাল জান 
9 9 ০ ০0 পৃ .০ রর বী 


ক্ষ) পা দখ ধা 
সা বের বে লার্‌ 








সখা সা 7 


"শা শী শগুপা -এজ্ঞা যার সা শা শা] 
তু০ মি আ মা 


র9০ ০ ০ ফুল ০ কা ন 





7474 শ-]ুসু 


9 ঢ ০0 9 


গা. তা জানা লসর 
নো ০ ০ 9 সু ৮] ও ভি 


প্‌ শ দা পা 
মন ০ ভু লা 











৮৪৯৯ 


[ ১৩ বর্ব_-১৩৪০ / 


রচন। ও স্ুর-_শ্রীহরিহর রায় 


| শনত্গীশড - হিত্ভান € 


তু বত | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ 
তেলেনা 


জ্রীরাগ_ জলদ ০তিভাল। 


দ্রেদ্রেতানান। দেরান। তাতা দাঁনী 

দী্‌ তা দীম্‌ দীম্‌ তানানা তা না না ন 
তাঁদীয়। না তাঁনা তাদীয়া না তান! 

না দ্রে্রেদীম্‌তানা দীম্‌ তা না না নান 
তাদীয়। রেত্ত। দারে দারে তাদারে দানী। 
ওদেরু তা নান]! দানী দীম্‌ তা না না না ন। 
তানান। দেরাঁন। তান। তান্ন। 'দেরানা তানা 
তাদীয়া না তান! দের্না দেরে না ন| 

দীম্‌ তা দীম্‌ তান। দারে তাদারে দানী। 


স্বরলিপি-_শ্রীঅমরেন্্রনাথ বাগ্চী” 


ব্যবহার--খ, ন্ঃ দঃ 


আস্থাকী 


সা যাগা "শা গধা- সা শা নাঁ খা ন্ধাগা -াখা|- সা শী শী 


সর্ট সপ 


সপ সপ 
গ্রে ড্র তা না নাণদে। রা না তা তা দা নী.০ ০ ০ ০ “দ্রেড্ডে 
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(সাঁ পা জী 
তীর না নারে রা 


শ শী শন্ধদা। শ দ্ধা]গা শী খ্সা 7) 7 
না ভা তা দাও নী ০.০.০ ০ ভরে তে" 


সা শা শা শান সা খাসা শী না শা দ1|না 7] দখ পণ 


দী মু ০ তা দী 


এ 1121 


০ .তা দী য়া ন 


সি 


৯ 
মূ দী মু ০ তা না না তা না না না 


১4 
সারা 


ন গ্রা শু. শা গ্ঝা শা সা এ 


1 ০ তা না ০ তা দী য়া না ০ তা না 


5) [ঙঈগকুলকক্দল]। জেল 


শশী শপা সনি শি বলবি শর শশপদা শব শি শা 
না ত্রেড্রেদী মু ০ তা না ০ দীম্ ০ তা না না না না 


রি গা না গা|খা_ গান্গা গাদ! চট গা শ|খা শা সা শু 
টি? তা দী য়া রে তা দা রেঁদা 9 রেড টি দা রে দা নী 


অন্তরা 


০ ১ 5 + ৩ ও 
পা - পন্দা 1 দা বু. ভা নাল লা. জল আগ লা 
ও দে র০ তা না না দা নী; ০ দীম ০ তা)না না না না 


সরধ1- শা শা রি খণ সা নখ ন না 4 নদা হ না 7 দ| পা 
সর সর 
তাঁ০ না না র্দে রা না তা না ভা ১ ০ দেও রা না ভা না৷ 


£ 


শশা দা শা]খণ "শা স্সা এ শ স্থখণ না দা না শা দা পা 
০ তা দী য়ীনা ও তা না ০ দের না দেরে না না 


নী শা 7 শ হগপ! দা শী 4 দক্গগান্দা গাধা ন্গা গা খা সা 11 
০ দী মূ তা দীম্তা না ০ ০5০ দারে তা দা রে দা নী 


দ্রেউব্য £ প্রথম লাইন ছুইবার গাহিয়! দ্বিতীয় লাইন গাহিতে হইবে এবং পুনরায় প্রথম লাইন গাহিয়া 
ছুইমাত্রা “থরে” দম্‌ রাখিয়া অর্থাৎ “দ্রে দ্র” না বলিয়া! তৃতীয় লাইন “দীম্‌ তা দীম্‌্” ধরিতে হইবে। মীড়ই ইহার 

প্রাণস্বরূপ, শিক্ষার্থীর! সেই দিকে দৃষ্টি রাখিয়া গাহিবেন। 
ইতি শ্বরলিপিকার 


" ৫০৯ 





সেতারের গৎ 
হগীভসারঙ্গ--ত্রিতাল (মধ্যম লয় ) 


সময় দিবা ২য় প্রহর । জাতি সম্পূর্ণ । ছুই মা। গ|বাদী। পা 
1 


রচনা__ওস্তাদ আমীর 3) সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায় বি, এ 
আস্ডার়ী 
শা ত ০ ১ 
যান রা সা গা]রা মা গা পা|মা ধা দ্ধা পাগা মঃ গা রঃ গাঁ 1 


|) 


ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ভিরিডিরিডির ভা রু ডা র. ডা 


শা ৩ ০. ১ 
মা গাগা গা|পমী পাগাঁ মা|রা গা মা পা|রা রঃ নখ নও সাঁ 1] 
ডিরি ডিবি ডা র্‌. ডার ডাডা রা ডা ডিরিডিরি ডিরি ডা র ডা র্‌ ডা 


1.2. 


- অন্ভরা। 


এ তি ০ ১ 
াসা রা সা.সানান্া ধাপামা|পাপঃগা গঃ মপা|রা রঃ না নও লা] 
ডিরি ভিরি ডা রু ডা বু ডাডিরিভিরি ভা রু ডা রু ভাপা ডা র্‌ ভা বু ডা 


০২ 


১০ম বর্ধ--১৩৪* | | শহগীত্ কনিকা অগ্রহীয়ণ,৮ম সংখ্যা 


রা / / 3 / রর টি 
১ম তান_নও সঃ গঃ মঃ পঃ নঃ সঃ .রঃ[সহরঃ সহঃ ধঃ পেঃ মই) প2.17ও 
ডা ডিরি ডা রা ড়া রা ডা রা ডিরিডিরিডা রাডাঁ রা ডা রা 


০ . ১ 
নঃ ধঃ পঃ মঃ গঠঃ মঃ পঃ পঃ | রা রং না নও সা 
ডিরিডিরিডা রা ডা রা ডা রা ভারৃু ডা র্‌.ডা- 


শঁ ৩.২ 2 ৯ 
২য় তান-_নও সঃ গঃ রঃ সঃ নও ধ$ পও | ম্ড পও ধও নও সঃ রঃ নও সঃ] 


ডা বা ডারা ডা রা ডা রা ডা রা ড়া রা ডা রা ডা রা 


রর | রী 
গঃ রঃ মঃ গু? পঃ মহ ধঃ পঃ | সঃ নঃ ধঃ পহঠ গঃ মহ রঃ রঃ 
ডভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিভিরি ডা রাঁ ডিরি ডিরি ডা বু ডা বু 


১ রা বাঁ ৃ 
৩য় ভান__গঁঃ গঃ রি গঠ গি রি সহি নঃ | ধঃ পঃ জপ ধঃনঃ ধঃ পঃ | 


ডা রা ড়া রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


৩ ০ 
্গঃ পঃ ম£ঃ গ£ঃ রঃ গঃ মঃ পঃ| সঃ গঃ রঃ মহ গঃ পঃ হ্ধঃ ধঃ ] 
ডা রা ডা রা ডারা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


রা রঃ নব নঃ সা 
ডা র্‌ ডা রু ডা 


০১৩ 


১০৭ বর্দ_-১৩৪০ তু - ন্বিজ্ভাল ৰ নি 
১৩৪ । তঙ্গীতু ( অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


শঁ ৩ 
৪র্থতান_রঃ গঃ মং পঃ মং গঃ রঃ সঃ|রঃ গঃ মং পঃ মং গ রঃ সং| 
ডা রা সভা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ভা রা 


১ 
8 পঃ মঃ পঃ গঃ মঃ রঃ সঃ] রঃ পঃ মঃ পঃ গঃ মঃ রঃ সঃ 


১৪ 


ডা রা ডা ডা রা ড়াডা রা ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা 


শ ৩ 
রঃ গ£ঃ মঃ পঃ রঃ গঃ মঃ পহ় | গঃ' মহ পঃ গং মহ পঃ গঃ মং 


ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ড়া ডা রা ডা ডা রা 


০ ১ 


2 ধঃ পঃ ধঃ মঃ পঃ গঃ মঃ | গঃ ধঃ পঃ ধঃ মঃ পঃ গহ। মঃ 


ডা বরা ভা ডা রা ডা ডা রা ডা রা ডা ডা রা ডা ভা রা 


পঁ ৩ 
£ নঃ ধঃ নঃ পঃ ধঃ মঃ পঃ | গঃ নঃ ধঃ নঃ পঃ ধঃ মহ পঃ 


ডা রা ড়া ডা রা ডাঁ ড়া রা ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা 


০ / / ৮ 
নঃ সঃ রঃ নঃ সঃ সঃ না| ধঃ সঃ পঃ মঃ গঃ রঃ সা] 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডা ডিরিডারা ডা ডা ডিরিডা রা 


৫০৬ 





গীত-সোপান 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) ' 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে ছয় রাগের পরিবার সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছি। উপস্থিত কোন্‌ রাগ কোন্‌ 
সময়ে বা কোন খতুতে গেয়, ইহাই আমার আলোচ্য 
বিষয়। “রাগ রাগিণী সময় নিরূপণ' সম্বন্ধে গ্রস্থকার- 
দ্িগের ভিন্ন ভিন্ন মতে দৃষ্ট হয়; যাহা হউক কতকগুলি রাগ 
রাগিণী যাহা, সচরাচর ব্যবহৃত হয়, নিম্নে তাহাদ্দিগের 
একটি তালিকা দিলাম ও তৎপরে শিক্ষার্থীদিগের 
অবগতির জন্য গ্রস্থকারদিগের বিভিন্ন মত দিব। 


রাগ রাগিনীর সময় নিকূপণ 

দিবা প্রথম প্রহর £-_-ভৈরব, রামকেলী, কলিঙ্গড়া, বঙ্গালী, 
ভৈরবী, বিভাষ, দেশকার, খট্‌, যোগিয়া, ভটিয়ারী, 
ও মঙ্গল। 

দিবা দ্বিতীয় প্রহর 2--আশাবরী, গুজ্জরী, তোড়ী, 
জৌনপুরী, গান্ধারী, গৌর-সারঙ্গ, গুণকেলী, আলা হিয়া 
ককুভা, বেলাবলী, শুরু-বেলাবলী, সারঙ্গ, দেবগিরি, 
ও মরফন্দা। 

দিব! তৃতীয় প্রহর :--ভীমপলশ্রী ও রাঁজবিজয়। 

দিবা তৃতীয় ও চতুর্থ প্রহরের মধ্যে ঃ-_ মুলতানী। 

দিব! ৪র্ঘ প্রহর :--মারয়া, পূরিয়া, জয়ন্ত, ধনান্রী। জৈশ্রী, 
পুরবী, পুরিয়া-ধনাশ্রী, শ্রীরাগ, €গীরী, বৈরাটী, 
কুমারী, মালগ্রী, সাজগিরি, মা'লবী, গ্রঁটক্ক ও ত্রিবণী। 


১71. 


রাত্রি .ম প্রহর :-_-ইমন, কল্যাণ, ইমন-কল্যাণ, কেদার। 
হাম্বীর, ছায়ানট, শ্যাম, ছায়া, ভূপালী, নিসাসাগ, 
কামোদ, নটমল্লার, নটনারায়ণ, দরবারী-কান্ড়া 
ও মারু। 

রাত্রি ২য় প্রহর ঃ-_আঁড়ানা, বাগীশ্বরী, সাহানা, নায়কী, 
সিন্ধু, সিদ্ধুড়া, সরম্বতী, দেওশাগ, মুখারী, মিগ্লামল্লার, 
বাহার, কাফী, তিলককামোদ, স্থুরট, দেশ, স্থুর- 
মল্লার, গারা, গৌড়, জয়-জয়ন্তী,) ঝিঝোটি, লুম, 
খাস্বাজ, পাহাড়ী, মেঘ, মল্লার, মালকৌশ, বসন্ত, 
দীপক বা পঞ্চম, শঙ্করাঁভরণ, শঙ্কর, বেছাগঃ পিলু, 
বারয়া, পরজ, জিল্র্ফ, দেশাক ও গটমঞ্জরী। 

রাত্রি ৩য় প্রহর £- বেহগড়া ও হিন্দোল। 

রাত্রি ৪র্থ প্রহর :--ললিত ও সোহিনী। 


সঙ্গীত্গুরু সঙ্গীতনাক়্ক শ্রীযুক্ত গোপেস্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের “সঙ্গীত-চত্দ্িকা” প্রথম ভাগে ১৩১৬ পৃষ্ঠায় 'রাগ 
রাগিণী'র সময় নিয় সম্বন্ধে বিশদভাবে লেখা আছে। 
রাগ রাগিণীর সময় নির্ণয় সম্বন্ধে শাস্বকারদিগের মধ্যে 
যে মতভেদ দৃষ্ট হয়, তাহা! পর পর দেখান যাইতেছে। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-" 


মধুমাধবী চ দেশাখ্যা ভূপালী ভৈরবী তথা ॥ 
বেধাবলী চ মল্লারী বল্লারী সোম-গুঙ্জরী ॥ ২*॥ 


৫9৫ 


সষলদ7] : [জঈতুবকিক্পাল [তাদক 


ধ্াপ্রী মালবশ্রীশ্চ মেঘরাগশ্চ পঞ্চমঃ। ধনা'শ্রী, পঞ্চম; বেলায়ল, দেশকার। 
দেশকারী ভৈরবশ্চ ললিতা চ বসম্ভকঃ। গুজরী, ললত, শ্তাম, বিভাস, মল্লার ॥ 
এতে রাগাঃ প্রগীয়স্তে প্রাতবারভ্য নিত্যশখঃ ॥ ২১॥ এই অষ্টাদশ বূপ গাইবে প্রভাতে । 
গুজ্জরী কৌশিকশ্চৈব সাবেরী পটমগ্জরী। দিবার প্রথম ভাগে কহিব পশ্চাতে ॥ 
রেবা গুণকিরী চৈব ভৈরবী রামকিবধ্যপি কোশক, সাঁবেরী, রেওয়৷ পরে গুণকলী। 
সৌরাটা চ তথা গেয়! প্রথম প্রহবোত্বরম্‌॥ ২২ ॥ পটমঞ্জরী সোরঠী আর রামকলী ॥ 
টাকা :-_গুণকিরী, রামকিরী, সৌরাটা, ইতাত্র যথাক্রমং এই সা'ত রাগাদির করিলা নির্ণয়। 
গুণকরী,রামকরী,সৌরটা ইতি পাঠান্তরানি দৃশ্ঠস্তে। দিবার প্রথম ভাগ গানের সময় ॥ 
প্রথম প্রহরোত্তরং দ্বিতীয় প্রহারাবধীত্যর্থঃ ॥ ২২ ॥ টোড়ী, টঙ্ক, সিন্ধু আর কামোদ বরারী। 
টৈরাটী তোড়িক চৈব কামোদী চ কুড়ায়িক। *শস্করাভরণ, দেশী--পরেতে গান্ধারী ॥ 
গান্ধারী নাগশব্দী চ তথ! দেশী বিশেষতঃ । এই অষ্ট রাগাদিকে সঙ্গীত গ্রমাণে। 
শঙ্করাভরণো! গেয়ে দ্বিতীয় প্রহরাৎপরম্‌ ॥ ২৩॥ গাইবেক দ্বিতীয় প্রহরে দ্িনমানে ॥ 
শ্রীরাগো মালবাখ্যশ্চ গৌরী ত্রিবন সংজ্ঞিক । শ্রীরাগ, মালোয়া, গৌরী, বড়হংস পরে। 
নট, কল্যাণনংজ্শ্চ সারজন্তকৌ তথা ॥ ২৪ ॥ করণাী, নন্দ, নট, কল্যাণ__বিহরে ॥ রর 
সর্ববে নাটাশ্চ কেদারী কর্ণাট্যাভীরিকা তথা । আভিরী, কেদারা একাদশেতে ত্রিয়ণ। 
বড়হংসী পাহাড়ী চ তৃতীয় প্রহরাৎপরম্‌। এ সবার সময়ের ভিন্ন প্রকরণ ॥ 
অর্ধরাত্রাবধি জ্ঞেয়া এতে রাগাঃ স্খপ্রদাঃ ॥ ২৫ ॥ দিবসের তৃতীয় ভাগের আদ্য ধরি। 
টাকা £__-গোৌরীত্যন্্র গৌড়ী তি কচিৎ পুস্তকে পাঠঃ ॥ ২৪ ॥ রাত্রিমানে দ্বিতীয় প্রহরবাধ করি॥ 
বড়হংসীত্যত্র পটহংসী ইতি পাঠাস্তরম্‌। অর্দরাত্রাবধি এ চারি প্রহরে করে এ সকল গান। 
স্থথপ্রদণাঃ ইত্যনেন অর্দরাত্রাৎপরমেতেষাং রঞ্ত্বা- পরে ভিন্ন প্রকারেতে গ্রন্থের বিধান ॥ 
ভাঁবাৎ গানং ন কর্তব্যমিতি স্থচিত্তম॥ ২৫ ॥ প্রহরে প্রহরে বিধি হয় কিস্ত নয়। 
উপরোক্ত শ্লোকগুলি সহজবোধ্য হওয়ায় বাঙ্গাল! আতার যখন ইচ্ছা_-তখনি সময়। 
অন্থবাদ দিলাম না। রাগ কল্পদ্রম হইতে “রাগরাগিণী সময়” বিশদভাবে 


স্গীত-তরঙ্গ বিভিন্ন মতে গানের সমগ্ন নির্ণয় সম্বন্ধে নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 
যাহা বলিতেছেন, তাহ! নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম £-- 
কলানাথ মতে যেই গানের সময়। অথ রাগ রাগিলী সমরঃ। 
তোর্কতুল-হেন্দ মধ্যে করিল! নির্ণয় ॥ অথ দ্িবস-_-রাগ রাগিণী। 


প্রভৃতি অবধি করি প্রহরে প্রহরে । ভৈরবী তৈরবে৷ চৈব রামকলী ষট্রাগ চ। 
যে যে রাগ গাইবেক_-লিখিতেছি পরে ॥ বিভাসে। দেশকারোহয়ং প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
ভৈরব, ভৈরবী, ৫ম্ঘ বসন্ত, ভূপালী। হিন্দোলঃ পঞ্চম: সিন্ুললিতশ্চ বসস্তকঃ। 
দেত্বশাক, মধমাঁধ, মালশ্রী, বঙ্গালী ॥ ভথারে! ভটিয়ারী চ আদ্যযামে প্রগীয়তে ॥ 


৪০৬ 


১০ম বব---১৩৪০ ] 


অলৈয়! দেবগিরিয়! লক্ষসাখঃ পুনম্তথা । 
দেবশাখে! ভূশাখশ্চ রামশাখঃ পুনস্তথ| ॥ 
রামগিরি দেবকৃতি চ দিনে প্রথম যামকে। 
দ্বিতীয় প্রহরার্ধে চ স্হা বেলাবলী তথা ॥ 
স্থঘরাই মাধবো মাধে। গাদ্ধারো গুনক্রী পুনঃ । 
টৌড়ী চাশাবরী দেশী বরাটা টোরিকা তথা ॥ 
তুরস্কে! যোনিকা চারি ভৈরবী টৌরিকা তথ:। 
গুজ্জরী শ্যাম গুজ্জরী চ বৈষ্ণবী বল্পরী তথা। 
দ্বিতীয় প্রহরার্ধে চ বাসরে গীয়তে বুধৈঃ ॥ 
মধ্যমাদি চ পারাঙ্গ। বৃন্দাবনী বড়হংসিকা। 
সাবস্তলঞ্চদহণী মধ্যাহ্ছে গীয়তে সদা ॥ 
মেঘমল্লারিক। গৌড়ে। নটমন্লারিকা পুনঃ । 
বর্ষাকাচল সদা জ্ঞেয়। মধ্যাহ্কোওরতো বুধৈঃ। 
ধনাশ্রীধ বল" জয় তশ্রামলবশ্রীকাঃ। 
মূলতানী পূর্ব! পূর্ববা তৃতীয় প্রহরাৎ্পরাঃ ॥ 
প্রদীপদীপকাভীর-টক্ক-মালবসংজ্ঞকাঃ। 

গোরা মালবগৌর। চ পূরীঃ শুদ্ধধনাশ্রীকাঃ ॥ 
শ্রীরাগ গৌরী চেতী চ এবনী মালবী তথ! । 
সন্ধ্যাকালে সদ] জ্ঞেয়া দিবসে গীয়তে বুধৈঃ ॥ 


ইতি দ্রিবস রাগরাগিণী। 


অথ রাত্রি--রাগরাগিণী। 


কল্যাণৈমনভূপালী হমীর উজৈত-ক্ষেমকাঃ। 
হেমাধ্যান শ্যামশুদ্ধা নিশ! প্রথম্যামকে ॥ 
কামোদ নাটচ্ছায়া চ কর্ণাটকান্হড়! তথ।। 
নায়ক! ভায়কা টানা শোভনে। মোহনস্তথা । 
বাগীশ্বরী চ কেদারী মলোহ! জলধরস্তথা ॥ 
নিশা! দ্বিতীয়ঘামে চ গীয়তে সুবুধৈজনৈঃ ॥ 
সোরটা দেশসিন্কুরা শঙ্করাভরণস্তথ। ৷ 
বিহাগমানমঞ্জধ্যারর্দরাত্রো প্রগীয়তে ॥ 


৫০৭ 


[সঙ্গীত রিজাল ] 


[ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা ] 


খস্বাবতী চ পর্য্যস্কা কলিঙ্গে। মালকৌশিকঃ। 
জয়জয়স্তী সোহিনী চ তৃতীয়প্রহরাৎ পরঃ ॥ 


ইতি রাগরাগিণী সময়ঃ | 


সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে সঙ্গীত পারিজাত ও সোমেশ্বর 
মতে 'রাগের সময় নিরূপণ* নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 


বাচগর সমস নিজপণ ॥ 
সঙ্গীত পারিজাতক-মতের বিধান । 
যে সময়ে যে যে রাগ করিবেক গান ॥ 
দেশকার ভৈরব ভূপালী নারায়ণী। 
বিভাষ বঙ্গালী মধমাধী স্থবদনী ॥ 
পরছায়া লোখাস রেখব বেলায়লী। 
ধনাশ্রী মালগ্রী আর বসন্তী আবলী ॥ 
এই চতুর্দশ রাগ-রাগিণী প্রমাণে । 
গাইবেক প্রথম প্রহরে দিনমানে ॥ 
দেওথুষ্বিত গুজরী ফু'লী রামকলী। 
পোরঠী কুমারী টোড়ী আর গুণকলী ॥ 
শঙ্করাভরণ চিত্রী নাদ রামকর। 
গদাই নোলভ। আর দেশাকৃ তৎপর ॥ 
এই চতুর্দশ গাবে দ্বিতীয় প্রহরে । 
তৃতীয় ষামের চতুদ্দশ কহি পরে ॥ 
আশাবরী বরারেক। রত্বাবলী অঙ্গ। 
দেওগান্ধার দীপক কামোদী-শারঙগ ॥ 
ধীরাবত মনোহর হিন্দোল বিজয় । 
অজ্ভুন কর্গল হংস তাহার নির্ণয়। 
যে সকল রাগাদিকে লিখিতেছি পবে। 
এই লব গাইবেক চতুর্থ প্রহরে ॥ 
খাখায়তী কল্পতরু তরুণী বরারী। 
কল্যাণ কুরর্গ আর কোকিল কেদারী ॥ 
পটমঞ্জরী বাহারী আর বেহাগড়া। 
শ্রীরাগ আভিরী টক্ষপৃরবী কানড়।॥ 


১০ম বর্ম-শ১৩৪০ 


| শলঙঈীত 


অএল্রওব 


০ ---৯ 
উল ন্ 
টনিজ্ঞা অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ইট ১১০০০ ১ 


কল্যাণ মুকুন্দ মারু গৌরী প্রাণিরব। 
বড়হংস মঞ্চুঘোষা মালোয়৷ কোকব ॥ 
সৌদামিনী খট এ সামস্ত চক্রধর। 

ভিন্ন প্রকরণ কিছু কহিব তত্পর॥ 
নার/য়ণ গৌরী আদি যত গৌর পাবে। 
ছায়৷ নট আদি কবি সব নাট গাবে॥ 
গানের নিয়ম কাল এমতি বুঝিবে। 
আোতার ইচ্ছাগ্স কিন্ত সর্ববদ। গাইবে ॥ 
স্বাভাবিক যে যে রাগ, সর্বকাল গাবে। 
তাহারে। বিধান আছে পরে তাহা পাবে ॥ 
মসোরবরী মেঘনাদ সাবেরী মল্লারী। 
মঙ্গল-কোশক মেঘ সালঙ্গ ভাখারী ॥ 
সিন্ধোরা শহ্করানন্দ সুন্দর মালবী। 
আনন্দভৈরবী দেশী বসন্ত-ভৈরবী ॥ 
নীলাপ্রী ললত রা্গধানী এ তাবত। 
প্রকাশ করিব পরে সোমেশ্বর মৃত ॥ . 


(সোঢমশ্রর মডভ রাঢগর সমস নিব্ধপণ 


রাগ আর রাগিণী প্রভৃতি অষ্ট বলি। 
মধমীধ ভৈরবী দেশাক বেলায়লী ॥ 
করণাটা ভূপালী মল্লারী গাবে স্থুখে। 
বসন্ত প্রভৃতি গাইবেক দিনমুখে ॥ 
প্রথম প্রহরে গাবে সাবেরী গুজরা। 
সোরবী ভৈরবী আর এ পটমঞ্চরী ॥ 
রামকলী গুণকলী কোকব গাইয়া। 
রেওয়া গাইবেক এই সময় জানিয়। ॥ 
দ্বিতীয় প্রহরে গাবে শঙ্করাভরণ। 
বাগেশ্বৰী গান্ধার দেশীর নিরূপণ ॥ 
তৎপরে দিবসাবধি সময় জানিয়া । 
দ্বিতীয় প্রহর নিশি পধ্যন্ত করিয়া ॥ 
গাইবেক রাগাদির অই এ তাবতে। 
সংক্ষেপিয়া কহিলেন সোমেম্বর-মতে ॥ 


গ্রশ্থকারদিগের ষে ভিন্ন ভিন্ন মত দেখান হইল। 
আশা করি শিক্ষার্থী ও পাঠকবর্গের ইহা! বিশেষ উপকারে 
আসিবে । ভরতাদি খধিগণ সঙ্গীত সম্বন্ধে যেমন বাধা 
বাধি নিয়ম করিয়াছেন, সেইরূপ আবার তাঁহার খগ্ডুনও 
করিয়াছেন । 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
যথোক্তকাল এবৈতে গেয়াঃ পূর্বববিধানতঃ। 
রাজাজ্ঞয়া সদা গেয়া নতু কালং বিচারয়েৎ ॥২৬। 
টীকা £_যস্মিন সময়ে যস্ত রাগস্ত গানং পূর্ববশ্লোকৈরুক্তৎ 
তন্মিন্েব সময়ে। পূর্ববিধানতঃ পূর্বেষাং আঁচা্যানাং 
নারদভরতাদীনাং বিধানতঃ অন্ুশাসনাৎ। রাজজ্জয়া, 
নৃপাদেশেন তু সদা কালাকাঁলবিচ।রমকৃত্বৈৰ গেয়াঃ 
রাজেচ্ছায়া নিরস্কুশত্বাদিতিভাবঃ। তথাচোক্তং, 
“সময়োলজ্ঘনং গানে সর্বন!শক্রং ধ্ুবম্‌। 
শ্রেণীবন্ধে বৃপাজ্ঞায়াং রঙ্গভূমৌ ন দোষদম্‌ ॥২৬| 
অসময়ে ব৷ অকালে গান গাহিলে অর্থাৎ গানের সময় 
লজ্ঘন কিয়! গাহিলে সর্বনাশ হয়, কিন্তু শ্রেণীবদ্ধ বা 
রাজাজ্ঞ। বা রঙ্গভূমে সর্বসময়েই গান গাহিতে পারা যায়। 
গুজ্জরী রাগিণীকে প্রাস্শ্চিত্ত রাগিণী বল! হয়। অসময়ে 
কোন স্থর গাওয়। হইলেও প্রায়শ্চিত্ত রাগিনী অর্থাৎ গুর্জরী 
গাহিলেই সকল দোষ নষ্ট হয়। 
কোন সময়ে কোন রাগ গেয় তাহা যথাসম্ভব 
দেখাইবার চেষ্ট। করিয়াছি; এক্ষণে কোন খতুতে কোন 
রাগ গাওয়া উচিত লিখি প্রবন্ধ শেষ করিব । 
সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
প্রীরাগো রাগিণীযুক্তঃ শিশিরে গীয়তে বুধৈঃ। 
বসস্তঃ সসহায়স্ত বসন্তত্রো প্রগীঃতে ॥২৭॥ 
টীকা :__শিশিরে পৌষমাঘযোরিত্যর্থঃ। স্বসহায়ঃ স্বকীয় 
রাগিণীগণসহিতঃ। স্বসহাঈৈরিত্যপি পাঠান্তরম্‌ ॥২৭ 
ভৈরবঃ স্বসহায়্ত ঝতো গ্রীষ্মে প্রগীয়তে | 
পঞ্চমস্ত তথ। গেছো! রাগিণ্য। সহ শারদে ॥২০। 


৫০৮৮ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ | 


মেঘরাগোরাগিণীভিযুক্তো বর্ধান্থ গীয়তে। 

নষ্ট নারায়ণো রাগিণ্যা সহ হেমকে ॥২৯| 

যথেচ্ছয়া বা গাতব]াঃ সর্বর্তযু সথপ্রদাঃ ॥৩০। 
[ ইতি রাগাণাং খতুনির্ণয়ঃ ! সোমেশ্বর মতম্‌ ] 


সভার্ধ্য শ্রীরাগ শিশির খতুতে। 
সসহায় বসস্ত রঃ বসস্তকাঁলে । 
ভার্্যানহ ভৈরব ঠ গ্রীষ্মে। 

সসহাম়্ পঞ্চম শরৎকালে। 
রাগিণী সহ মেঘরাগ রঃ বর্ধাকালে। 
রাগিণী সহ নটনারায়ণ *** হেমন্তকালে | 


স্থখপ্রদ রাগসকল যথেচ্ছা অর্থাৎ ইচ্ছানুদারে সকল 
খতুতে গাহিতে পারা যায়। 

হন্ুমন্ত মতে যড় রাগ অর্থাৎ ভৈরব, মালকৌশ; 
হিন্দোল, দীপক, শ্রীরাগ, মেঘ শিয়লিখিত খতু অঙ্দারে 
গাওয়া হয় 85 

সঙ্গীত তরঙ্গে তোফতুল হেন্দ মধ্যে কোন কোন 
খতুতে ষড়রাগ গাওয়া উচিত দেওয়া আছে; নিয়ে তাহা 
দিলাম £- 


জিরার জাত 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


বসন্ত চৈত্র বৈশাখ দিবার প্রথমে । 
গাইবে হিগ্ডোলরাগ খতুর নিয়মে ॥ 
গ্রীষ্ম খতু জ্যোষ্ঠাদি আযাঢ় মাস দ্বয়। 
গাইবে দ্রীপক রাগ মধ্যাহ্ন সময় ॥ 
বরিষা শ্রাবণ ভাদ্র সঙ্গীত-গ্রমাণে | 
গাইবেক মেঘরাগ শেষ-রাত্রিমানে ॥ 
শরতে আশ্বিন আদ্য কাণ্তিক পশ্চাতে । 
গাইবে প্রথম রাগ ভৈরব প্রভাতে ॥ 
হিম খতু মার্গশীর্য পরে পৌষ নামে। 
গাইবে শ্রীরাগ দিবসের শেষ যামে ॥ 
মাঘ ফণন্তন-শিশির সাজ খতু-গানে। 
গাবে মালকৌশ রাগ মধ্যরাত্রি-মানে ॥ 
এই মত কহিলাম খতু প্রতি রাগ। 
কিন্তু সর্ববক1ল গাবে সব রাগ-ভাগ ॥ 


উল্লিখিত প্রমাণসমূহ হইতে দৃষ্ট হয় যে, খতু সম্বন্ধেও 
গ্রন্থ কারদিগের মতভেদ আছে। আগামী পত্রিকায় রাগ 
রাগিণী সমৃহের ধ্যানাদি লিখিবার বাসনা রহিল। 


মৃদঙ্গ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 


স্ুরফাকতাল 
ভয়ানক রস (তীব্র) 


লী ০ ১ 
২২৯। ধেটে ঘেনে কতেরকেটে তাগ 


চি ০ 


পা 
ঘড়ান ৬কতা দিঘেনাগ থুগেন তা 


খড়ান্‌ 


ক্রমশঃ 
০ ১ ২ ০ 4 
দেঘেনে ৬তাঘেনে গদিঘেনে ক ঘড়ান 
০ ১ ২ 
ক্‌ৎ ঘড়ান কত ৬তা-তাঁক ধাআনে 
0 শা 0০ ১ 
বড়াআনে কড়ান ধেধে থুন ৬ধাআতা 


২ ০ .. 
কতা ধাঁশকতা দা-কতা ধা 


৫০৯১ 


১০ বর্ষ--১৩৪০ ] 


বীভৎস রস 
শা ০ ১ ২ 
২৩০। থুঘেনে ৬তাঘেনে ধাতা ধেরেকেটে তাগ 
০ শী ০ 
ধেরে কেটে তাগদেৎ কদেন্‌ না কদেঘে 
১ ২ ০ শঁ 
দ্রেগেনে থুউন্লা দেখ ধেৎ ধেৎ ধেরেকেটে ধা 
রৌদ্র রস 
0 ভারে, 
২৩১। . তে ঘেনে ঘন ঘন দি তাঁআতা ঘেনে 
০ ০ ১ ২০ 
দে ধীক না তেটে থুউ ৬্রেগেনে থু 


শা ০ ১২ 
ধেটে তেটে ধাত্রেকেটে তাগ ৬দিঘেনে 


০ শঁ ০ 
কতা দ্রেগে খু ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ তেরেকেটে 


১ ২ ০ 4০ 
ঘড়ান ক দী ৬তেটে ধাঃ ঘড়ান্‌ 
১ ২ 9 শঁ 
কঅৎ দী ৬তেটে ধা 
শান্ত রস 
শা 0 ১ 
২৩২। দেদে ঘেনে নান্‌ তেরেকেটে তাগ দেএৎ 
২ ০ শঁ ০ 
ধা-আতি ধেন্নে কতা খুশ্না কড়ন্ন। 


[জিদ নিল] 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


১ ২ ০ 
তেটে কদে ঘেড়ে নাক থুউন ধা 


০ 


4 ১ ২ 
কৎ কড়ানক ৬তাঘেনে ধাধেন, না দিগ 


0 শঁ ০ ঙ 
দাগ নানা দিদি কত্রে ধা কতা দিদি 
২ ০ শ 
কত্রে ধা কতা দিদি কত্রে ধা 


চতুবিবধ বা! রস রস 
ঁ 9 ১ ২০ 
১। ধা কতা গদিঘেনে ৬ক্রেধেনে খুউমাড়ে দেৎ 


শঁ ০0 ১ চু 
২। তাআনে দীইতা কত। ৬তাধেনে দ্রেগে ভ্রেগে 


শি 


0 
তাতা 


পঁ ০ ১ ২ ০ 
৩। থুগেনে ৬তাঘেনে ধাতা কতাননা কদেঘে 


শঁ ০0 


১ 
৪। (দ্রগে খুন খুন্ধা কতা দ্রেগে থুন্‌ থুন্‌ 


চি 0 শা 

ধা কতা গ্রেগে থুন্‌ থুন্‌ ধা 

১ম চরণ--মিঠে রস 

, ২য় চরণ-_তীব্র রপ 


৩য় চরণ-_বীভৎস রস 
৪র্ঘ চরণ--শাস্ত রস 


ক্রমশঃ 


জস-সং০শোধন- গত সংখ্যার-মৃদঙ্গ বাদন' প্রবন্ধে কর়েকটী তুল সংশোধন করিয়। পড়িবেন। ৪88 পৃষ্ঠার ৩য় লাইনে “ভগ্নানকী রঃ, 


স্থানে পভগ্লানকাঃ হইবে । ৯নং শান্তরমের ইংরাজি “1১৩ 08150501০” স্থানে 


প]0৩ 091205001 ২২৪নং বোলে তৃতীর 


লাইনে “তাঘেন্৮ স্থানে “ভাখেনে” হইবে । ২২৫ নং বোলে ৪র্থ লাইনে “কতানে” স্থানে “কড়ানে” হইবে। ২২৪নং বোলে ১ম 


লাইনে “দিঘোন* স্থানে “দিঘেনে” হইবে। 


৫১০ 


| ১০মবর্₹১৩৪৭ ) ূ রর জাল | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 
মিশু €জীনপুরী-পিলু-দাদ্রা 
মানসীরে মন-সুকুরে নিতৃই হেরি মর্মমতলে, 
শুধু তার ভাবনা ভেবে দিন কি যাবে_- পরাণের পদ্মবনে ফুটিল যে কমল-কলি, 
আসবেনা মোর অাখিজলে । কবে সে মেল্বে আখি মিলনের শতদলে। 
কল্প-রাণী কোথায় কবে স্বপন-পারের ওগে। সাঁকী, 
আমার প্রাণের সাথী হবে প্রাণে তুমি আস্বে না কি, 
'আমার গলে পরাইবে__ নিঠুর হিয়া গল্‌বে না কি-_ 
মালা গাঁথি' প্রেম"-কমলে ॥ বেদনার এ অশ্রজলে। 
কথা--শ্রীজ্যোতীশ দাশ, বি-এ স্থর ও স্বরলিপি-শ্রীপ্রমথবন্ধু দে, বি-এস্‌-সি 


শু ০ / £ 
ঘা? সমা নাগা পদা পা] পা পদা ণস। 
০ মা ন' সী) ০০ রে ঘু ০ন্‌ু ০মু 





দ্[ পাঁ শা মপা জ্ঞা না] 
কু রে ০ নিও তু ই 


রা জ্ঞা সা] রব! রমা মা 


মা শা শান ]] টি ধা ধা? 
হে ০ রি ম ণ০রু ম 


ত ০ লে ০ ০ শত /ধু তার 





পমা পা মামা পা পা 


যাও ০ বে আ স বে 


এ 


ণাঁসণাএাদা দা দা 
ভে বে ০ র্দি ন্‌ কি 


ণাঁ ণা ণা 


ভা বব না 








ণস্ণ দা পমা]] 
জণও লে ০০ 


ণাঁ সা সাাণপ্ণ পণর্পা সণ 
না মো র আ০ ০থধি ০০ 





৫৯২ 








রর ১ম বর্ষ--১৩৪* 
শা 
ঘা 7 মা 
0 ০ ক ল্ল বা 
০ গন্‌ পা 


০ স্ব 


জর রণ সা ণর্পা পরপর ৮ 








4 


ণী 


রেৰু ও 





মার প্রা ণের সা০ ঘী০০ ০ 
থে তু মি আ০ স০০ বে 
ণাণাঁ ণা|ণা সণা শা শ 
প রা ০ ।]ই বে ০ ০ 
গ ল্‌ বে? না কি ০ ০ 
ণর্পা দা পমা 
মও ০ লে০ও 
জ০ 0 লে০ 
+ ০ 

11 "শা সা গা গা শামা 
০ 9 পূ রা ণে র প 
দা দা দা] দা দাঁ দ। ূ দা 
টি ল যে ক ম ল :ক 
পা দা পামা গ্রা শা সা 
মে ল্‌ বে; আখি ০ ০ 
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বে ০ ০ ০ আ” 
০ কা ০ ০ প্রা 
শ ধাধা ধা ধা! 
০ আ. মার গ লে 
০ নিঠুর হি য়া 
প্ণা ণপ্ণ সরা সস 
থি প্রেথ ০ম ক 
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পশু মণা দা! 
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১০ বর্ষ_-১৩৪০ ] পাত তাল অগ্রহায়ণ সুখ 
“নবমী তাল” বা 'নৰতাল' 
শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 


গত আশ্বিনের “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা"য় শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমার রায় মহাশয় নবমী তালে একটি গান রচন। 
করিয়া স্বরলিপি সমেত প্রকাশ করিয়াছেন। ফুট্নোটে 
তাল সম্বন্ধে লিখিয়াছেন যে, “আমার জ্ঞানতঃ এ তাঁল 
কোথাও পাইনি--না এদেশে, না যুরোপে |” কিন্তু এই 
তাল আমর! বহুপূর্বেই ব্রন্ষসঙ্গীত স্বরলিপি প্রথম ভাগে 
৪৬ পৃষ্ঠায় পাইয়াছি। স্বরলিপিকার স্বর্গীয় কাঙ্গীলীচরণ 
সেন মহাশয় ফুটুনোটে লিখিয়াছেন ফে, “এই তালে নয়টি 
মাত্রা আছে, এজন্য ইহার নাম "নবতাল”। ইহাও 
শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের রচিত একটি নৃতন 
ভাল। ইহার ঠেকা মুদ্গবাদকগণের ইচ্ছাদীন। দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ একটি ঠেকার বোল নিয়ে দেওয়া হইল। যথা_ 


রত 


ধা দেস্তা| টি কতা | গদি ঘেনে | গে তেটে যু 
নিবিড় ঘ ন আত ধা রে 

(ব্রঙ্গসঙ্গীত স্বরলিপি--১ম--৪৬) 

৬কাঙ্গালীবাবুর স্বরলিপি অনুযায়ী তাল বিভাগ দেখ! 
যায়-৩+২+ ২+২, আর দিলীপবাবুর স্বরলিপি অনুযায়ী 
৪+২+৩, এই যা তফাঁৎ। আর একটু তফাৎ আছে 
নামের । রবীন্দ্রনাথ এই তালের নাম দিয়াছেন 'নবতাল" 
আর দিলীপবাবু দিয়াছেন নবমী তাল? । রবীন্দ্রনাথের 
দেওয়া নামটাই যেন ভাল মনে হয়। কারণ “নব* 
শব্দ দ্বারা তালট! নূতন এবং নয় মাত্রাবিশিষ্ট এই ছুইই 
বুঝায়। তবে দিলীপবাবু বলিতে পারেন যে দশমাত্রা 
বিশিষ্ট স্থ্ররাকতাল ও ঝাঁপতাল যেমন তাল বিভাগের 


বিভিন্নতার জন্য বিভিন্ন নামে অভিহিত হয়, তৈমনি 
নয় মাত্রা বিশিষ্ট “নবতাল” ও “নবমী ত্তাঁল+ও . তা্ি- 
বিভাগের বিভিন্নতাঁর জন্ত বিভিন্ন নীমে অভিহিত হইতে 
পারে। এই নয়মাত্রা ৰিশিষ্ট অথচ তাল বিভাগ বিভিন্ন 
রবীন্দ্রনাথের আরও ছুইটি গানের দুইটি করিয়া, ফের 
উল্লেখ করিয়াই এই আলো!চন! শেষ করিব। 


হানা সাঁ খাঁ খর সাঁ| সনা -দা না সা 


ব্যাকু ল'ব কু লে বু ফু. লে, 
স প | 

না দাদা পা ঙ্গা।গা গা ধাঁ, সা 

ভ্রম র ম রেপ থ ভু লে 


( গীতপঞ্চাশিকাঁ-২য় সং_-৪২ পৃঃ) 


হামা জা শা রা সারা গা মাপা 
ছা স্,মা পু ধা কপ 
পা পধা -ণাণধা পা গা মা গা' যা 
ম দা* ই তারে খু লে রা. 


( গীতপঞ্চাশিকা--ত় সং€২) 


পরিশেষে বক্তবা এই যে সঙ্গীত বিষয়ক নৃতন কোন 
তথা প্রচার করিবার পূর্বে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত গ্রন্থ 
উদঘাটন করিলে ভাল হয়। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত গ্রন্থে 
অনেক কিছু অবগত হওয়া যাঁয়। কিন্রের দি দিয়া, 


. কি তালের দিক দিয়! । 


ক 


নি ও 


৫৯৩ 





শোক-সংবাদ 


আমরা অত্যন্ত ছুঃখের সহিত জানাইতেছি যে, বঙ্গের 
অন্যতম শেষ্ঠ বংশীবাদক ওত্তাদ আপ্তাবুদ্দিন খ। ফকীর সাহেব 
আর ইহজগতে নাই । গত ২৯শে কাষ্ঠিক, বুধবার দিবস, 
স্তাহার অমরাত্মা পরলে কপ্রাপ্ত হইয়াছে । তাহার মৃত্যুতে 
বাংলার সঙ্গীতাকাশ হইতে যে একটি ছ্যুতিমান্‌ নক্ষত্র স্থান- 
চ্যুত হঈল, তাহা! সুদূর ভবিষ্যতেও পূর্ণ হয় কিন! সন্দেহ । 
আপ্তাবুদ্দিন শুধু বংশীবাদকরূপে পরিগণিত ছিলেন 
.না, তিনি নানাবিধ তারের যন্ত্র এবং ঢোলক, বীয়া তষলা! 
গ্রতৃতি অতি উত্তমরূপে বাঁজাইতে পারিতেন। তাহার 
দৌতারা বাজন! যাহার৷ শুনিয়াছেন, তাহাদের প্রাণে 
আজও বোধ হয়) তাহীর মধুর বঙ্কার অণুরণিত হইতেছে । 
এমনই ছিলেন, তিনি সুরের অঙ্ট॥, স্থরের পাগল । সাধক 
হিসাবেও তিনি ছিলেন সর্বত্যাগী সন্যাসী। আজীবন 
বালী সাধন! করিয়াছেন । মায়ের ভক্ত দুলাল বোধ হয় 
তাহার চরণতলে স্থান লইয়াছেন। তিনি মাত্র ৩৪ বৎসর 
বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়াছিলেন। তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে 
আমরা সাত্বন। জ্বানাইয়া তাহার অমরাত্মার শাস্তিকামন। 
করিতেছি। 


বাংলার সঙ্গীত-সমাঁজ দুর্ভাগ্যের অন্ধকারে আবৃত 
হইয়াছে । তাই অনতিবিলম্বে আর একটি বাণীর ছুলাল 
ইহধাম ত্যাগ করিলেন। তিনি আমাদের লোকপ্রিয় 
মুদজ চারধ্য শ্রীযুক্ত নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যা়। গত ১৫ই 
অগ্রহায়ণ শুক্রবার বেল! ১২ ঘটিকার সময় আমাদের মায়া 
ত্যাগ করিয়া অমরধামে গমন করিয়াছেন। কিছুদিন 
পূর্ব হইতেই তিনি হাপানী রোগে কষ্ট পাইতেছিলেন, 
এই রোগ থাকা সত্তেও তিনি বৃদ্ধ বয়সে যে কোনও 
সঙ্গীতানুষ্ঠানে যোগ দিতেন। এফ্ূপ উৎ্সাহশীল আত্ম- 
ভোলা মৃদঙ্গ বাদক বাংলার সঙ্গীত সমাজে বিরল। তাহার 


মদের মৃছু-গম্ভীর ধ্বনি আজও শৌতার হৃদয় জুড়িয়া' 


আছে, অবশ্ঠ ষাহারা তাহ।র কৃতিত্বের সহিত পরিচিত। 
তাহার তিরোধানে কলিক্কাতার শঙ্কর-সভার একটি উজ্জবল- 
তম রত্বেব আসন শূন্য হইল। হঠাৎ কয়েকদিন অন্থুস্থ 
হইয়া ৬৮ বৎসর বয়সে পরলোক গমন করিলেন। 
তাহার শোকমগ্ন আত্মীয়স্বজনকে আমরা আস্তরিক সম- 
বেদনা জানাইয়। তাহার অমবরাত্মার শাস্তিকামন! 
করিতেছি। 


০০০ 


এলাহাবাদ ধিশ্ববিদ্ভালচয় সঙ্গীত সম্মিল5নর চতুর্থ অধি5বশন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


সাধারণের নিকট ধাঁহারা রৌপ্য কাপ পাইয়াছেন £_- 


পুরস্কৃতদিগের নাম 
১) মিস্‌ মায়া ভষ্টীচার্ধ্য (নৃত্য ) 
২। শঙ্কর রাও তেওয়ারী (প্রতিযোগীতায় শ্রেষ্ঠ শিক্ষক) 
৩) এন্‌ আর যোশী ( প্রতিযোগীতায় দ্বিতীয় শিক্ষক) 
& | ভট্রাচার্ধ্য পরিবার (শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ পরিবার ) 
€) %, 


ঢু 5) 
ত 1 রা “কাপ” 


পুরস্কার দাতাদিগের নাম 
মিঃ নরেন্দ্র বাবু মল্লিক ( কলিকাতা ) 
মিসের্স ভি, আর, ভট্রাচার্ধ। ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ, জি, এন্‌, রায় ( এলাহাবাদ ) 
মিঃ এস্‌ এন্‌ ঘোষ 
মেহেরি কাপ 
এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয় 








৫১৩ 


সে পিপাসা 
ঈদ... সা 
০০১. 


_নিয়লিখিত সঙ্গীতজ্ঞগণ স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হইয়াছেন। 


পুরস্কতদিগের নাম পুরস্কারদাতাদিগের নাম 
১। প্রোফেসাঁর নারায়ণ রাও ব্যাস ( কসঙ্গীত ) অঙ্চা ষ্টেট 
২। মিঃ ঞ্জে, পি, রায় (সেতার) ৮৮ 
৩। প্রোফেসার রামকিষন মিশ্র ( কসলীত ) রাণা প্রাক্রম জঙ্গ বাহাছুর | 
৪। ১. হাফেজ আলি খা (স্বরোদ ) কুমার জে, কে, আঁচার্ধ্য চৌধুরী (মুক্তাগাছা ) 
৫। ».. নাসিরুদ্দিন খা (ক্ঠসঙ্গীত ) ৮ 
৬। মিঃ হীরেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী (তবলা) সাধ্যাতন পাণ্ডে, এম, এল, সি 





(৯) শান্তিলহা বন্দো(পাধ্যান (থেইকন) (২) সান্তবন ভট্টাচার্য ৫৩) রেণুক। সাহ। 
(৪) বীণাপাণি মুখোপাঁধ্যাক্স (৫) মায়া ভট্টাচার্য্য (৬) শোভা ভট্টাচার্য্য 
(৭) কৃপামস্ী বন্দ্যোপাধ্যায় 


৭। প্রোফেলর পর্বত সিং (পাখোয়াজ ) ৰা মহারাজ কুমার ( টমৈমনপিং ) 
৮। ১১. বামকিষন মিশ্র (কঠসঙ্গীত ) 
৯। -% শঙ্কর রাও তেওয়ারী (তবল।) কুমার নিখিলেশ্বর সান্যাল ( পুটিয়া ) 
১১। ». কাঠিক রাম (নৃত্য) মিঃ ভি, ওব। 
১১। 9. হাফেজ আলি খ| (ব্বরোদ) বাণা তেজরাজ জঙ্গ বাহাছুর 
১২। মিঃ হীরেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী ( তবল1) রঃ | 
১৩। প্রোফেনার মৌলভীরাম ( তবল) র্‌ 
১৪ »১. ইনায়েৎ খা (সেতার) আওয়াগড় ষ্টেট 
১৫। ৮. বিজয় সিং (পাখোয়াজ ) রায়গড় ষ্টেট, 





৫৯৫ 


২০ম ব্ষ--১৩৪০ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)। 





পুরস্কৃতদিগের নাম পুরস্কারদাতাদিগের নাম 
১৬। মিঃ হীরেন্ত্কুমার গাস্কুলী (তবলা) ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্ধ্য 
১৭। প্রোফেসার বান্দা হোসেন খা ( কঠসপীত ) ্ 
১৮। ১. কৃপা রাম (তবলা) 9) 
১৯। ».. সীতারাম (কঠসঙ্গীত) মিঃ কে, আর; হাষ্টে 
২০। গগণচন্্র চ্যাটাঞ্জি (বেহালা) এস, পি, ব্যানার্জি 
২১। প্রোফেনর হাফেজ আলি খা (ন্বরোদ) মিঃ এ, পি, সেন 
২২। ».. ইনায়েৎ খা (সেতার) | ৪ 
২৩। ৯. ডি, এন, পটবর্ধন (কঠসন্দবীত) রাও রাজা শ্তামবিহারী মিশু 
২৪। ».. নপিরুদ্দিন থা ( কসঙ্গীত ) . মিঃ লালজিত্মান সিং 
২৫। ৯... রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( কঠসঙ্গীত ) ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্য্য 
২৬। ১১  ভবানীশেখর মিশ্র ( কঠসঙ্দীত ) মিঃ জি, এন্‌ রায় 
২৭। মিস্‌ শাস্তিলতা! ব্যানাঞ্জি ( কঠসঙ্গীত ) রায় রাজেশ্বর বালি সাহেব, এম্‌ এল্‌-সি 
২৮। ১ মায়! ভট্টাচার্ধা (নৃত্য ) মেজর রণজিৎ সিং র্‌ 
২৯।. ,, আশাকুমারী ওঝ। (নৃত্য) রাণ। প্রাক্রম জঙ্গ বাহাছুর 
৩০। ৯১ রেণুক! সাহা (সেতার ) কমাগ্ডার জেনেরল সার মোহন সামসিয়র জঙ্গ (নেপাল) 
৩১। ১১ বীণাপাণি মুখ।জ্ঞি ( কসনদীত ) মিঃ জে, পি, শ্রীবান্তব, এম-এল-সি 


যন্থাদি প্রদর্শনীর জন্ত মেলার হিরো এণ্ড কোম্পানি কন্ফারেন্স হইতে স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হন। 


বিশেষ দ্রব্য কনফারেন্সে যে সমস্ত বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞগণ উপস্থিত ছিলেন, তাহাদের নাম গত সংখ্যায় 
দেওয়া! হইয়াছে, কিন্তু ভুলবশতঃ সঙ্গীতনায়ক গু শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
নাম উল্লেখ করা হয় নাই। আশা করি পাঠক-পাঠিকাগণ এই তুল শোধন করি লইবেন । 


এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্য।লয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় অষ্টম শ্রেণী ( এমেচাঁর, ১৪ বসরের নিম্ন) 
পুরস্কতদিগের তালিক1। হৃত্য--১। মিস্‌ আশাকুমারী ওঝা । 


প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিয় বালিকাগণ ) প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিম্ন) 
মৃত্য--১। মিস্‌ সাত্বন1 ভট্টাচার্ধ্য। কঠসঙ্গীত--১। মিস্‌ শাস্তিলত! ব্যানাজ্জ, ২। মিস্‌ 


তৃতীয় শ্রেণী (১৪ বৎসরের নিম্ন বালিকাঁগণ) সাস্বনা ভট্রাঃ, ৩। সাবিত্রী দেবী ্ত্রীবাস্তব, ৪। চন্্রপ্রভা৷ 
মৃত্য__১। মিস্‌ ময়! ভট্টাং, ২ মিস্‌ শোভা ভট্টাঃ, অরোরা (প্রঃ), ৫। রাজছুলাগী মাথুর (এঁ)। 

৩। মিস্‌রেবা দত্ত (প্রফিসিয়েদি প্রাইজ), ২। মিস্‌ প্রথম শ্রেণী (৯ বৎসরের নিয়) 

রাজছুলালী কাউল (প্রঃ*)। ৃ তবলা-_১। সাত্বন। ভট্টাচাধ্য। 


চে - 8 & 


* খাহীর! প্রফিসিরেন্সি গ্র।ইজ পাইয়াছেন, তাহাদের নামের সহিত (প্রঃ) এবং (এ) চিহ্নিত হইল | 








দ্বিতীয় শ্রী (৯ বৎসরের নিম্ন বালকগণ ) 
কণসঙ্গীত--১। বিশ্বরপগ্তন ভট্টাঃ, ২। এস, এন, শ্রী- 
বাস্তব, ৩। এস্‌,ভি, কুখলকর, ৪। নিরগুন ভট্টাঃ (প্রঃ), 
৫। নরেন্দ্র কুমার (এ)। 
| দ্বিতীয় শ্রেণী (৯ বৎসরের নিম্ন) 
হারমোনিয়ম--১। হেমচন্ত্র যোশী, ২। নরেন্দ্র কুমীর, 
৩। বিশ্বরঞ্জন ভট্টাঃ (প্রঃ), ৪। নিরঞ্চন ভট্াঃ (এ)। 
তধলা_-১। হেমচন্দ্র যোশী, ২। বিশ্বরপ্রন ভট্াঃ, ৩। 
নিরঞ্জন ভট্টাঃ (প্রঃ)। 
এন্ীজ--১। নরেন্দ্র কুমার। 
চতুর্থ শ্রেণী (১৪ বৎসরের নিয় বালকগণ ) 
কঠসঙ্গীত--১। চিত্তরঞ্জন ভষ্টাঃ, ২। অজ্ভন মানসিং, 
৩। রবেন্দ্রনাথ বর্ম । 
সেতার--১। চিত্তরঞ্চন ভট্টাঃ ৷ 
হারমোনিয়ম--১। রাধেশ্াম। 
তবলা---১। চিত্তরঞ্জন ভট্টাঃ, ২। নিশীতেশ ব্যানাঞ্জি। 
৩। ভবানীশঙ্কর শ্রীবান্তব (প্রঃ)। 
৭ম-বি শ্রেণী (ইউনিভার্সিটির ছাত্্রবৃন্দ ) 
কঠসঙ্গীত--১। মিঃ মহাবীর শরণ দাস, ২। শ্রীকৃষ্ণ 
পুরোহিত। 
হারমে।নিয়ম_-১। প্রজেশচন্দ্র ব্যানাঞ্জি, ২। লি, কে, 
স্যাকূসেনা, ৩। ভগবানদাস অরোর।, ৪1 এস, এস, 
শ্রীবাস্তব। 
১। মিঃ রামখস্কর গুপ্ত (প্রঃ )। 
সেতার--২। ভিঠল নাথ মালব্য। 
বেহাল।--১। শান্তিময় ঘোষ) ২। জে, এন, স্তাঞ্সেনা 
(প্রঃ) 
বাশ--১। জে, এন, রায়চৌধুরী, 
হলারে। 
তবলা--১। ভালচন্্র মেটা, ২। জে; এন, রায়চৌধুরী, 
৩। প্রজেশচন্দ্র বন্দ্যোঃ। ৪ 1 শশীকান্ত বন্মা প্রঃ)। 


২। গয়াগ্রলাদ 


[ বর্₹৩৪১ ] | তঙ্গাু বিল 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)! 


৭ম-এ শ্রেণী (ইউনিভাসিটির ছাত্রীবৃদ্দ) 
তবলা_-১। মিস্‌ রত্বা পান্নালাল। 
হারমোনিয়ম-:১। বিষ্যাবতী গ্রপ্তা। 
কঠসঙগীত--১। মনোরম! আগরওয়ালা, ২। মনোরম 
কুমারী মেটা । 
সেতার--১। মনোরমা আগরওয়ালা । 
য় শ্রেণী (১৩ বৎসরের নিয়) 
হারমোনি্ম--১। পরিপূর্ণ নিয়োগী, ২। শবুস্তলা 
দেবী-বর্মা, ৩) রূপকুমারী ভাটনাগর, ৪। রেব! দত্ত 
(প্রঃ) ৫ | শিবকুমারী ভাটনাগর (ঞ)। 
এম্াজ--১। শোভা ভট্রাচাধ্য । 
সেতার--১। রেএুকা সাহা, ২। তারা মাথুর (প্রঃ)। 
তবলা--১। তারা মাথুর, ২। মায়া ভট্টাঃ। 
কঠদজীত--১। মায়া ভট্টাঃ, ২। সুশীল! রাণী মাথুর, 
৩। কৃপাময়ী ব্যানাজ্জি, ৪ । তারা মাথুর, €। ইন্দ্রকুমারী 
মোদি, ৬। পরিপূর্ণ নিয়োগী, ৭। রূপকুমারী ভাটনাগর, 
৮। মীরা মুখাজ্জী, ৯। বোহিন রাজদাঁন, ১০। শীলা 
শ্রবান্তব, ১১। শাস্তি দার, ১২। রত্বুকুমারী কুশলকর, 
১৩। শান্তি দেবী অরোরা, ১৪। দয়া মালব্য, ১৫। সুশীগা 
মাথুর, ১৬। বিমলা করকর। ৃ 
৮ম-বি শ্রেণী, প্রথম বিভাগ (এমেচার, ১৪ বৎসরের নিয় ) 
সেতার--১। বংশীলাল। বেহালা_-১। সমীর ব্যানাজ্জি। 
তবল1 - ১। মাণিক রাম পটবর্ধন। 
৮ম-এ শ্রেণী, প্রথম বিভাগ ( এমেচার, ১৪ বৎসরের নিয়) 
কঠসঙ্গীত--১। বীণাপাণি মুখাজ্জি, ২। মণিক। সাহা, 
৩। বেণু রাণাডে, ৪ লক্ষ্মী দেবী, ৫। আশাকুমাঁরী ওঝা 
(প্রঃ), ৬। গোপাল পিয়ারী মাথুর (8), ৭। বর্ণারাণী 
সাহা (এ), ৮1 অর্চন! দেবী লাহিড়ী ()। 
হারমেনিয়ম_-১। বীণাপাণি মুখাজ্জি, ২। গোপাল- 
পিয়ারী মাথুর, ৩। লক্ষী দেখী (প্রঃ), ৪। অর্চন! 
দেবী লাহিড়ী (এঁ)। 


৪১৭ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


ভবলা-১। গোপালপিয়ারী মাথুর । 
এন্ীজ--১। আশাকুমারী ওঝা। 
৮ম-এ শ্রেণী, ২য় বিভাগ € ১৪ বৎসরের উর্ধে) 
কঠসন্দীত--১। হেনা মুখাজ্জী, ২। ডলি ব্যানাজ্জী 
তবলা--১। ডলি ব্যানাজ্জ। 
৫ম শ্রেণী (১৪ বৎসর এবং তদুর্ধ) 
কঠসঙগীত--১। স্থমিত্র। পাণ্ডিয়া, ২। শৰুস্তলা রাণী 
মাথুর, 5। মালতী নবৃভেন্‌, ৪ । হেম মালব্য, ৫। স্শীলা 
মাথুর (প্রঃ), ৬। লঙ্জ| মালব্য (এ) 
সেতার--১। প্রিয়! ব্যানাজ্জ, ২। প্রেম আগা, 
৩। শাস্তি দেবী বর্ধা, ৪ | শীলা মাথুর (প্রঃ)। 
. হারমোনিয়ম--১। শাস্তি দেবী বর্মা। 
বেহালা--১। মালতী নর্ভেন। 
". তবলা--১। জ্থুশীলা মাথুর, 
| » চীদকুমারী মাথুর । 
৬ষ্ঠ শ্রেণী (১৪ বংসর এবং তদ্ধ) 
হারমোনিয়ম--১। মিঃ পি, আর, ভট্রাচার্ধ্য, ২। 
মহেশ নারায়ণ স্যাক্সেনা ( প্রঃ)। 
_ সেতার-+১। নলিনীরঞ্জন ভট্ট।ঃ, ২। বনোয়ারীলাল 
৩। আনন্দকুমার টাগুন (প্রঃ )। 
বেহাল।_-১। পি, আর, ভট্রাচার্যা, 
| » বিষ্ণু ডি, আগ্ডে। 
বাশী--১। মিঃ স্থুরেশচন্দ্র ভ্যাস, 
সিংহ (প্রঃ)। 
" কসঙ্গীত--১। নলিনীরঞ্জন ডট্টাঃ, ২। রজনীকান্ত 
দেশাই, ৩। মহেশনারায়ণ স্তাক্সেনা, ৪। ভোলানাথ 
শ্রীভান্তব, ৫। পি, আর, ভট্টাচার্য্য (প্রঃ), ৬। সুন্দর 
সিং (এ), ৭1 যশোবস্ত রাও মেট। (এ), ৮। আনন্দ 
কুমার টাগ্ুন (এ), 
এম্রাজ--১। স্ুরেশচন্ত্র ব্যাস। 
তবলা--১৭ শচীরঞ্জন ভট্টাঃ) 


২। বেণীমোহন 


২। স্থরেশচন্দ্র ভ্যাস, 


গাল] 


| ঙ্গীত্র- নি 





| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা। 


সেতার--১। মিঃ অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য, ২। জে, 
পি, রা, ৩। জে, পি, শুক্লা, ৪। জি, পি, ছ্বিবেদী (প্রঃ )। 
হারমোনিয়ম--১। শিওয়্বর লাল, ২। জি, পি, দ্বি- 
বেদী, ৩। জি, পি, শ্রীবান্তব, ৪ | রামনাথ যাদব, ৫। 
গোপীনাথ (প্রঃ)। 
৮ম-বি শ্রেণী ( এমেচার, ১৪ বৎসরের উর্ধে) 
কণ্ঠসঙ্গীত--১। যামিনাথ গাঙ্গুলী, ২। রথীন্দ্রনাথ 
চ্যাটাজ্জি, ৩ । উমাশঙ্কর শ্রীভান্তব, ৪ | জে, ডি, মজুমদার, 
৫। শ্যাম প্রতাপ (প্রঃ)। 
বেহালা--আর, আর, মুখাঁঞ্জি, ২। বি, বি, ভট্টাঃ, 
» | জে, ডি, মজুমদার 
বাশী--১। এস, ভি, কেলকার, ২। জি, পি, 
শ্রীবাস্তব (প্রঃ )। | 
তব্লা--১। ডি, আর, চ]াটাজ্জাঁ, ২। জি এন, মালব্য 


হাঁওভায় সঙ্গীত জলসা ॥ 
গত ৪ঠ1 ও ৫ই নভেম্বর "্যাম। সন্মিলনের” উদ্যোগে 
হাওড়া কটন ইনিষ্টিউসনে সঙ্গীতের বিরাট জলসা হইয়া 
গিয়াছে। শ্রীযুক্ত ননীলাল ভট্টাচার্য মহাশয়ের অক্ান্ত 


. পরিশ্রমের ফলে এই লভার কার্ধ্য স্শৃঙ্খলরূপে সম্পন্ন হয়। 


প্রথম দিনের আসরে শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, ভূতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির, 
ধ্পদ গান ও শ্রীযুক্ত নগেন্জরনাথ মুখোপাধ্যায়, ছুল্লভিচন্্র 
ভট্টাচার্য্য, দেবেন্দ্রনাথ দে প্রভৃতির মৃদ্গ শুনিয়া সকলে 
মোহিত হন। দ্বিতীয় দিনের আসরে শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর 
বন্যোপাধ্যায়। রমেশচন্ বন্যে।পাধ্যায় ভীম্মদেব 
চট্টোপাধ্য।য় ও পণ্ডিত মূলের খ্যাল গান; কালীদাপ 
গোত্বামীর সেতার এবং মন্ত্রীনাথ গাঙ্গুলী ও পরেশনাথ 
ভষ্টাচার্য্ের তবলা শুনিয়া সকলে চমত্কুত হন। উক্ত 
সভায় প্রায় এক স্তর ব্যক্তির সমাগম হয়। 


৫১৮০ 





' ১০ম বর্ষ--১৩৪০. 





কলিকাত। ফর্ঢপাঢরসন ক্ষর্্নচায়ী সত্ঙঘর 
 বিজয়। সম্মিলন ৷ 

গত ৪ঠা নভেম্বর শনিবার অপরাহ্ছে ইউন্ভারসিটি 
ইনৃষ্টিটিউট হলে কাউন্সিলার ডাক্তার যতীন্্র নাথ মৈত্রের 
সভাপতিত্বে কলিকাতা কর্‌পোব্েদন কর্মচারী সঙ্ঘের 
বিজয়া সশ্মিপন অতি সাফল্যের সহিত স্থসম্পন্ন হইয়াছে। 
কর্পোরেসনের প্রধান কর্মচারী মিঃ জে, সি, মুখাঞ্জি, 
হাজি অবদার রশিদ খাঁ, ভি, এন্‌, গাঙ্কুলী, এস, এন, দে 
গ্রভৃতি বহু উচ্চপদস্থ কর্মচারী উপস্থিত ছিলেন। 

কর্মচারী সঙ্দের সভ্যগণ কর্তৃক নানীপ্রকার আনন্দগ্রদ 
অনুষ্ঠানের আয়োজন হয়। প্রথমেই কর্‌পোরেসনের 
কর্মচারী বিখ্যাত ঞুপদ গাধক শ্রীযুক্ত বঙ্কিমবিহারী 
ঘোড়ই, বি-এ মহাশয় তাহার স্ুললিত তান লয় পূর্ণ 
ছুইখানি ধপদ 'সঙ্গীতে শ্রোতৃমগ্ডলীকে মুগ্ধ করেন। 
তাহার সঙ্গে সঙ্গত করিয়াছিলেন বিখ্যাত মুদঙ্গবাদক 
শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে মহাশয় (হুবোধ বাবু) শ্রীযুক্ত 
আশুতোষ বন্থু মহাশয়ের কৌতৃক-রহস্তে এবং শ্রীযুক্ত 
নৃপেন্্র নাথ শীল মহাশয়ের স্থমধুর বংশীবাদনে অতিশয় 
সন্ধষ্ট হইয়া সভাপতি মহাশয় এক একখানি করিয়া 
রৌপ্যপদক দিবার প্রতিশ্রততি করেন, কর্পোঁরেসনের 
ড্রামাটিক্‌ ক্লাৰ কর্তৃক “বেজায় রগড়” প্রহসন অভিনয়ে 
“বি”এর অংশ অতি স্বাভাবিক ও হুন্দরভাবৰে অভিনয় 
করার জন্য ভূপেন্দ্র নাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় *শ্রীযুক্ত 
“নলিনচন্ত্র দেকে একখানি রৌপ্যপদক উপহার দেন। 

গত বৎসরের অধিবেশনে স্থগায়ক বঙ্কিম বাবুর পদ 
সঙ্গীতের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন ভারত বিখ্যাত 
মৃদঙ্গাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত দুল্ল ভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য মহাশয়। তাহার 
স্মুধুর উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের জন্য জলবিভাগের কর্শচারিবুন্দ 
তীহাকে যে স্থবর্পদক উপহার দিবার প্রতিশ্রুতি 
করিয়াছিলেন তাহা! এই অধিবেশনে ওুরহাকে প্রদত্ত হয়, 
ইহ! ব্যতীত মেদিনীপুর মিউজিক কন্ফারেন্সের সভাপতি 


তাপ 


অগুহায়ণ, ৮ম সংখ্য! 


শি 


মুদজা চার্ধ্য দুল্ল ভচন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয় কর্তৃক গুতিশ্রুত 
একখানি স্থবর্ণপদক এবং কাজীপুর ক্লাবের সেক্রেটারী 


শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্র দে মহাশয় কর্তৃক উক্ত ক্লাবের বাৎসরিক 


জন্য দুইখানি প্রদান করেন। 


অধিবেশনে 'প্রতিশ্রত একখানি স্বর্ণপদক এই বিজয়া 
সম্মিলন বন্ধিম বাবুকে তাঁহার সুমধুর উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
গত বৎসরের বিজয়া 
সম্মিলনে শ্রীযুক্ত ননীগে।পাল দাশগুপ্ের রঙ্গ কৌতুকের 
জন্য শ্রীযুক্ত সুরেন্দ্র নাথ দে মহাশয় কর্তৃক প্রতিশ্রুত 
রৌপ্যপদক এবং নঙ্গীতাচাধ্য গিরিজা বাবুর ছাত্রী 
শান্তিলতার স্থমুধুর সঙ্গীতের জন্য শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রতিশ্রুত রৌপ্যপদকঘ্য় এই অধিবেশনে 
প্রদত্ত হইয়াছিল ।. 


বিজয়। সম্মিলনী । 


গত শনিবার ১১ই নভেম্বর; ২৫শে কার্তিক ১৩৪০ 
সাল, ২৪ নং সীতারাম ঘোষ ্্রীটস্থ ভবনে তরুণ সঙ্গীত 
সশ্মিলনীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়ের 
উদ্যোগে ৪র্থ বাধিক সঙ্গীত জলসার অধিবেশন হইয়াছিল 
এবং কলিকাতার বহু খ্যাতনাম| গায়ক ও বাদকগণ 
উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে অস্থকুল বাবু ও তাহার প্রিয় 
ছাত্র মধুস্দন ঞুপদ গান করেন এবং কেবলবাবু মদ 
বাজাইয়৷ সকলকে মুগ্ধ করেন, পরে ঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্ত মহাশয়ের স্থযোগ্য ছাত্র যামিনী 
গঙ্গোপাধ্যায় ও ১* বৎসর বয়স্ক বালক মাষ্টার সুখীরমোহন; 
প্রোঃ রমজান খাও গফুর খা খেয়াল গান করেন। 
প্রোঃ এনায়েৎ হুসেন খাঁর প্রিয় ছাত্র অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্য্য 
(ভোম্বল ) সেতার বাজান ও পরে স্থ্ধীর বাবু আর 
যামিনী বাবু ঠুরী গান করেন। পরেশচন্দ্র ভট্টাচার্য, 
গোপালচন্ত্র পরামাণিক, লক্ষমীনারাযণ দাস ও খগেন 
চ্যাটাজ্জঁ তবলা বাজাইয়া সমবেত ভত্রমগ্ুলীকে মুগ্ধ 


৫১৯ 


করেন। এই জলসায় অসপ্ভব রকমের ভীড় হইয়াছিল । 
বহু খ্যাতনাম! ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত 
ৃঙ্জটিপ্রসাদ মুখাজ্জণী এম-এ জীযুক্ত মিহিরকিরণ ভট্টচারধ্য, 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মৃখাগ্ডি, শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার দাস, 
শীযুক্ত কান্তিকচন্দ্র নন্দী, প্রযুক্ত হেমস্তক্ম।র ভট্টাচার্য, 
রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দাস ( মতিলাল ), শ্রযুক্ত রামচন্দ্র পাল, 
প্রযুক্ত চণ্ডীলাল মিশর, ভাক্তার পঞ্চানন দত্ব, শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্দ্রনাথ দাস, ডাক্তার সত্যেন ঘোষ, ডাক্তার সুকুমার 
বাগ.চি, শ্রীধুক্ত হরিদাদ গোস্বামী, শ্রীযুক্ত শৈলেশকুমার 
দত্তপপ্ত, শ্রীযুক্ত বিনয়মাধব মুখাঁজ্জি, শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রকুষণ 
মুখাঞ্জির নাম উল্লেখযোগ্য । 


হরিচরণ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান 


একটা সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপনকল্পে গত ১৭ই অগ্রহায়ণ, 
রবিবার দিবস শ্রীযুক্ত হরিচরণ রায় মহাশয়ের ১২এইচ 
লেকৃভিউ রোডস্থিত ভবনে একটা নঙ্গীতাুষ্ঠান হইয়াছিল। 
ডাক্তার কু এই প্রতিষ্ঠানটার উদ্বোধন কার্ধ্য সম্পন্ন 
করেন। এই উপলক্ষে রাজ যতীন্দ্রনাথ মিত্র, রাজ 
নগেন্দ্রনাথ মিত্র, রাজ হরেন্দ্রনাথ মিত্র, শ্রীদেবেন্দ্রনাথ 
দাশগুপ, ' শ্রীগোপালচন্ত্র রায়চৌধুরী, শ্রীবিনয়কুমার 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযোগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় শ্রীঙ্গীরোদ- 
ভূষণ রায়। মিঃ পি, এন, ব্যানাজ্জি প্রভৃতি বনু বিশিষ্ট 
ভদ্রব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। ন্বর্গায় সঙ্গীতাচার্ধ্য 
_সচ্চিদানন্দ সেনশর্দা মহাশয়ের উপযুক্ত পুত্র শ্রীকৃষ্ণসথ। 
সেন শর্মা মহাশয় এই সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানের শিক্ষকতার ভার 
গ্রহণ করিয়াছেন । 

প্রীকুষ্ণদখা সেনশর্দা ও শ্রীঅনাথনাথ চট্টোপাধ্যায় 





ন্হালণ দম লগা 





তাহাদের স্থমধুর সঙ্গীতে উপস্থিত ভত্রমগুলীকে মুগ্ধ 
করিয্লাছিলেন। শ্রীপরেশচন্ত্র ভট্টাচার্য ও পাচুবাবু 
ইহাদের সহিত তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন । সঙ্গীতানুরাগী 
শ্রীযুক্ত হরিচরণ রায়ের ১৭ বৎসর বয়স্ক পুত্র শ্রীমান্‌ 
গোপানচন্ত্র রায়ের খেয়াল সঙ্গীতগুলি খুবই প্রশংসনীয় 
হইয়াছিল। এত অল্প বয়সে সঙ্গীত-শান্ত্রে এরূপ ব্যুৎপত্তি 
বিরল। 

আমর! সর্বান্তঃকরণে এই বালকের ও নব-প্রতিষ্ঠিত 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানটার উন্নতি কামনা! করি। অধিক রাত্রে 
জলযেঃগের পর প্রতিষ্ঠানের কার্্যাদি সম্পন্ন হয়। 


সুসংবাদ 


আমরা অতিশয় আনন্দের সহিত জানাইতেছি, ফে, 
শিয়ালদহের নিকটবত্তী ভারত স্ত্রী মহামগ্ডলের পরিচালনায় 
'সঙ্গীত সংসদ” নামে মহিলাদিগের জন্য একটা ভারতীয় 
বিশুদ্ধ সঙ্গীতের বিদ্যালয় স্থাপিত হইয়াছে। কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের 9৮119088 অনুযায়ী হিন্দস্থানী শ্রেণীবদ্ধ 
সঙ্গীতের ৫ বতসর 0০:99 কর! হইয়াছে । সঙ্গীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের দ্বারা ইহার উচ্চাঙ্গ 
শ্রেণীগুলি পরিচালিত হইতেছে । শ্রীযুক্ত .গোপালচন্ত্র 
গিরি ও শ্রীযুক্ত মিহিরকিরণ ভট্টাচার্য্য (যন্ত্রঙ্গীত বিভাগ ) 
এবং স্থরশিল্পী শ্রুযুক্ত উমাপদ ভক্টাচাধ্য এমএ ও শ্রীযুক্ত 
অনাদিকুমার দন্তিদার বি-এ (আধুনিক বাংলা গান) 
প্রভৃতি বিভাগগুলিতে উত্তমরূপে শিক্ষাদান করিতেছেন । 
আমরা এই নবপ্রতিষ্ঠিত বিদ্য।লয়টীর উত্তরোত্তর উন্নতি- 
কামনা করিয়া বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষদিগকে- আন্তরিক 
সহানুভূতি জানাইতেছি। | 


৪২০ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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সঙ্গীত-সাধক বীরেন্দ্রকিশোর 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


সঙ্গীত একটি পুণ্যতম সাধনার বস্ত। এই সাখনার 
দ্বারাই মানবজীবনে শাস্তি বা মোক্ষ আনয়ন করা যায়। 
প্রাচ্যের পুরাপেই তাহার প্ররুষ্ট প্রমাণ লিপিবদ্ধ আছে। 
আদি খধিগণ ষখন তাহাদের বীণা-তস্ত্রে সগীতের পবিত্র 
মুচ্ছনা তুলিতেন, তখনই তাহাদের নয়ন সম্মুখে ভাসিয়া 
উঠিত ভগবানের জ্যোতির্য়মুদ্তি। অধুন! সে যুগ নাই, 
কিন্ত আছে তাহার ইতিহাস। এই ইতিহাসকে উপলদ্ধি 
করিলে দেখিতে পাইব মাত্র কয়েক শতাব্দী পূর্বের সাধক- 
শ্রেষ্ট হরিদান স্বামী, মিঞা তানসেন, গোপাল নায়ক, 
ভক্তকবি তুলসীদাস, মীরাবাঈী এবং বাংলার 'রামপ্রসাদ, 
চণ্তীদাস, জয়দেব প্রভৃতি সাধকদিগের সঙ্গীতে অমর- 
কীণ্তি। গ্ঘযকিষ্ট জাতি কিছুদিন "পুর্ব এই সঙ্গীতযক 


ভারতের বুকে হারাইতে বসিয়াছিল, কিন্তু অধুনা সঙ্গীতের 
'চ্চা ভারতের প্রতি গৃহেই দৃষ্ট হয়। 
স্‌ সং চি চি 
বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রে যে সমস্ত সঙ্গীত-সাধক জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন, তন্মধ্যে ময়মনসিংহ গোরীপুরের 'শ্বনামধপ্ 
জমিদার শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ব্রজেস্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
পুত্র, শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় অন্যতম । 
ইনি ১৩১০ সালের ৩*এ আষাঢ় জন্মগ্রহণ করেন। অদ্ধেয 
ব্রজেন্্রবাবুর সভাসদ্‌ শ্রীযুক্ত শীতলচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের অনুপ্রেরপায় বীরেন্দ্রবাবু মাত্র ১২ বৎসর বয়সে 
সঙ্গীতচচ্চা আরম্ভ 'করেন। শ্লীতলবাবুর নিকট একাদি- 
"ক্রমে পাচ-ছয় বৎসর এন্াজ শিক্ষাপ্রাপ্ত হয়েন। এন্রাজে 


* &২১ 
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[তনহ্ীত 


০১. স্থল 


নানাবিধ ভাল ভাল গৎ শিক্ষা করিয়। বীরেক্দ্রবাবু সঙ্গীত- 
চচ্চায় বিশেষভাবে আকৃষ্ট হইয়া পড়েন। এই সময় 
শীতলবাবু নিজে শ্রেষ্ঠ স্বরোদী ওস্তাদ আবদুণ্পা খা 
সাহেবের নিকট বিলম্বিত আলাপের এক অতুলনীয় 
তান শিক্ষা করিতেন । পরে ওস্তাদ আবছুল্লা খা সাহেবের 
নিজন্ব তালিম (শিক্ষাপ্রাপ্ত বিষয় ) সমুদয় বীরেন্দ্রবাবুকে 
শিক্ষা দেন। অবশেষে আবছুল্লা খা সাহেবের পুত্র 
স্বরোদীশ্রেষ্ঠ ওস্তাদ আমীর খা সাহেবের নিকট তাহাকে 
সমর্পণ করেন, এবং তাহার শিক্ষার উন্নতিকল্পে আবছুল্লা 
খা সাহেবকে আনাইয়। "নাড়া (গুরু শিষ্যের হাতে 
মন্ত্পৃত পবিত্র স্তার গ্রন্থী বাধিয়! শিষ্যত্ব গ্রহণ কর!) 
বাধিয়। দ্িলেন। ক্রমশঃ এম্রাজ ছাড়িয়। সেতার ও 
স্থরবাহার অভ্যাস আরম্ভ করেন। ভারতশ্রেষ্ঠ সেতারী 
এম্দাদ খ। সাহেবের পুত্র ওস্তাদ এনায়ে হুসেন খা সা্থেব 
্টাহাকে সেতার ও স্থরবাহারের যাবতীয় 76911710099 
শিক্ষা দিয়। তাহার হাতে মীড় ও চিকারীর কাজ আনয়ন 
করেন। তখন ওস্তাদ এনায়েৎ থার নিকট গৎ, আবদুল্লা 
খ। ও আমীর খা সাহেবের নিকট বিশুদ্ধ রাগ রাগিণীর 
আলাপ নিয়মিতরূপে শিক্ষাপ্রাপ্ত হইতে লাগিলেন। 
ভারতের অন্যতম অেষ্ট স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলি 
খ। সাহেবও মাঝে মাঝে আসিয়। তীহাকে নানাবিধ 
উচ্চাঙ্গের আলাপ শিখাইয়া যাইতেন। ওভ্তাদ হাফেজ, 
আলি ও আবছুল্লা খ। একই ঘরওয়ানার ( ওস্তাদগণের 
নিজস্ব বৈশিষ্টাপূর্ণ ৪৮৮19 ) ওস্তাদ । 

১৯২৬ থুষ্টা্ধে বীরেন্দ্রবাবুর সঙ্গীত শিক্ষায় এক অভূত- 
পূর্বব পরিবর্তন ঘটে । তাহার বহু স্বরতির ফলে মিঞা 
তানসেনের বংশধর সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খা সাহেবের 
মধ্যমপুত্র, রবাবীশরেষ্ট ম্বর্গত মহম্মদ আলি খা সাহেব 
তাহার পিতা ব্রজেন্দ্রবাবু কতক সাণন্ে নিমস্ত্রিত হইয়! 
আসেন । তখন মহম্মদ আলি থা সাহেবের বয়স নব্বই । 
এই বুদ্ধ বয়সে তিনি .বীরেন্দ্রবাবুকে তাহাদের ঘরওয়ানা 


টি 
[| পৌষ, নম সংখ/। 


“সেনী সঙ্গীত" গিক্ষ। দেন। মহম্মদ আলি খা এত দীর্ঘ 
বয়স প্রাপ্ত হইয়াও বেশ স্থস্থ, সবল ও সঙ্গীত শিক্ষার্থীর 
প্রতি উৎসাহদাতা ছিলেন । বীরেন্ত্রবাবু তাহার নিকট 
প্রায় শতাধিক গুপ্ত ঞ্ুপদ, আলাপ ও স্বরশূঙ্গার যন্ত্র 
শিক্ষালাভ করেন। এই তালিম (শিক্ষা) কেবলমাত্র 
সেনী বংশের পুত্রগণই পাইয়া থাকেন। এতগছ্াতীত 
অন্য কোন ছাত্র অথব! তানসেনের দৌহিত্র বংশধরগণকেও 
এই সমস্ত বিদ্য। শিক্ষ। দেওয়ার রীতি এই বংশে ছিল না। 
এই বংশের পূর্বববস্তী ওক্তাদগণ এ পধ্যস্ত কাহাকেও দেন 
নাই। মহম্মদ আলি খা লাহেব বীরেকন্দ্রবাবুকে পুত্রতৃল্য 
স্নেহ করিতেন, বীবেন্দ্রবাবুও তাহাকে পিতৃতুল্য ভক্তি ও 
সম্মান করিয়া থাকেন। এই সময় তিনি গিধোড়ের রাজ- 
দরবার হইতে পেন্সন প্রাপ্ত হইয়! মাঝে মাঝে বীরেন্দ্- 
বাবুর নিকট আসিয়৷ অবস্থান করিতেন। এস্থলে মহম্মদ 
আলি খা সাহেবের কয়েকজন রুতী ছাত্রের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য, যথ1--(১) নবাব ছনম্মন্‌ সাহেব; ইহাকে 
তিনি সম্পূর্ণ বিদ্যাদান করিয়াছিলেন। নবাব ছন্মন্‌ 
সাহেবের ন্যায় তদানীন্তন ভারতে স্থরশৃঙ্গার ও রবাব 
বাদক অন্য কেহ ছিলেন না? কিন্ত দুঃখের বিষয় অকাল 
মৃত্যু তাহাকে সঙ্গীতজগত হইতে অপহৃত করিয়াছে । 
(২) লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজের প্রতিষ্ঠাতা নবাব আলি খা 
সাহেব । ইহার প্রণীত উবুদূ সঙ্গীতপুস্তক “মআরি ফুন্ন 
গমাৎ” সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট সম্পদ। (৩) লক্ষৌর 
প্রলিদ্ধ ফ্রুপদী ডাক্তার লছমন গঞ্জাধর নাটু। (৪) বঙ্গ- 
বিশ্রুত সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
(৫) ময়মনসিংহ কালীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত জ্ঞানদাকাস্ত 
লাহিড়ী চৌধুরী । জ্ঞানদাবাবু তাহার নিকট সঙ্গীতশাস্ত্রে 
গভীর বুৎপত্তিলাভ করিয়াছেন। 

মহম্মদ আলি সাহেব তাহার পালকপুত্র সৌকৎ আলি 
(মন্চু) সাহেব এবং বীরেন্দ্রবাবুকে পুল্রোচিত যাবতীয় 
শিক্ষা দান করিয়া গিয়াছেন' মন্নু সাহেব এখনও 


৫২২ 


১০ম বর্ষ---১৩৪০ ] 


অপ্রাপ্ত বয়স্ক । মহম্মদ আলি সাহেব উভয়কে যেবূপ 
একনিষ্ঠভাবে সঙ্গীত শিক্ষা! দিয়াছেন, আমরা আশা করি 
ভীভাদের দ্বারাই মহম্মদ আলি খার নাম/সঙ্গীত জগতে 
র্ণাক্ষরে সঞ্জীবিত থাঁকিবে। মহম্মদ আলি খা মৃত্যু 
কালীন তাহাদিগকে যে আশীর্বাদ করিয়া গিয়াছেন, 
তাহা নিয়ে লিপিবদ্ধ করিলাম, “আমি তোমাদের অস্তর- 
কাননে যাবতীয় হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের প্রচলিত রাগ রাগিণীর 
আলাপ প্রভৃতির বীজ রোপণ করিলাম, এক্ষণে তোমর! 
তাহাকে পল্লবিত করিয়া বিশাল মহীরুহরূপে পরিণত 
করিয়। আমার নাম চিরস্মরণীয় রাখিও ।* 

মহম্মদ আলির মৃত্যুর পর, বীরেন্দ্রবাবু অন্ান্ত ভারত- 
বিখ্যাত ওস্তাদগণের নিকট শিক্ষালীভের স্থযোগ পান, 
তন্মধ্যে ওস্তাদ আল্পউদ্দিন ও করমত্উল্লা খা সাহেবের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । আলাউদ্দিন সাহেবের নিকট 
বহু ঞ্রুপদ এবং রবাঁধের “পড়ন” শিক্ষালাভ করেন। 
ওস্তাদ করমতউল্লা সাহেব তাহাদের ঘরওয়ানার বহু রবাঁবী 
আলাপ পদ্ধতি শিখাইয়াছিলেন। লক্ষৌর স্থপ্রসিদ্ধ 
জমিদার, পদ গায়ক শিবরাজ চৌধুরী মহাশয় বীরেন্দ্র 
বাবুকে বহু গান শিক্ষা দেন। স্থবিখযাত সারেঙ্গীবাদক 
এস্তাদ মেহেদি হুসেন খার নিকট বীরেন্ত্রবাবু বহু 


[গীত বিজ্ঞান 


পৌষ, ৯ম সংখ] 


গান ও" প্রচলিত দঙ্জীতের ঠাট 
প্রংপ্ধ হন। 

১৯৩১ খৃষ্টাব্দে বীরেন্বাবু সঙ্গীত শিক্ষার আর একটি 
সুযোগ প্রাপ্ধ হন। তানসেনশের দৌভিত্র বংশধর, স্বগত 
ওন্তাদ উদ্জীর থ| সাহেবের কনিষ্পুল সগীর খা সাহেবের 
নিক্ট বাণ প্রভৃতি শিক্ষা করেন, তত্পরে উজীর খাঁর 
পৌন্র ওস্তাদ দবীর খা (খিনি বর্তমান ভারতের অন্ততম 
অেষ্ট খীণকার ) সাহেবের নিকট অদ্যাবধি বহু এ্ুপদ, 
খেয়াল এবং বীণ প্রভৃতি শিক্ষা করিতেছেন । এইরূপে 
সেনী সঙ্গীতের “কলাবস্তী” ও “তন্ত্রকারী” উতয়প্রকার 
অেষ্ট সঙ্গীত অধিকার করিয়াছেন। 

বাণীর সাধক, স্থরের সাধক, বীরেন্দ্রবাবু মাত্র ত্রিশ 
বং্সর বয়সে ভারতীয়. বিশুদ্ধ ক ও যন্ত্রসঙ্গীতে খেবূপ 
অধিকার লাভ করিয়াছেন, তাহা বাঙ্গালী জাতির পক্ষে 
গৌরবের বিষয়। কুমার শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
মহাশয় বীরেন্দ্রবাবুর ভ্রাতৃতুল্য এবং বর্তমানে সঙ্গীত শিক্ষার 
সহতীর্থ। আমরা আশ! করি, বীরেন্দ্রবাবু তাহার 'অধীত 
বিদ্যার কল্যাণার্থে বিশেষ যত্ববান্‌ হইয়া ভারতীয় সঙ্গীত্বকে 
সপ্তীবিত ও প্রচার করুন। ভগবচ্চরণে বীরেন্দ্রবাবুর 
দীর্ঘজীবন মতত প্রার্থনা করি।* 


(91911607) প্রভৃতি 





* এই জীবনী সংগ্রহের জন্য দ্ধেয় শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) মৃহাশয়ের নিকট অনেক 


সাহাধ্য পাইয়াছি। এক্জন্য তাহাকে আন্তন্রিক ধন্যবাদ ও কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। 


-লেখক 


৫৯৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] [জিকদজ জ্ঞান | ূ পৌষ, ৯ম সংখ্য। ] 


স্বরলিপি 
“নবীন, 
ঝরা পাতা গো, আমি তোমারি দলে। 
অনেক হাসি অনেক অশ্রজলে 
ফাগুন দিল বিদায়-মন্ত্র 
আমার হিয়াতলে। 


ঝরা,পাতাগো, বাসন্তী রং দিয়ে 

শেষের বেশে সেজেছে তুমি কি এ! 
খেলিলে হোলি ধুলায় ঘাস ঘাসে 
বসস্তের এই চরম ইতিহাসে । 


তোমারি মতো আমারো উত্তরী 

আগুন রঙে দিয়ো রডীন করি” 

অস্তরবি লাগাক্‌ পরশমণি 
প্রাণের মম শেষের সম্বলে ॥ 


কথা ও সুর-_শ্রীরবীক্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি__শ্রীঅনাদিকুমার দক্তিদার 


হাসা সমা মা মা মা 717 শা শা!-্পা -দা পান মা পা মা 
ঝ রাণ পা তাগো ০ ০ ০ ০ | ০ ০ ০ ৰঝ রা পা 


জরা ম্জা এ] রা জ্ঞা সা! খা মজ্ঞা -খজ্ঞা খা সা-জ্ঞা জরা মজ্ঞা খা 


তা০ গো 9০ আ মি তো। মা রিও "০০ দ লে 9 ঝ রা০ ০ 


সা শা -খা।-জ্ঞা-খা-াযসা শা শালী শু শাদ্ণে সঁ 4 
পা ০ ০ তা ০ ঝ চি 


সঞ্ধণ সান ণা ণপা শশা দা পা 7))সা সাজ্ঞা রা জ্ঞা শত 


পা) তা ০ ৰঝ রা০ ০ পা তা ০ অ নে কৃ হা সি. 9 


৫২৪ 


শনত্গীত -শ্বিজভাল 
প্রাতেব্পিকা 














ৃ : পৌষ, ৯ম সংখ্যা ' 

















রা জ্ঞা 7 | জ্ঞা-টজ্ঞরা!জ্ঞা জ্ঞা মা] শী শীযপা পা 4 | 
অ নে কৃ. অ শ) রু ০ জ লে-০];)০ ০ ০ ফা গু ন্‌ 
পা পা শাযপা পা শা!পা মা -সপাাপা শা শা|-্দা -া-পা? 
০০০০ সপ ৬০০ ৪ 
দি ল ০ বি দা য়] ম ০ ন্‌ ত্র ০ ০1০ ০ ০ 
মা মপা -মা | জরা জ্কবা "শী রা জ্ঞা ১ | জ্ঞরা মজ্ঞা-ঝা | সা 74 -খা 
1 মাও বু! হি০ মা ০ ত লে ০; কঝ০ রা০ ০ পা ০ ০ 
-জ্ঞাশা-্খারসা শা শশা শ শহর সাঁ এ| সর্ধার্স এ] 
০ ০.০" তা ০ 9 ০9 9 9 ঝরা 9 পাও তা 9 
' ণা ণপা | দা পা 111 
'ঝ রা পা] পা তা ০ 
1 সা সা সা ূ সা সা -মা মা মা 7 | মা মা এমা মা শী 
ঝা. রী. পা ॥ তি] গোঁ ০ বা স ন্‌) তী রং ০ দি য়ে ০ 
শ শা শা মপা পা -মা জ্ঞরাজ্ঞা 11শা শ শা -খা -সা 411 
০0 ০0 0 শে০ ষে বু *বে০ শে ০ ০: ০ 9 ০ ০ ০ 
স্পস্প শারথ্ণস্ণা শা ণা পর্পা পা।ণা ণপা -াযদা পা এ 
শে ষে বু ূ বেণ শে ০ সেজে০ ছ ] তু মি-০ কি এ ০ 
শা শহাসপাপাপা|পা পা 77পা পা এ|পা পা -মা[ 
০ ০ ০ খে০ণ লিঞ্লে হো লি € ধু লা মু] ঘা সে ০ 


. ৪২৫ 





পা পা -্দা।-শা শা 
ঘা সে ০ 9০ ০ 
জ্ঞা খা -জ্ঞা। খা সা 
ই তি ০ হা সে 
খ্াখা খা।খা -্প 
আ মা রো ।উ ০ 


জ্র্র্ণভ্্প-র্ণা রর্মামার্ঞা 





| সঙ্গত কিক্ঞান ] 
৮ অপর ভেবস্পিচা 
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পাামা মা এমা মা'পমাযজ্ঞা জ্ঞা মা ূ 
০ ব স ন্‌ তেব্‌ রা ই০ চ র ম 
শ1শী শ শাদা দা দা!ণা সণ শী 
০ ০ ০ 0 তো মা রি ম ত ০ 
ণাযসাা শী 717 শ এ স্ঞ জ্ঞ | 
তত ৰী ০ ০ | ০ 9 ০ আ০ গু এ 








খা-্জাখা সণ "শা 171-৭ এ শু 
র০ ডে ০ দিও যো র।ডী নক রি ০ ০ | ০ ০ 9০ 
পসণ এ সা] সর্খণ সণ শীাাণা পা এ | দা পা পণাযদা পা 4 
অ০ স্‌ ত1]র০ বি ০ লা গা কৃ)প র শণ০ মণি ০ 
শশশ্াাপাপা পাপা পা শাপা পা! রা -মা পা? 
০ ০ ০ প্রা ণে র]|ম ম ০ শে ষে রস ম্ বৰ 
পা এ এ|পা মা-পমা[জ্ঞা 1 -খা!সা 7] শী সা শা 
লে ০ ০ | ৰঝ রা ০০ পা ০ ০1 ত ০ ০ ঝ রা ০ 
সর্ধণ সা-ণায ণা ণপা -ণা|দা পা এ] 
পাও তাঁ০ ঝ রাও 9 পা তা ০ 





৫২৬ 


১০ম বর্ষ---১৩৪০ ] 


[জিষ্গতু বিজন) 





স্বরলিপি 


পুরিয়া_ত্রিভাল (মধ্যলয়) 
আরজ শুনে। দস্তগীর পীর মোরি 
আন পড়ি মোপে ভীড় গীর মোরি। 
সব গীরণ মে পীর তুমি হে! 
আও বাধাও ধীর গীর মোরি ॥ 


রচনা-_-অজ্ঞাত। 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


স্বরলিপি--সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তাী মহাশয়ের ছাত্র__ 
শ্রীধামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 


যান সা গাগা 
আ রূ জ শু 


ি 
আ ০ ন প 


7 গা গা লাগা 


নার্সা 
আও বা 


না ধা শখা না 
নো ০ দু স্ত গী 


১ রর শঁ 
কমা ধা সখা না 
ডি ০ 


অন্তরা 


ধা ধা সর শা 
র. ণ মে ০ পী 


০ | ধী 


৫৯৭ 


ক্ষমা 
মো পে] ভী 


তু 
সা 


শা গা গন্ধ! 
০ র গী০০ 


7 গা গন্গধা 
০ ড় পীত 


শসা 


০ র তু 


ধা না[ক্গানাগা গ্গধা 


০1 ধা ০ ও 


০ র পী০০ 


গঙ্গা গা খা সাঁ] 


০০ র মো রি 


গল্ধা গা খাঁ সা? 


০০ র মো রি 


৩ 
না খণ সার্পা 
মি ০ ০ হো 


গঙ্ষা গা. খা সা 


০০ র মো রি 





1. পৌষ, ০ম সংখ্যা 


[১মব্ধ-১৬*) জিজ্পতববিং্ঞাল ] 


এঁক্যতাঁনিক গৎ 


০কদারা কাওয়ালী 
রচনা--শ্রীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্ধ্য 


০ ১ রশ ৩ 
[ামা গা পান্গা|ধা পান্গা পা|মা গাঁ মা -া|রা রা সা শী 


নিরিহ / বু 4 রঃ 
সানরা সানা|ধা পা ন্গা পা|ন্ধা পা ধাপাঁ|মা ররা সা শা 


অন্ভর] . 
নে 


৫ রা না £ £ / / 
হান্ষধা পা সণশা|রাানরণ সাশী|ম্ণ গা মা শী|রণ রণ সঁ শা 


4. 4 4 রঃ 


£/ 4. 4 তি র 
মাগাঁমা শ।রা রা সা শন্া পা ধ পা|মা ররা সা শু ?চ 


শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
চাইব না গে। চাইব না, যদি অকারণের স্থখে, 
আপনি যদি না দাও ধর! স্বপন মাঝে আবেশ তোমার 
জানি তোমায় পাইব ন|। জাগে আমার বুকে । 
যদি কভু আমার গানে তোমার স্থরের কুলে 
তোমার ব্যথা লাগে প্রাণে, আন্মনে পথ ভুলে, 
বিজন বনের অঙ্গনে আর অশ্রু নদীর ঢেউ তুলে আর 
, সে গানখানি গাইব না। গানের তরী বাইব না 


৫২২৮* 


১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪৭ | 


ূ গীত -ন্বিত্ঞানল | 
এ র্বেস্পযডা 


| পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


কয়েকটি রাঁগিণী এবং অহেশ ও আড়া-পঞ্চ তাল সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ 
গন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


১1 মুলতানী 


তোড়ী ঠা (মেল) লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £__ 
শুদ্ধাঃ সপ্ত স্বরাঃ কার্ধ্যা রিগধয়ঃ তত্র চ কোমলাঃ 
এবম্‌ সতি মনী তীব্রৌ ভবেতাং ভূরিরক্তিদৌ 
তোড়ীং তত্র বিজানস্তি লক্ষ্যলক্ষণকোবিদাঃ ॥ 


মূলতানী রাগিণী সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন 
১। নিসৌ মগৌ পমধপা নিধোৌ পগৌ পগৌ রিসৌ। 

মূলতানী ভবেৎ পাংশাহহরোহেহরিধাইপরাহৃগ! ॥ 
২। তীবৰর মনি কোমল রিগধ আরোহত রিধ হানি। 

পস বাদীসন্বাদিতেং গুণী গাবত মূলতানী ॥ 

মূলতানী রাগিণী তোড়ী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 
জাতি--গড়ব-সম্পূর্ণ। ইঠার বাদীম্বর পঞ্চম ও সমবাদী 
ষড়জ্ঞ। গাহিবার সময় দিবসের তৃতীয় প্রহর হইতে 
চতুর্থ প্রহর মধ্যে) অতএব ইহ1 পূর্বাক্গবাদী। এই 
রাগিণীতে খষভ, গান্ধীর ও ধেবতের ব্যবহার অতিশয় 
নিপুণতার সহিত করিতে হয়, যেহেতু তোড়ী রাগিণীতে 
রে, গা ও ধা এবং মূলতানী রাঁগিণীতে গা»পা,ও নি স্বরগুলি 
প্রয়োগের বিশেষত্ব আছে । যদি রে, গা, ধ! এই ন্বরগুলির 
অযোগ্য প্রয়োগ ইহাতে করা হয়, তবে উহাতে তোড়ী 
রাগিণীর আভাষ অতিরিক্ত হইয়া পড়ে। এই রাগিশীতে 
মধ্যম ও গান্ধার স্বরের মিলন ও পুনরাবৃত্তি অধিকতর 
হইয়। থাকে। ইহাকে গাম্নকগণ “পরমেল প্রবেশক” 
রাগিণী বলিয়া থাকেন, যেহেতু কাঁফি ঠাট হইতে উৎপন্ন 
দিবসে গেয় রাগরাগিণী গাহিবার পর মৃলতানী রাগিণী 
গাহিয়া সন্ধিপ্রকাশ রাগরাগিণীতে প্রবেশের পক্ষে অত্যন্ত 
সুবিধ। হইয়া, থাকে এবং সা, পাওনি ম্বরকে ইহার 
বিশ্রাম স্থান ধর! হয় ও ভিন্ন ভিন্ন প্রকারের "তান" এই 


সমস্ত স্বরের উপর সমাপ্ত করা হয়। কোন কোন গ্রন্থে 

ইহাতে তীব্র গাদ্ধার প্রযুক্ত বলিয়া উল্লেখ দেখা যায় কিন্ত 

অধুনা প্রচলিত . সর্ব্ববাদীসম্মত মত্ডানুসারে ইহার গান্ধার 

কোমল বলিয়। শ্বীকার করিয়া লওয় হইয়াছে । আরোহণের 
সময় ইহাতে খষভ ও ধৈবৎ স্বর বজ্জিত হয়। 

স্বরগ্রাম স্বরূপ না সা, দ্ধ জ্ঞা, পাঙ্গা দা পা, 

না দা পাজ্ঞা, পাজ্ঞা, খা সা। 


২। হংসকিক্িনী 


কাফি ঠাট লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £__ 
শুদ্ধাঃ সপ্ত স্বরাঃ কার্য নিগৌ তত্র চ কোমলৌ। 
কাফিনামা ভূবিখ্যাতো মেলকঃ সম্ভবেৎ স্বয়ম্‌॥ 
গ।হিবার সময় ও বর্গ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £__ 
১। তৃতীয়ে নিহিতাঃ বর্গে গনিকোমলমণ্ডিত্াাঃ। 
ব্যবস্থেয়ং সমীচীন গানকালবিনি্ণয়ে ॥ 
২। গনিকোমলসম্পন! রাগ! গীতা বিশেষতঃ | 
মধ্যান্কে চ তথ! মধ্)রাত্রে সঙ্গীতবিন্মতে ॥ 
হংসকিঙ্কিনী রাগিণী সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £-_ ৃ 
১। সগৌ মপে গ্ৌ সম্ট নিসৌ গমৌ পমৌ পগো। 
পাংশাহপরাহুগ! লক্ষ্যে কীন্তিতা হংসকন্কনী ॥ 
২। চঢত রিখব ধৈবত নহী' দে গান্ধার দিখায়। 
তীবর রিধ কোমল গমনি হংসকক্কনী গায়॥ 


ংসকিস্কিনী রাগিণী অপ্রচলিত নহে। ইহা কাফি 
ঠাট হইতে উৎপন্ন । ইহার বাদী পঞ্চম এবং সমবাদী 
যড়জ; অতএব ইহা পূর্বক্ষবাদী। 'আরোহণের সময় 
খষভ ও ধৈবৎ স্বর বঞ্জিত হইয়। থাকে, অবরোহণের সময় 
তীব্র ধষভ ও ধৈবৎ ব্যবহৃত হয়। ছুই গান্ধার প্রযুক্ত 


৫২৯ 


হশসন 
| ১ম বর্দ₹১০০০) হে জী 


হইয়! দিবা দ্বিপ্রহরের পর হইতে তৃতীয় প্রহর মধ্যে অর্থাৎ 
অপরাহ্‌ সময়ে ইহা গীত হয়। ও 
স্বরগ্রাম স্বরূপ-ল্মা গা, মাপা, জ্ঞা রা সা, 
ণ সাগা, মাপা, মা, পাগা। 
৩॥ €দবগান্ধার ও গান্ধারী 
আমশাবরী ঠাট লক্ষণ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £_- 
শুদ্ধাঃ সপ্ত হ্থরা: কার্ধ্য। নিগৌ তত্র চ কোমলৌ 
এবম্‌ সৃতি ধৈবতাখ্যঃ শ্বরো মৃছৃত্বমেতি চেৎ 
আশাবরী সমুৎপত্তিভূয়াদিতি পরিস্ফুটম্‌॥ 
দেবগাদ্ধার সম্বন্ধে শাস্ীয় বচন £_ 
১). মপৌ ধপেই সনী সরী সনিধপ1 মপে নিধো। 
পমৌ পগৌ পগরিসা দেবগান্ধারকোংহশধঃ ॥ 
২। আশাবরীকে মেলমে চঢ়ত ন রিধ সর পেখি। 
ধগ বাদী সম্থাদিতেং দেবগান্ধীর সথদেখি ॥ 


আরোহাবরোহণ £__ণা সা, রস ণাদা পা, 
মাপা, শাদা পা, মাপাজ্ঞা, পাজ্ঞা মা পা, দ| পা, 
না, খা, সা। 


গান্ধারী সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন £-_ 
১। রিমে+ পনী ধপোৌ সশ্চ নিধৌ পমৌ পগৌ রিসৌ। 
গান্ধারো রিদয় প্রোক্তে। ধধবতাংশসমন্বিতঃ ॥ 


আরোহাবরোহণ £-রা মাপা, ণাদা, পা, সা, 
ণ]দাপা, মাপাজ্ঞা, খা, সা। 
উত্তরাঙ্গবাদী «“দেবগান্ধার ও গান্ষারী', রাগিণী 


আসোয়ারী ঠাট হইতে উত্পন্ন। ইহাদের বাদী স্বর 
ধৈবৎ ও সমবাদী গান্ধার। গাহিবার সময় দিব! দ্বিগ্রহর | 
ইহাতে অতি কোমল নিযাদ ব্যবহৃত হয়। গান্ধার, 
ধৈবৎ ও পঞ্চম স্বরের প্রয়োগের বিশেষত্ব ইহাতে পরি- 
লক্ষিত হয়। দেবগান্ধারে আরোহণের সময় খষভ ও 
ধৈবৎ স্বর সম্পূর্ণরূপে বঞ্জিত হইয়া থাকে এবং গান্ধারীতে 
আরোহণের সময় খষভ স্বর শুদ্ধ ও ধৈবৎ স্বর বক্র এবং 
অবরোহণের সময় কোমল খষভ ব্যবহৃত হয়। ইহাতে 


নানি 


টি পি 
| পৌষ, »ম সংখা। 


দেবগাদ্ধার ও গ/দীরীর স্বরূপের পার্থকা সহজেই স্পষ্টরূপে 
উপলব্ধি করিতে পারা যায়। যদিও আশোয়ারী, জৌনপুরী 
ও গাদ্ধারী রাঁণীগুলির মধ্যে বহুস্থলে একই প্রকার 
সাদৃশ্য থাকায় সহজে ইহাদের স্বরূপ নির্ণয় কর! কষ্টসাধ্য 
হয় কিন্তু একটু স্থিরভবে বিচার করিয়া খেই 
ইহাদের পার্থক্য বুঝিতে পারা যায়। | 
৪1 বৃন্দাবনী-সারঙ 

বৃন্দাবনী সারঙ্গ সম্বন্ধে শাস্ীয় বচন £₹-_ 
১। নিসৌ রিসৌ পনী সশ্চ নিপে মরী তথা চ সঃ। 

.. অগধা নিদুয়াত্র্ংশা বৃন্দীবনী মতা দিনে ॥ 
২। যদা তীব্রো নিষাদঃ স্থাদারোহে ন চ টধবতঃ| 

তদ1 সারঙ্গ রাগোইয়ং বুন্বাবন্য ভিধয়িতে ॥ 
৩। জব তীখোহি নিখাদ হৈ চঢ়তে &ধবত নাহি । 
তব ইহ সারঙ্গ রাগহি বুন্দাবনী কহাই ॥ ণ 

বৃন্দাবনী সারঙ্গ রাগিণী কাফি ঠাট হইতে উৎপন্ন 
হইয়াছে। ইহার জাতি উড়ব। আরোহাবরোহণে 
গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর বজ্জিত হইয়া থাকে কিন্তু কদাচিৎ 
অবরোহণে কৌশলপূর্ববক ধৈবৎ স্বরের প্রয়োগে রাগিণীর 
অঙ্গহানি হয় ন! বলিয়া! গায়কগণ কর্তৃক ধৈবৎ স্বর প্রযুক্ত 
হইয়া থাকে। ইহার বাদী স্বর খষভ ও সমবাদী পঞ্চম 
এবং ছুই নিখাদ ব্যবস্ৃত হইয়া মধ্যাহ্ন সময়ে গীত হয়। 
এই শ্রতিমধুর রাগিণী সর্বসাধারণ প্রসিদ্ধ। এই পূর্ববা্ 
বাদী রাগিণীটির স্বরূপ সম্বন্ধে গায়ক ও বাঁদকগণ মধ্যে 
অর্জবিস্তর মতভেদ দৃষ্ট হইয়া থাকে। কেহ কেহ ইহার 
আরোহাবরোহণে গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর বর্জন করিয়া 
ছুই প্রকার নিষাদ স্বরের উপযুক্ত প্রয়োগে ইহাকে এক 
নিষাদ (কোমল) যুক্ত মধ্যমাদি ( মধুমাধবী ) সারজ 
রাগিণী হইতে ইহার স্বরূপ ম্পষ্টরূপে পৃথক করিতে বলেন 
কিন্তু গায়ক বাদকগণ প্রচলিত মধ্যমাদি সারঙ্গেও ছুই 
প্রকার নিষাদ স্বরের প্রয়োগ করিয়৷ থাকেন বলিয়া এই 
মতের প্ীক্য থাকে না। আবার কেহ কেহ বলেন যে 


১০ম বব--১৩৪০ ] 
ভি 


বৃন্দাবনী সারঙ্গে গান্ধার ও খৈবৎ স্বর সম্পূর্ণরূপে বর্জন 
করিয়া কেবলমাত্র তীব্র নিষাদ স্বর] প্রয়োগ করিয়! 
মধ্যমাদি সারঙ্গ হইতে ইহার স্বরূপ পূর্থক রাখা হউক। 
যদিও শেষোক্ত মত অধিক যুক্তিযুক্ত তথাপি প্রচলিত 
সঙ্গীতে ছই নিষাদযুক্ত বৃন্দাবনী সারঙ্গের গানই অধিক 
দৃষ্ট হয়। এইজন্য সর্ববাদীসম্মতিক্রমে গায়ক-বাদকগণ 
স্থির করিয়াছেন যে “বৃন্দাবনী সারঙ্গে গান্ধার ও ধৈবৎ স্বর 
বঙ্জন করিয়া আরোহণের সময় তীব্র নিষাদ ও অবরোহণের 
সময় কোমল নিষ।দ ব্যবহার করিয়। মধ্যমাদি সারঙ্গ হইতে 
পৃথকরূপে ইহার বিশেষত্ব বজায় রাখিতে হইবে এবং যদি 
কুশলতা সহকারে কচি অবরোহণের সময় ধৈবংস্বর 
প্রযুক্ত হয় তথাপি ইহার অঙ্গহ।নি হইবে না।” আজকাল 
এই মত্তাঙ্ছদারেই ইহা গীত হইয়া থাকে । 

আরোহাবরোহণ £-ন্া সারা মা পানা সা, 

স।ণ।পামারা সা| 
পাকড়ঃ-_ন্। সারামারাপামারা স| 


৫ ॥ 'সতহুশশ তাল :_মহেশ তাল নয় মাত্র। 
বিশিষ্ট । এই তালে ছায়া রাগিণীর একটা গান স্বনামধন্য 
ধরপদ গায়ক শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রণীত 
“ঞ্পদ স্বরলিপি” নামক গ্রস্থের প্রথম খণ্ডে আছে। উহাতে 
ইহার তাল ও মাত্রা নিযনলিখিতরূপে দেওয়া আছে। 


ূ শঙ্গীত - নিত্ভাল ূ 
পে স্পকচা 


| পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


শ- ৩ ২ ৩ 
যথ।-. 11 11 1 11111 
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৬1 আড়া-পণও £- 
+ ২ ৩ 
ঠেকা £-। 


ধিন্‌ ত্রেকেট | রি না ধিন্‌ ধিন্‌| না না | 


দত রি ধি | মাধ দিনা ] 


তাল ও মাত্রার বিভাগ £-- 


+ ২ ৩ ই ৫ 
11:98:51 10148 
১1২৩৪ ৫1৬৭|৮৯| 


এই আড়া-পঞ্চ তাল সমপদী ও বিষমপদ্দী তালের সং- 
মিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে । ইহাতে কেবলমাত্র পাঁচটি তাল 
আছে বলিয়া ইহার নাম আড়া-পঞ্চ হইয়'ছে। প্রথম 
“সমে” একমাত্রা বিশিষ্ট একটি তাল ও পত্রে চারিটি তাল 
প্রত্যেকটি ছুইমাত্রা করিয়া হয়। এই ছুপ্রাপ্য তালের গান ও 
ঠেকা মদীয় ওস্তাদ সঙ্গীতাচাধ্য ৬শিবসেবক মিশ্র মহাশয়ের 
নিকট শিক্ষাকালীন প্ররপ্ত হইঘ়াছি। তাহাদের ঘরওয়ানায় 
এই তালের বনু গাঁন পপ্র/চীন কাল হইতে প্রচলিত আছে। 
নিয়ে আড়া-পঞ্চ তালের একটি বুন্দাবনী সারঙ্গের গান 
প্রকাশ করিলাম। 


ন্বন্দাবনী-সারঙ্গ_আড়া-পঞ্চ 


গ্রীতি ন কাহু কি কান বিচারে, 
মারগ অপমাঁরগ বিথকিত মনকো-- 


অনুমরত নিবারে। 


যে? সলিতা শারন জল উমঙ্িত 


পর 


সম্মুখ সিন্ধু সিধারে, 


যে? নাদহি' মন দিয়ে কুরঙ্গিণী 


প্রগট পারধি মারে ॥ 


৫৩১ 
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শঙ্গীত বিজ্ঞান 
এতে 


বৃস্নহ্বচা 


বচনা ও স্ুর-_অজ্ঞাত। 
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০১ পৌষ, ৯ম সংখয। 


বাদী সম্াদী স্বর সম্বন্ধে দু'একটি কথা 
শ্রীবিমলাঁকাস্ত রায়চৌধুরী 


আধুনিক যুগে রাগরাগিণীর বাদী সম্বাদী ইত্যাদি স্বর 
সম্পর্কে এত বেশী মতদ্বৈধ ও আলোচন] দৃষ্ট হয় যে 
অনেক সময় অনেকেরই ভাঁলরূপ আয়ত্বাধীনে আসা 
স্কিন হইয়! পড়ে । 

অনেকেরই ধারণা যে বাদী স্বাদী ব্যতীত রাগরাগিণীর 
অন্ত কোনও পরিচায়ক নাই এবং মাত্র স্বরলিপি দ্বার] 
রাগরাগিনীর যথেষ্ট পরিচয় দেওয়া হয় ন! যদি বাদী সম্থাদীর 
উল্লেখ না থাকে । 

রাগরাগিণীর বাদী সম্বাদী নির্ধারণে এত বেশী 
মতানৈক্য দৃষ্ট হয় ঘে কোন্‌ মত অস্থুদরণীয় তাহা বলা 
দুষ্কর । আমি একই গান একই রাগে দুইজন পৃথক 
ওন্তাদের নিকট হইতৈ পাইয়া দেখিয়াছি যে তাহারা বাদী 
মন্বাদী সম্বন্ধে উভয়ে একমত নহেন। একজন ষে স্বর- 
ছয়কে বাদী সম্বদী বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন অন্যজন 
অন্ত স্বরদ্বয়কে বাদী সম্বাদী বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন; 
স্বভরাং এরূপ ক্ষেত্রে বাদী ও সন্বাদীর নিদেশ দ্বারা রাগ 
রাগিণী সঙ্থন্ধে বিশুদ্ধ জ্ঞান লাভ হয় না বরং বাদী সম্াদীর 
নির্দেশ করিয়া শিক্ষার্থীর মনে একট। অয জ্রান্তির সঞ্চার 
করা হয় মাত্র। 

আমি একাধিক স্গীতজ্ঞকে বাদী" শব্দটির অর্থ জিজ্ঞাসা 

করায় তাহার কোনও সন্তোষজনক উত্তর দেন নাই, চতবে 
'জান্* কথাটির উল্লেখ করিয়াছেন_কিন্তু বাদী ও জান্‌ 
একই অর্থবাচক কি না সে সমন্ধে তাহারা নীরব। এ 
ওস্তাদগণ সম্বাদী অন্গবাদী ও বিবাদী সম্বন্ধে কোনও 
কথ বলেন নাই । . 

কেহ কেহ বলিয়া থাকেন যে, কোনও রাগে যেস্বর 
সর্বাপেক্ষা প্রবল উহাই সেই রাগের বাদী স্বর এবং বাদী 
স্বর ব্যতীত অবশিষ্ট স্বরগুলির মধ্যে যেটিৎসর্ববাপেক্ষ। প্রবল 


তাহাই সেই রাগের সমবাদী এবং তঙ।তীত অস্ত স্বরগ্তণি 
অন্থব।দী। বিবাদী স্বর সম্পর্কে তাহারা বলেন ষে 
বঞ্জিত স্বরই বিবাদী স্বর। 

উপরোক্ত নিয়মে বাদী নির্ণয় করিতে হইলে আমাদের 
প্রথমে দেখা উচিত যে 'প্রবল” কথাটির অর্থ কি? এস্থলে 
প্রবল" শব্দের অর্থে “বুল প্রয়োগ” ভিন্ন অপর কিছুই 
বুঝায় না। এখন বহুল প্রয়োগ বাহির করিতে হইলে 
আমাদের একটি রাগের স্বরলিপি লইয়া দেখিতে হয় থে 
কোন্‌ স্বরটি সর্বাপেক্ষা অধিক ব্যবহৃত হইয়াছে। কিন্ত 
এইরূপে বাদী স্বর বাহির করিতে হইলে যে মতদ্বৈধ 
উপস্থিত হইবে সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। স্থৃতরাং 
স্বরের “বহুল প্রয়োগ" বা পপ্রাবাল্য” বাহির করিয়া বাদী 
নির্ণয় করা যাইতে পারে না। যেস্বরটি অধিক পরিমাণে 
ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাই ষে বাদী হইবে তাহার কোনগু 
নিশ্চয়তা নাই-_স্থতরাং প্রাবল্য কথাটির যথার্থ অর্ধ 
বুঝিতে পারা যায় না। 

পণ্ডিত বিষুখনারাযণ ভাতখণ্ডে মহাশয় তাহার 
“হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” নামক গ্রন্থ গুলাত বাদী সম্ধাদী 
স্বর নির্ণয় করিবার কোনও নিয়মের কথার উল্লেখ করেন 
নাই--তিনি বাদী ম্বরকে রাগ রাগিণী বিশেষে উত্তরাঙ্গে 
বা পুর্বার্ষে স্থান দিয়াছেন । এই স্থলে একটি কথা বলিয়! 
রাখ। ভাল-__ভাতখণ্ডে মহাশয় স্বরগ্ররমমকে দুই ভ।গে 
বিভক্ত করিয়াছেন। তাহাতে «স রগমপ' এই পাচটি 
স্বরকে স্বরগ্রামের পূর্বাঙ্গ ও “ম পধ নস' এই পাঁচটিকে 
উত্তরাঙ্গ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। এবং রাগরাগিণীর 
প্রচলিত-সময়ানথসারে কোনও রাগকে, উত্তরাঙ্গ প্রধান ও 
কোনও রাগকে পূর্বাঙ্গ প্রধান করিয়া তাহাতে বাদী 
রাগকে স্থান দিয়াছেন। তাহার মতে প্রাতঃকালান 


৫৩৩ 
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(দ্বিবাভাগের ) রাগিণীলমূহ উত্তরাঙ্গ প্রধান ও তাহাদের 
বাদী স্বরগুলিও উত্তরাঙ্গে এবং রাত্রের রাগিণীসমূহ পূর্ববাঙ্গ 
প্রধান ও তাহাদের বাদী ন্বরগুলি পূর্বাঙ্গে থাকিবে। 
উত্তরা ও পূর্ববাঙ্গ (পাশ্চাত্য সঙ্গীতের 0797 8১0 
1097 69৪,0170:0 ) দ্বারা সময় নির্দেশ কোন্‌ শাস্ত্ 
মতে ব্যবহৃত হইয়।ছে তাহ! আমাদের অজ্ঞাত । 

বাদী, সপ্ধাদী, অঙ্গবাদী ও বিবাদী এই চারিটি শব্দ 
শাস্ত্রোন্ত বটে-_কিন্ত শাস্ত্রে উহার ব্যাখ্যা ও ব্যবহার 
যেরূপ করা হইয়াছে তাহার সহিত আধুনিক ব্যাখ্যা ও 
ব্যবহারের সম্পূর্ণ এঁক্য দেখ। যায় না। শাস্ত্রোক্ত শব্দ 
লইয়া তাহার অপব্যাখ্য/ করাও ঠিক নহে । বিশেষতঃ 
শান্ত্রেক্ত রাগ রাগিণীর সহিত আধুনিক রাগ রাগিণীর 
দৃশ্তত: কোনও সামগ্রস্ত নাই স্থতরাং শাস্ত্রীয় কথাও 
আধুনিক রাগ রাগিণীতে অযথ। গ্রযোজ) নহে। 

“বিবাদী” ম্বরটির আধুনিক ব্যাখ্যা করা হইয়াছে 
'বজ্বিত স্বর" কিন্ত শাস্ত্রে বিবাদী স্বর ব্যতীতও 'বঞ্জিত 
সবরের” বিধিও উল্লেখ আছে; বজ্জিত স্বরই যদি বিবাদী 
ত্য হয় তবে শাস্ত্রে বর্জিত স্বরের পৃথক উল্লেখ থাকার 
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অর্থ কি? আধুমিক মতে দুষ্ট হয় যে সম্পূর্ণ জাতীয় 
রাগের মধ্যে “বিবাদী ম্বরই নাই কারণ কোন স্বরই 
বজ্জিত নহে। 

বাদী ও বিবাদী সপ্ধন্ধে এস্থলে ইহার অধিক কিছু 
বল! অনাবশ্তক। এখন সম্ধাদী স্বর সম্বন্ধে বক্তব্য এই যে 
বাদী স্বর নির্ণয়ের পক্ষেই যখন এত অস্থবিধা তখন স্ধাদী 
স্বর কিরূপে নির্ণীত হইতে পারে £ বিবাদী বঞ্জিত হইয়া 
বাদী ও সম্বাদী নিণীত হইলে অবশিষ্ট স্বরসমূহকে অনুবাদী 
স্বর বলিয়া বুঝিতে আর কোনও অস্থবিধা হইবে না। 
কিন্তু মূল বিষয়েই গলদ থাকিয়া গেলে সম্বাদী ও অন্থুবাদী 
নির্ধারণ বিষয়ে যেত্রান্তি ঘটিবে তাহা বলাই বাহুল্য । 
এক্ষণে আমাদের বক্তব্য এই যেবাদী সাদী ইত্যাদি 
শব্দের যথাযথ অর্থ এবং রাগরাগিণীতে উহ নির্ণয় করিবার 
বিশুদ্ধ প্রণালী নির্দেশ না করিয়া কেবল বাদী সম্বাদীর 
উল্লেখ করিলে তাহাতে থে মতদ্বৈধ ঘটিবে এবং জ্ঞার্ন, 
পিপাহ্গণের মনে তাহ] ছ।র1 যে ভ্রম প্রমাদের হুষ্টি করা 
হইবে সে বিষয়ে কোনও সন্দেহই নাই এবং কাধ্যতঃ 
তাহাই হইতেছে । 


গান 
শ্রীরাখালদাস রায়চৌধুরী 


জগত-জননী ম! তার!” 
আর কতকাল ভুলাবি মা মোরে 
ওম তারা পরাৎপর]1! 


ভূলালি মাগো মোরে সারা জীবন 
মায়া মোহ ঘোরে করিয়। বন্ধন, 
আর কেন বৃথা দুখ দিস্‌ মাগে! 


ওম তার দুখহরা 
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পৌধ, ৯ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিতু তিলক-কাচমাদ (ঠুরী)-_দাদ্‌রা 
আখি যারে পায়নি দেখা 
মিছে তারে ভালবাসি। 
মরমে রাখিয়া বাথ! 
মিছে আখিনীরে ভাসি। 
তারি স্মৃতি বুকে রবে, 
এ মালা বিফল হবে। 
মাধবী নিশীথে যবে 
যাবে ঝরে ফুলরাঁশি। 


পরাণে গোপন আশা, 
খুঁজিয়া না পায় ভাষা 
অখি*পরে ভেসে উঠে 

টাদের উজল হাসি। 


কথা_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর-_শ্রীনরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায়, 


[না শী পথ না সা রাঁহরগা রগা-রা সন্ঠ সাঁ 717 শ না 


০ ০ আখি যা রে পায় নিও ০ দে) খা ০ ০ ০ মি 


পারা গা সরা সরা -গরা|সান্সা "নাশ "ারজ্ঞা সরা মামা] 
ছে তা রে ভা ল০ ০০ বা সি. ০০ ০ ০ মণ র০ মেরা 


পা পান নার্স নর্পা হ পধা পধা-পা মা মা শা রগ রগা -রা 
খি য় ০ ব্য থা ০০ মিও ছে০ ০ আখি ০ নী০, রে ০ 


সা নআা ধা? * 
ভা সি০ ০০ 
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সর! 
রি) ম্থ 


হা শী রজ্ঞা 


০ ০ তা 





মা মামা পা 
তি 


-ন্রিতভান্ 
তঙ্গীতত 77 ঃ পৌষ, »ম সংখ্য। 


মাপা /শ শাল শু রা 
বে 9 9 ০0 ৩ রা 


বু কে র 




















রা মা পাামপাঁমপা-ধপা!। মা গাঁ শা; -7 শা পা]!না না না] 
মা লা বি ফ০ ল০ ০০ |হ বে ০ ০ ০ মাধ বী নি 
নপ্ণ নর্প-না|শা পা পাঁহপধা পা -পাঁমা মা শান রগারগা এ 
শী) থে০ ০ ০ যু বে যাও বেও ০ বৰ রে ০ ফু লও ০ 
সাঁ নসা ধন! | 
রা শি০ ০০ 

হানা শী গামা পাঁনাহানা সাঁ নার্স শ শুন 7 রর 
9 ০ প রা ণে গো প ন্‌ আ। শা 9 ০ ০ ০ খু 
নানা সা ধনা-ধনাঁ-না -ধপা ধপা শাহ শী পানা নাস 
জিয়া না পা ০০ ০০ ০য় ভাষা ০ ০ ০ আখি প রে 


সঁনস-রা | ণা 
পার 
ভে সেণ ০ ০ উ 


সা নসা -ধনা 
হা সিএ 


০০ 





ণধা। পধা পধা,-পা।মা মা শী রগা রগা -রা 
ঠে০ চা০ (৮ র উ ০ জণ ল০ ০ 








* এই গানটির সুর নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্করের বৃত্যান্গসঙ্গিক তিলককামোদ গৎএর কিছু কিছু অস্ুকরণ করা হইয়াছে। 
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স্বরলিপি 
শমিশ্র ইমন-তওরা 


বধির যবনিক। তুলিয়া, মোরে প্রভু 
দেখাও তব চির-আলোক-লোক। 


ওপারে সবই ভাল, কেবল সখ আলো, ওই নিঠুর অর্গল, করুণ শুভ-করে, 
এপারে সবই ব্যথা, আধার, শোক। মুক্তি করি” দেহ, আতুর দীন তরে ; 
মাঝে ছুস্তর কঠিন অন্তর) পিপাস। দিলে তুমি, তুমিই দিলে ক্ষুধা, 
শ্রাস্ত পথিকেরে বলিছে “মর সর» তোমারি কাছে আছে শাস্তি-সুখ-স্থধা ; 
তোরণ পাদদেশে, পিপাসাতুর এসে, পাবে অধীর ব্যাকুলতা, তোমাতে সফলতা, 
ফিরে কি যাবে লয়ে চির-বিয়োগ ? হউক তব সনে অমৃত যোগ । 
11 ও সুর-্ব্শয় রজনীকাস্ত সেন স্বরলিপি- শ্রীনীলকাস্ত রায় 
আস্তায়ী 


4 ২ ৩ 
1 স্পর্পসাসর্রা না নর ধা পা]ন্গা পা না | ধনা পধা ন্ষপা গাঁ] 
ধি র০ ব০ নি কা তু লি য়া; মো০ রে প্র০ তু 


রা গা রা গা শন্গপা শা]রা গা রা না রা নাঁ সা 
মি 
আ লো ক লো ক 


এ 


দে খা ও তভ ০ বণ ০. চি 


সা বাঁ গা ল্ধান্গা ন্দা পা[গা ন্গা ধা!পন্ধান্দমা পা পা! 
ও পা রে স বই ভা ল কে বৰ স্ব খ আআ লো 


চি 


পাধা নানা না না নাধা না সা ধা শী না শী] 
পা রে] ল বই ব্য* থা আধা র শো ০ 
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71 


পা 


4 
গা 
মা 


না 
আা 


গণ 
তো 


বা 
ফি 


সা 
পি 


রা 
তো 


পা 


গা 


ন্‌ 


০ 


পা 
ঝে 


না টি না 





র 


গা 
মা 


ধা 
ধী 


গা 


.উ 


ণ ০ 


রা 
কি 


ন্মা! 
রি 


পা 


বর 


মরা 
ক 























এ্ররেবস্পিহ্ব্া_ 
অন্ভরণ 

২ ৩ রি 
পাধা।পা ধা / রস সা 
ছু সত র ক ঠি ন|]অ ন্‌] তত 

রণর্ধাস্প সা না!ধা না|পন্গা 

কে রে বৰ লি ছে] স র স 
সরণনরস্া। ধনা পান ন্ধা পা না|ধা পা হ্গপা 
পাও দণ০ দে) শে পি পা সা] তু রর; এণ০ 
গাঁ গা|ক্গপা পা?রা গা রানা রা! না 

মি ৪ 
বৌ য়ে চি ০ ববি ০ /য়ো 

সঞ্চারী ও আচঢভাাগ 
হ ৩ 
রা রাঁ|ধ ধাঁ পা ধা] না ূ না নানা 
অ র্‌; গ ল ক রু ভ ক 
না রা!গা গান রা গা রা]নব রা। নখ 
ক রি। দে হ্‌ আ তু র |দী নত 
গা গা!গা গা] পা পা পা]!রা রা!রা 
দি লে)তু মি তু মি ই ]দি লে; ক্ষু 
স্ষা ক্ষা|ন্ষা ন্ধা]গা, দ্গা ধা]পান্গা|পা 
কা ছে আ ছে শা ন্‌ তি।স্থু খ স্থু 
ধা না সানা রা রা ূ ধা | পন্ধা 
ব্যা কু । ল তা তো মা তে, স ক ।| ল 
গাঁ ধা] পঙ্গাপাারা গা রানা রা] নখ 
ত বৰ স০ নে অ স্ব ত। যো ০. গ 























। শীত নি ্িতকানন | 
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রা. 
ধা 
গা 
ধা 
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| তাল | 


| পৌষ, »ম সংখা) 


স্বরলিপি 
তিলক কাচমাদ মিশ্র-ত্রিতাল ( মধ্যলয় ) 


স্বপন মিলাবে যদি স্বপনে, 
জ্বালালে আশায় কেন নয়নে । 


কেন গাথাইলে মাল। 
সাজালে বরণ ডালা, 
কেন বা কুসুম সাধ শয়নে । 


কথ।-_-শ্রীযুক্তা হাসিরাশি দেবী 


0 ৩ 
[হু ন্পাঁনা না রি পরা গা 
স্ব প ন মি 


রসা -ন্সা 
লা বে য০ ণর্দি 


মা-্রা মা মা 
আর 
জা লা লে আ 


পা 
শা য় কে 





৩ 
সর্প স্না সা 
ই লে মাও ল! 


পন না 
গা০ থা 
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নাঁদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


শবোতপাদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
বড (8০৭) 

রড, প্লেট এবং বেলের (ঘণ্টার) স্পন্দন সমূহের 

সঙ্গীতিয় ব্যবহার সীমাবদ্ধ বলিয়! একসঙ্গে সকলেরও 

অল্পেতে আলোচন! করা যাইতে পারে। রডেতে তাতের 

নায় তিন প্রকার স্পন্দন উৎপন্ন হয়, তন্মধ্যে অনুপ্রস্থ 


(108৪2৪9) স্পন্নই সবচেয়ে আবশ্ঠকীয়রূপে ব্যবহার 
হয়। যদি একটি রডের ছুই প্রান্ত সংবদ্ধ হয়, তবে এ 
রড একটি মোটা তাঁতের সম্গিহিত কার্ধ্যকরী হয়, কিন্ত 
কঠিন বা অনমনীয় হওয়াতে তাত অপেক্ষা অনেক কম* 
হারমনিক বা অতি সংবাদী স্বর উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়। 
একপ্রাস্ত সংবন্ধ হইলে রডেতে অপর এক প্রকার অবস্থা" 





* হারমনিক ধারা সম্বন্ধে বিস্তৃত বিবরণ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাঁর বর্তমান বর্ষের শ্রাবণ সংখ্যায় “শব তত্ব" 


নাষক গ্রবন্ধে দ্রষ্টব্য। 





পপ পাশ 


-_-লেখক 





৫১ 
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শসা 


শলত্গীতত 
প্র 


প্রাহুর্ভাব হয়। এই প্রকারের সাধারণ ব্যবহার বড় 
কম। | 

2৪1] 20019 বলিয়া একপ্রকার যন্ত্র আছে, যাহার 
আবিষ্কার আকম্মিক একটি শব্দ হইতে হয়, যে শব্দটি 
বড় জামা টাঙ্গান কালীন দেওয়ালে খুব জোর করিয়া 
প্রোথিত একটি ধাতব প্রেক হইতে উখিত হইয়াছিল । 
এই যন্ত্রের প্রেক সকল বাছিয়া ক্রমশঃ বড় হইতে ছোট ও 
অদ্ধ গোল করিয়া এরূপভাবে সঙ্ঞিত ও প্রোথিত থাঁকে 
যে একটি বেহালার ছড়ির সাহায্যে ইহার বহিংপৃষ্ঠ 
বাজাইতে পারা সম্ভবপর হয়। মিউজিক্যাল বক্স 
(0098108] ৪2০ 0০৯) উপরোক্ত যন্ত্রের কার্ধযনীতির 
কতকটা উন্নত অবস্থা প্রাপ্ত যন্ত্র ইহার প্রেকসকল (08118) 
একটি শয়ান' চিরুণীতে সজ্জিত থাকে। নিম্ন গ্রামের 
(8১9£16০7) আবশ]কীয় প্রেক সকল (78115) সীসা 
দিয়া ভারি করা থাকে এবং একটা চোঙ্গে আটকান 
ইস্পাতের পিন দ্বারা টানিয় বাদিত হয় এবং এ চোঙজটি 
ঘড়ির ম্যায় কলের সাহায্যে আবস্তিত হয়। 

রড মধ্যস্থানে সংবদ্ধ হইলে যতপ্রকার শব্দ বিজ্ঞান, 
বাস্তবিক পক্ষে সঙ্গীতিয় কাধ্যের না হইলেও, কর্মসাধন 
যন্ত্র আছে, তন্মধ্যে একটি খুব আবশ্যকীয় যষ্ত্রে পরিণত 
হয়, যথা_টিউনিং ফর্ক (01708 (01) এই যন 
একটা স্থিতি স্থাপক গুণসম্পন্ন রড, ঠিক মধ্যস্থলে বীকাইয়া 
ছুই ভাজ করা ৪ খ্রস্থানে একটী হাতল লাগান। এরূপ 
করার স্থবিধ! এই যে ছুই প্রান্তের স্পন্দনসমূহ 'যাহাদের 
হাতলের নিকট একপ্রকার হওয়া উচিৎ না হইয়া বিপরীত 
ভাবাপন্ন হয় ও এইরূপে তাহারা একটী অপরটীর 
বিরুদ্ধাচরণ করে, ফলে একটি উত্থান এবং পতনশ্ীল গতি 
বা তরঙ্গ উৎপন্ন হয়) যাহা সহজেই শব্দের কোনও 
প্রকার হাস না হইয়া যে কোনও অন্ুনাদক ব| প্রতিধ্বনন- 
ক্ষম পাত্র বা আধারে প্রেরিত হয়; যখনই ওঁ রডকে 
উত্তেজিত বা স্পন্দিত করিয়া তাহার উপর রাখা যায়। 


- ম্বিজ্ঞান 


ভেবাস্ণিহ্বা 


পৌষ, ৯ম সংখা 


ঠিক এই কারণে ফর্ককে দৃঢ় কোনও আধারের উপর না 
আটকাইয়৷ অঙ্গুলির দ্বারা আন্না করিয়া ধরিলেও সমান 
কাধ্যকরী হয়। টিউনিং ফর্কের স্থুরের (2160এর) 
নিদিষ্ট আদর্শ স্বরূপ (369,009:) ব্যবহারই প্রধান কাধ্য 
ও উহার স্বরের বিশুদ্ধতার জন্য এ কারের পক্ষে উহা 
বিশেষরূপে উপযুক্ত এবং উত্তাপ ও খতু বা বায়বিয় 
পরিবর্তন উহার স্বরকে খুব সামান্তই পরিবর্তন করিতে 
সমর্থ হয়। এখানে বলিয়। রাখা উচিৎ যে রডের বাক 
হওয়ার জন্য ও মধ্যথণ্ডে (99870976এ) উহার হাতল 
দৃঢরূপে সংবদ্ধ হওয়াতে নিম্পন্দতার (0০৫99) স্থান 
সকল সরল রড অপেক্ষা অনেক কাছাকাছি হইয়াছে। 
রডের ছুই প্রান্ত অসংবদ্ধ বা মুক্ত হইলে অনুটৈর্ঘ্য 
(],01716901081) স্পন্দন দান বা উৎপন্ন করে উহ! 
ভাতের ছুইপ্রকার স্পন্দন অন্ুদৈর্ঘ্য (7,0705160017191) ও 
অনুপ্রস্থ (]"0৪৪1৪৪) নিয়মে পরিচালিত হয়। ইহার 
মূল স্বরে অতি সংবাদী স্বরের (নু &0707108) পূর্ণধারা 
(901771969 ৪119৭) বিদ্যমান থাকে এবং একটি 
স্পন্দনের (78198এর) উহার ধৈধ্যে দুইবার ভ্রমণ হয় 
ইহার স্পন্দনকাল। রডের ধৈর্ঘ্য স্থাপনগুণক গণ 
(০07818 70000109 ০1 918.910165) থাকাতে ইহার 
স্পন্দন, তাতের বিস্তৃত্তিজনিত স্পন্দনঝলের বিনিময়ে 
কাধ্যকরী হয়। ইহার নিস্পন্তার স্থান সমূহও (10099) 
খোল! অগ্যান-পাইপের ন্যায় শ্রেণীবদ্ধ করা। রড যখন 
আড়দিকে আঘাতপ্রাপ্ত হয়, এবং যখন দুইটি নতিহীন 
বিন্দুর (2০8] 0106৪) উপর স্থাপিত হয়, যাহারা 
ছুইদিককার প্রান্তের এক চতুর্থাংশ দূরে অবস্থিত তখন 
উহা! এক প্রান্ত সংবন্ধ অবস্থা হইতে অপেক্ষাকৃত উচ্চশব্ব 
দান করে, এবং অতি সংবাদী স্বরের ধারাও (99:193) 
বদ্ধ অর্গ্যান পাইপের (36077900177. 10998) ন্যায় 
হয় উচ্চ জাতীয় সঙ্গীতে উহাদের ব্যবহার নাই বলিলেই 
হয়। আফ্রিকা (17108) ম্যারিম্ব। (11871108) 


৫৪১ 


১০ বধ--১৩৪০ ) 


বলিয়। একপ্রকার বিচিত্র যন্ত্র দেখিতে পাওয়া যায়, যাহার 
আঘাত করিবার বা বাজাইবার শলাক। সকল (ড1975808€ 
1১878) বাঁ স্থান বাশের উপরকার কঠিন ছাল হইতে প্রস্তুত 
ও যেগুলি পাশাপাশি করিয়া চর্রজ্ছবর দ্বারা দৃঢ় করিয়া 
বাধা হয়। শব্দকে অনুনাদক বা! প্রতিধ্বননক্ষম লাউয়ের 
খোলার সাহায্যে শক্তিশালী করা হয়, যে লাউগুলির 
কাটা বা খোলা দিকটা ম্পন্দনশীল সুক্ষ ত্বক্ষ(বরণ বা 
ঝিলি (099177:576) সাহায্যে চাপা দেওয়! বা বন্ধ করা 
হয়। এই একই প্রকার কৌশল, শক্ত পাথর, কাচ, 
ধাতু এমনকি কাষ্ঠে খাটাইয়া, 70৫]. 10968], 01898 
ঢ50)0701007 ও আধুনিক 251991)07,9এর উত্তব 
হইয়াছে । 
€প্লেট (8185) 

প্লেটের স্পন্দনতত্ব পুঙ্খাস্পুঙ্থবধপে চুযাডনি (07015022) 
কর্তৃক ১৭৮৫ সালে অস্থুসন্ধান কর! হয়, ইহ করিতে তিনি 
এক সুন্দর উপায় অবলম্বন করেন। একখানি প্লেটে 
কতকগুলি বালি ছড়াইয়! দিয়া তিনি লক্ষ্য করেন যে 
এ প্লেটে আঘাত করিলে এ বালুকণ। সকল কতকগুলি 
নিস্পন্দতার সীমা বা লাইন (০081 117,98) করিয়া] 
লইয়াছে যেখানে তাহারা সরিয়া আপনা আপনি জমা 
হইতেছে। হুইটষ্টোন (ড,9996০729) এবং প্রেলক 
(9891017) এই অঙ্ুুশীলনীয় বিষয়ের নৃতন করিয়া অম্মু- 
সন্ধান আরম্ভ করেন এবং ফ্যারাভে (7৮7808%5) পরে 


শলহঈীত -হিত্ভান্ 


ওপ্রতেবাস্পিয্চা 


| ৃ পৌষ, *ম সংখ্যা ) 


ভারি বালুকণার সহিত হাঙ্কা পাউডার মিশ্রিত করেন। 
এই সকল উপায় 'অবলগ্কনে সুদৃশ্য এবং যখান্ুপাতিক 
মৃত্তি সকল নিশ্মিত হর? যাহা কিন্তু টিগাল (15720811) 
বলেন প্রারকতিক বিজ্ঞানের পক্ষে, সঙ্গীতের বিশেষ করিয়া 
না হইলেও অতাস্ত আবশ্যকীয়। হেল্ম্হোণ্ট জ, 
(দু ৪1001)0165) দেখাইয়াছেন যে প্রায় একই স্থুরের 
(7801) অনেক ঠিক স্বর (স্বরে) এইবপ প্লেট হইতে 
উৎপন্ন হয়। তিনি বলেন “সাধারণ প্লেট প্রায় একই 
স্থরের (7১1691,এর) কতকগুলি অনঙ্গীতিয় স্বর মিলাইয়। 
শব্ধ উৎপন্ন, করে যাহা হান্ক। গুণসম্পন্ধ (7070065 6 
79619 98110) হওয়াতে সঙ্গীতে ব্যবহার করা যায় না, 
বরং সেইস্থলে একটি চক্রাকৃতি প্লেট (70180) চলনসই 
ভাবে সঙ্গীতিয় স্বর উৎপন্ন করে।” এই বিবৃতি করতালে 
(05702811) ঠিক প্রযুজ্য হয় কারণ 10111621 
8৪90এ তাল দেখাইতে (1০ 1081] 61009) ও যতিতে 
নববল প্রদান করিতে ইহা আবশ্যকীয়রূপে ব্যবহার হয়। 
এই নিয়ম আংশিকভাবে কাশরেও (9০28) প্রযুজ্য 
হইতে পারে, যাহা আরও অধিক নির্দিষ্ট গঠনে, প্রায় 
ঘণ্টার সন্গিহিত একটি জটিল শব্ধ উৎপন্ন করে । এই ছুই 
যন্ত্রই হাতুড়ির দ্বারা খুব বেশী করিয়া পিটিয়া শক্ত করা 
ধাতু হইতে প্রস্তত হয়, এবং ফাটা ন| হইলে বিশেষ 
কার্য্যোপযোগী হয়।* 

ক্রমশঃ 


* এই সংখ্যায় স্থানাভাব বশত: উক্ত প্রবন্ধে ঘণ্টা! (73911) বিষয়ক আলোচন। প্রকাশিত হইল না। সঃ- সঃ বিঃ প্রঃ 











৫৪২ 


০ম বর্ষ--১৩৪০ | | ঙ্গীতু ক হিত্জাল | খুলারেত | 
28 ০ অপ্রত্রেবস্ণম্কচা 2 পৌষ, নম 8858 


স্বরলিপি 
মিশ্র ছুর্গা কার্ফা 
নিঝুম নিশীথে কেগে বাঁজা'ল বাঁশী 
নীরবে শিথান পাঁশে দাঁড়ালে আসি? । 
আমার মালঞ্চ পরে, 
যে ফুল ফুটিয়া ঝরে, 
মোহন পরশে কি সে উঠিল হাঁসি? । 


যে গান গিয়েছে থেমে বরষা রাতে 
সেকি গো আসিল ফিরে জোছনা সাথে ; 
আজি এ দেউলে মম 
আমিবে কি প্রিয়তম, 
অলকে ছুলিয়ে দিও কুসুম রাশি । 


কথা-শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য স্থর-_শ্রীবিনোদবিহারী গাঙ্গুলী 
স্বরলিপি--কমাঁরী নীলিমা মজুমদার 


ঁ ২ 2 
ঘাধ্লাসরা রমা স্পা'মপাধা র্পাধপণধা]ুপ্মারাসা গরা।সা শ ৭ শী] 
নি ঝুট ম. নি শীত থে কে গোণ বাজালে বা!শী ০ ০ ০ 


স্টস্ণস্ণর্সা নার্স না ধা]ুসা সরারমা মপা সরা-মপা-্ধাল] 
নী র বে শি থা ন পা শে দাড়া লে আআ সি০ণ০০ ০ 9০ 


পমা রাসাগ্রা]সাঁ 7] শ শা 
বা জালে বা শী ০ ০ ০ 


৫৪৩ 


*ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ তনত্গী, 
১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪ | ূ রর তিতা লন] ূ পৌষ, ৯ম সং্য। 


টি ২ পি 2 পিসি 
[পা ণধা পমা রা | ধা ধাধাধা 1 দা -ধা সর সা না ধা থা -ধা] এ 




















(লি সি 2৯৯ ছি 
]] (লা ধা-সা দ্বা]ধাধাধাধা ]র্সারস্সরঃ সনা -ধা শধা-ধা রঃ 
আ মার মা লঞ্চ পরে যে ফু ল ফু টি য়া ঝরে 
তৈল স্পট রর [স্র তি 
ধ্র্ণা-স্রণাধাশ্পসণা | পা ধামা-রাবুসা রা মা মপা ধণা -ধপা -গ! ] 
মো হন পপ; র শেকি সে উ ঠি ল নি 87 ০8 


বরা জা খরা রসাল ]] 


বা জা লে না।নী ০ ০ ০ 


সপ শা সা শএ]্‌ 


রা ০ তে ০ 


4477 2 চি ৫ 
[মা -সাঁ-ধামামা| গরা-গমা ম্ধা ধা] ধা না ধনা পা 
যে গা ০ ন্‌ গিয়ে) ০ছে থে মে ব র ষাও ০ 





সাঁ-নাধা শা] 
সা ০ থে ০ 


গর মর্গরস্ণন্সসধী গু না সা নর্পা-রা 
সিণবে০০%* ফি রে জো ছ না০ ০ 


স্ণর্গা রর্গা মণ 
সে কিগো০ আ 








ধা সা না 


দা-ধনা সঁ সাশ]সপারারারণ | না রণ র্পস নধা ] 
আ জি এ দে 


উ লেণ ম ম্‌ আসিবে কি প্রি য় তত মণ 





7 তে £/ রর ৫. / ৫ 
দা -ধা দা ধা ন্সসণর্সপা সা] সাঁরারা রা 


ূ না রা সা নধা] 
আ জি এ দে| উ লে ম ম আস বে কি মু 


প্রিয় তত মণ 





রগ রা ধণা ধপাঁ]ু 


শশ্ি ৪ টি ্ 


ধনা সর গর্বা না ধনা সরণ সনা ধ্পা গুধণা ধপা-মগা র্দা 


স্পা্ট টিসপ্প্পীর্ট | 
অ ল কে 5ছু লিত যেত দিত ও কু০ স্থ০ ০০ ণ্ 





মারা সাঁগ্রাসা শ 7 শু] ]] 
বা জা লে ঝা. শী ০ 9 ০ 


৫55 


১০ম্‌ বর্ষ_-১৩৪০ শনঙ্গাত্ নিতো ূ | পৌষ, নম সংখ]। ] 


তেলেনা 
দরবারী কান্ডাজলদ-ত্রিতাল 
নাত্রে দ্রেদ্রে তুম্ধদ্র দানি দ্রীম্তা না না না না, 
তাদিয়ানা নেত্তা নান| ভ্রীম্‌ ভ্রীম্‌ তাদের না। 
নাত্রে দ্রে তুম্‌দেরে দেরে দানি তুম্‌ দের্ত্তা না না ন। দা। 
ধাকেটে কেটে তাক্‌ তাক্‌ ধুম ঘেড়েনাগ ধেতত্ংতা না না না না 
ধেততুাংত। শা না না না, ধেংতংত। নান! নানা 


রচনা, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীবিভূতিভূঘণ গঙ্গোপাধ্যায় 


বাবহার_কোমল ভ্ঞ, দ, ণ। জাতি_-সম্পূর্ণ। বাদী_র। সম্বাদী_প। সময়_রাত্রি প্রথম প্রহর । 











স্তাক্সী 
০ * ১ ২ তু 
গা রা গারা]ণধ সা মাপাঁ|দ্] দা দাঁণা।লা দা সাসা)] 
না দ্রেত্রেদ্রে তুম দ্রে দা নি তরী ০. ইম্‌ তা না না না ন। 


রা রা রা বা 
তা দি য়া ন। 


গারাঁ পা পাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা মা|বরা সা সা সা? 
নে ত্তা না ন| তরী ইম্‌ ভ্রী ইম্। তা দে এবু না 


0 ১ খ্‌ শু 4 £ 
মা পারা ণা]র্পার্পসা সা সর্প সারা] সাস্া! 
না দ্রে ড্রে তুম্‌ তুম দে এবু ত্তা | না না না না 








দ্েরে দেরে দা নি 


স্পর্সা সার্সা 
না না না না 





সা রা র্সা রা সপ মা পা]দা দা দা ণা 
ধা কেটে কেটে তাক] তাক্‌ ধুমা ঘেড়ে নাগ। ধেৎ তাং ০ তা 





দাঁ দা দা ণা।!পাপাঁমামাজ্ঞাজ্ঞা জ্রাজ্ঞা| রা রা সা সা 
ধেখ তাং ০ তা। না ন।* না না; প্েখ তাং ০ তা ।;না না না ন! 
ততো কের 








৫5৫. 





২ 
*০ম্‌ বর্-১৩৪৩ 1 


শুলহ্গীত - ন্িত্ডা 


ী পৌধ, ৯ম সংখ| 


১8022335০৮৬ ২প্রন্যোস্পিহ্বচা 
ভান 
২" তি 
১। রপা মজ্ঞা মপাঁ ণণ। | পমা জ্ঞজ্ঞা মমা রসা] 
আ1০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ৫০ ০০৭ 
২ ৩ 
২। ণদ| পপা মপা মণাঁ| পম জ্ঞমা রদা ণসা। 
আঢ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
৩। মপাঁ ণসা | দ্ণা স! রজ্ঞা রসাঁ [ ণদ্াঁ ণসা মঙ্জা মপা | মঙ্জাঁ সস রসা ণসা [ 


আও ০০ 0০ 09 ০০ ০০ 


৩য় তানি নান্রে পর্য্যন্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে । 


সজীতে 


০99০ 


০0০ 0০0 90 9০ 009 9০0০ 0০0 


প্রগতি 


( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্বব সংখ্যায় “সঙ্গীতে প্রগতি'চ্ছলে অতীতের চিত্র 
সম্ধদয় পাঠকপাঠিকাগণের সম্মুখে একে দেখাতে চেষ্টা 
করা হো'য়ছে। উপস্থিত বর্তমানের গতি বা ধারাতে 
প্রগতি? কথাটি কতটুকু প্রযুজ্য হোতে পারে, তা-ই 
দেখাতে চেষ্ট। কর্ুব। যদিও সঙ্গীতের “একাল সেকালাদি' 
কোন বিভাগ নাই, তথাপি সাধারণের বোধগম্যের 
নিমিত্ত একে 'অতীত ও বর্তমান” সংজ্ঞায় বিভক্ত করা 
হয়েছে ] 

অতীতকে ছেড়ে বর্তমানে পদার্পণ করলেই যেন মনে 
হয়, বুঝি নৃতন, কিছু একট। জিনিস আমর! জগতের সামনে 
ধরতে চাইছি--ফেটা সঙ্গীত ছাড়া অপর একটা বস্ত। 
কিন্তু বস্ততঃ ভা নয়। সঙ্গীত ঠিক একই আছে, কেবল 





আমাদের নেবার ধরুবার তারতম্ো মানজ্মর আদর অনাদর 
তার বেড়ে গেছে। 

এখন কথা হোচ্ছে, অতীতে যে সঙ্গীত ছিল এখন৪ 
যদি তা-ই থাকে, তবে তার মধ্যে এত বৈষম্য দৃষ্ট হয়, 
কেন? পুর্বে রাগ-রাগিণী আলাপ দ্বারা তাদের যথার্থ 
মূর্তিসকল প্রকটিত হোয়ে গায়ক ও শ্রোতৃবর্গের কল্যাণের £ 
কারণ হোত। এখন সে সব কোঁথা ৯ মলারে যদি মেঘ 
হোতে বৃষ্টি উৎপন্ন হয়, তোড়িকা রাগিণীতে মৃগকুল ছুটে. 
আসে, বসন্তে যদি চম্পকের সৌরভ সিঞ্চিত মলয়ানিল 
প্রবাহিত হয়, আড়ানায় স্থরমুগ্ধ অহিকুল যদি স্বজাতীয় 
হিংসা পরিত্যাগ কোরে ছুটে আসে, তবে আজকাল তার 
অভিনয় দৃষ্টিপথে আসে না কেন? 











৫৪৩৬ 


ওম্‌ ব্র্ষ--১৩৪০ | 


পেপসি 


আজকালের আমর! অবশ্ঠ ওতেই সায় দেব, যেহেতু 
বত্যক্ষ কোথায়ও এট! দেখতে পাওয়। যায় না। কিন্তু 
টন্তাসাপেক্ষ যে, অপ্রত্যক্ষ বস্ত মাত্রই তা,হোলে 
[বিশ্বাসের জিনিস কিনা? আমরা সকলেই ত আর 
ব্বাক মতাবলম্বী নই; সাংখ্যবাদীর অথবা নৈয়ায়িকের 
[মাণাবলী না মান্লেও বৈশেধিকের শবৌপমানবিহীন 
ত্যক্ষাঙ্গমাণ পর্ধ্যায়তুক্ত হোতে আমাদের বাধা নেই। 
[রণ এটা সহজ যে, প্রত্যক্ষ না দেখলেও ইতিহাস 
[মাদের তার প্রমাণ যথেষ্ট প্রদান কোরে থাকে । কাজেই 
তিহ্াসকে অবলম্বন কোরে তার অন্থমান করুতে 
[মাদের বিশেষ কষ্ট পেতে হয় না। সঙ্গীতের সাধনা 
রা রীতিমত কোরেছেন বা করেন, মুক্তির পন্থা জ্ঞানে 
ধার্থই ধারা এর (সঙ্গীতের ) মাঝে ডুব দিতে পেরেছেন, 
রাই এ'কথার মর্ম কথঞ্চিৎ অনুধাবন কোরতে সক্ষম 
'বন। তা ছাঁড়। রাগরাগিণীগুলির সরগম্‌ বিভাগ * ও 
নিৰেশ প্রণালীও ধারা একটু শান্ত সমাহিত চিত্তে লক্ষ্য 
রবেন, তারাও একেবারে অসম্ভব বলে হেসে গড়াতে 
রবেন না। তৎ্পরে উব্প শক্তিসম্পন্ন হোতে গেলে 

বিশেষ সাধন। বা পরিশ্রমের আবশ্যক, তা অবশ্যই 
কার করতে হবে। তখনকার গুশীবৃন্দ সঙ্গীতকে 
ধনার অঙ্গ বোলে গ্রহণ করতেন, এজন্য মন-প্রাণে শুধু 
টীতালাপ নয়, তাঁর অন্তরের কথাও ধরতে ছুঁতে চেষ্ট] 
(তেন? তাতে ডুবে তার প্রকৃত আননাটুকু লাভ করতে 
রাম পেতেন। কিন্তু নবযুগের মানুষ আমাদের কাছে 
আনন্দলাভ বা আধ্যাত্মিকতা উপহাসাম্পদরূপেই 


ূ শ্নহ্গীত -ন্বিত্ভান্য 
২ বোস্পিহবচা 


পৌষ, ৯ম সংখ্য। 


পরিগণিত হবে। ভেবে দেখলে, এই অজ্ঞতা বা মনো- 
ভাবই আমাদের যত অনিষ্টের মূল। ভগবানের উপাসনার 
অঙ্গ হিসাবে সঙ্গীতকে গণনা না কোরে আামরা একমাজ্ 
ক্ষণিক আমোদ ও উপভোগের সামগ্রীরূপেই প্রায় দেখে 
থাকি। তাতে ফল এই দীড়িয়েছে যে, প্রকৃত সাধনাভাবে 
সঙ্গীতকুস্থমের কোন কোনটা কলিকা স্থানভরষ্ট ও বিরৃত- 
ভাবাপন্ন হোয়ে গেছে, কাজেই শাস্ত্রের দোহাই দিলেও 
সঙ্গীতের যথার্থ মূর্তি আর প্রকটিত হোঁতে পারে না। 
শুধু তাই নন) সঙ্গীতের স্বরলিপি তখন অস্ঠাঝ|রে গ্রচলিত 
থাকূলেও বর্তমান কালের ন্যায় লিখন মুদ্রন প্রণালীর তত 
প্রবর্তন না থাকায় মুখে মুখেই প্রায় সমস্ত রাগরাগিণীর 
রূপ (সরগম্‌) শিক্ষ। দেওয়। হোত। অবশ্য এ প্রণালী 
একদিকে অতি উত্তম থাকৃলেও অন্যদিকে একটু ক্রটীুক্তও 
ছিল, কারণ একদিকে এতে গুরুর শক্তি ও ভ।ব প্রত্যক্ষ 
ভাবে (৫1:50815 ) শিষ্যের অন্তরে প্রবিষ্ট হোলে, 
লিখন প্রণালীর অভাবে, বিস্বৃতির দোষে রূপবিচ্যুতি 
হওয়াও অস্বাভাবিক ছিল। আজকাল দেখ। যায়, গুরু 
যেমনটা হন বা ছিলেন, শিষ্য তদগ্ুরূপ শক্তিশালী হোতে 
পারেন না একই গুরুর বিভিন্ন শিষ্যগণের বিভিন্ন সামর্থ্যান- 
যয়ী সঙ্গীত গ্রহণ ও প্রকাশ করবার প্রণালী বিভিন্ন। 
অবশ্য এ বিভিন্নতার উৎপত্তি অসস্তব নয়। ক্রমিক ধারাম্ম 
কালের গতিতে অতীত হোতে আজ পধ্যস্ত সেজন্ত 
সঙ্গীতের বিপধ্যয় বহু প্রকারে সাধিত হোয়েছে। 

পুনঃ শাস্ত্রে দেশী ও মার্গের? নির্দেশে সঙ্গীতের যুগল 
মূর্তির পরিচয় খাক্লেও, তারই মাঝে ঘরাণা, চাপ ইত্য।দি 


* বাস্তবিক টভরব ইত্যাদি, বসন্ত, পূরব। ও মেখ প্রভৃতি রাগ-রাগিণীর লরগম্‌ বিস্তাস প্রণালী ধারা একটু 
রচিত্তে পর্যবেক্ষণ ও অব্ণ কোরেছেন, তাঁরাই বুঝবেন সে বিগ্তা কত ধৈজ্ঞনিক ও শান্্নিকূপিত এবং সেই 
বয়ের ভাবাব্যক্তি জ্ঞাপক। যথ|'স ঝস, ন্দ্‌ন্‌ সম মগম গপমগঞয,প নদ পমগ' খনগপমগঞস 


ত্যাদ্দি :তভৈরবের বিস্তাসে কিরূপ প্রভাতের আভাস প্রকাশিত হয়। 


কালের অভিব্যঞ্ক। 


এনপ গ্রত্যেক রাগের রুপ; প্বম্ম ভাব 


৫০৭ 


হিঘাবে একই সঙ্গীতে বহু পার্থক্য হোয়েছে। শুধু তাই 
নয়, সঙ্গীতের রচনাদিতে ও স্বর বিস্তারেও বু টৈলক্ষণ্য 
ৃষ্ট হয়। এ বৈলক্ষণাকে অবশ্ত মতভেদ আথা। দেওয়াই 
যুক্তিযুক্ত । উক্ত মতভেদের দু'একটি বিবরণ যথা__দীপক 
ও পঞ্চম নিয়ে, সোহিনী, পুরবী, বসন্ত ও ভৈরব প্রভৃতির 
ঠাট নিয়ে।* তৎপরে বিষুপুরী, হিন্দুস্থানী ও কর্ণাটা 
চালও এর হাত হোতে অব্যাহতি পায়নি । কেহ বলেন__ 
হিন্দুস্থানী চালই শুদ্ধ ও প্রামাণা, বিষুপুরী বিকৃত ও 
আধুনিক। আবার কাহারও মতে বিষুরপুরী সঙ্গীত 
(চাল) ভারতের এক অভিনব দান, মাধুর্য ও লীলায়িত 
গতিবিশিষ্ট। এখন কথা হোচ্ছে, এরূপ মতব।দ সষ্টিতে 
কোলাহলের আবশ্যক আমাঁদের নাই) সঙ্গীত হিসাবে 
বিষুপুরীর আসনও যত উচ্চে, হিন্দস্থানী ও 
কর্ণাটার আগনও তত উচ্চে, বিবাদ বা মতাস্থরের প্রসঙ্গ 
অনাবশ্যক। 'তবে প্রন থাকৃতেই পাবে যে, এক হোতে 
কালের শ্রেতে কিরূপে ভেদ উৎপন্ন সম্ভব হোল? কিন্ত 
ছেট বড়র কথা কোন মতেই থাক্‌তে পারে না। কারণ 
এটা সত্য যে, এনকল বিভিন্নতার মধাস্থলে দীড়িয়ে 
কোন্টা বিকৃত, কোন্টা যথার্থ মূর্তি, কোন্টা ভ্রষ্ট, এ বলা 
বড় শক্ত। তবে এর যথার্থ প্রমাণ উপস্থিত করুতে 
হোলে এমন .একজন সাধক চাই, যিনি সুর সাপন। ছার! 


সঙ্গীতের রাগ রাগিণীগণকে প্রকটিত করতে সক্ষম 


* প্রথমতঃ অনেকে বলেন “দীপক রাগ' অধুনালুণ্চ, তৎ্পরিবর্তে 'পঞ্চম'ই প্রচলিত । পুনঃ 
দীপকের ঠাট যথা-- 


মতে দীপকই এক্ষণে পঞ্চম নামে খ্যাত। 


শলত্গীতত জালে চাল | 


০. এপ্রতবহস্ণহ্চা 


হোয়েছেন। কিন্তু তা মিলা ভার। স্থতরাং প্রাচীন 
কাহিনী বা ইতিহাসকে আমাদের অবলম্বন করতে হবে। 
বৈজু বারা, ঠ্গাপাল নামক, মিঞ|। তানসেন ও বিলাস 
খা! প্রভৃতি সিদ্ধ স্থরসাধকগণের জীবন আলোচনা করতে 
হবে। শাস্ত্রে যে রাগ-রাগিণীনকলের ধ্যান ও বূপাদি 
নিবদ্ধ আছে, সেগুলি যে সত্য, এরূপ বিশ্বাস দ্বারা 
আমাদের সাধনে প্রবৃত্ত হোতে হবে। তবেই সত্যের 
স্কু্তি সম্ভব, অন্ুথা গতানুগতিক শিক্ষ। ও শুনা ছাড়া আর 
উপায় কি? 

চে ০ ১ সং 

এখন ভেবে দেখা উচিত, এই যে বর্তমানে আমাদের 
প্রগতির জোত, তার গতি কোন্‌ দিকে? নূতন স্ষ্টি বা 
ধারা বল্তে য| আমর। বুঝি, পুরাতনকে তা আবরিত 
কোরে-_কি পুরাতনের জরাজীর্ণ অবযবের সংস্কার সাধন 
কোরে? সংস্কার সাধারণতঃ অসম্পূর্ণেই সাধিত হয়) 
কিন্তু যথার্থ পর্য্যালোচক বিশ্লেষণের চক্ষেও তার আভাস 
পাবেন কি ন| সন্দেহ! অতীতের দীণ্চি সাধনাভাবে 
আবরিত ও অনুজ্জল, তাতে দোষ আমাদেরই ; কারণ সে 
দীষ্টির যথার্থ আস্বাদন গ্রহণ করুবার আমাদের সামর্থ্যও 
নাই- প্রবৃত্তিও নাই । তবে এ প্রগতির উচ্ছ্।স বর্তমানের 
বুকে ওঠে কেন? না. তাহ্ষ্টির ধর্ম! একই অনস্ত 
কালের কোলে আবিভূতি হোয়ে ভক্ত চণ্তীদাস, দাশরথি 


হারও কাহারও 
-সিখগমপধ নস” নি মঠ মপ্ঠা বধ 


লঃখনধন ধম পগৃগ মগখ স)এর গান আদ্দেয় সদীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় প্রণীত 
'সঙ্গীত-চন্দ্রিক।' ২ম ভাগে ভষ্টব্য। তার উক্ত চক্দ্রিকার ১ম ভাগে “প্রগট জ্যোতি অনল” গানখানির রূপ পুনঃ 
পঞ্চম বজঞ্জিত দেখ| যায়। কিন্তু অন্যমত দীপক স্থলে পঞ্চমের ঠাই দৃষ্ট হয় যখ/সখজ্ঞগমন্ষমধদণন, 
অর্থাৎ হিন্দোল, মালকৌশ, বসন্ত ও ললিতের মিশ্রণে উৎপন্ন। পুনঃ কাহারও মতে পঞ্চম অনেকটা বসন্ত 
ঠাটেরই মত, তবে চাল বিভিন্ন। তাদের মতে ছায়া যথা_সন্ধন্সমমগণধ্মধনধ স্মিধ্মমনধ্গমগ 


খন উত্যাদি। দ্বিতীয়তঃ পূরবী আমাদের বাঙ্গালাম প্রচলিত সম্পূর্ণ, কোমল খযভ ও উভয় মধ্যম সহিতে ; 
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১০মু বর্ষ ১৩৪০ ] 
টি তি 


ও রামপ্রসাদ প্রভৃতি মহাত্ম।গণ যেমন তাদের স্ব স্ব রত 
এই সঙ্গীতরত্বাকরে প্রদান কোরে রত্বকরের মাহায্ময 
বাড়িয়ে দিয়ে গেলেন, পরন্ত রত্রাকরের কিছুই ক্ষতিবৃদ্ধি 
হোল না। সেরূপ নবস্থস্টি বা উন্নতি দ্বার৷ সে অদ্ধিতীয় 
স্র-সমুদ্রেরই শ্রীবৃদ্ধি সাধিত হোচ্ছে ; সুতরাং বুঝাতে হবে, 
পুরাতনকে আবৃত কোরে নয়? পরস্থ পুরাতন ও নৃতন 
ংজ্ঞক সেই একই সঙ্গীতকে স্থযমামণ্ডিত কোরে নৃতনের 
পরিকল্পনা মাত্র; অথব। বলা যায, অসংখ্যের মধ্যে 
অন্যতম । 

তবে যদি বলি “জাগরণ? ) অভীতকে বরণ কর্বার 
জন্যই স্প্তি আমাদের ভাঙছে ধীরে ধীরে? তা হোলেও 
বল! যায়, গ্রগতির রূপ তাতেও প্রকটিত হয় না। 
বর্তমানের বুকে আজ যেবিভিন্নতার বন্ধ! ছুটে চলেছে, 
বহুমুখী ভিন্ন -প্রবৃতিযুক্ত মান্গুষ আমরা-__তাকে গ্রহণ 
করুবই সত্য; কারণ এক ধার! চিরদিন থাকে ন1, রুচির 
সঙ্গে সঙ্গে সকলই পরিবর্তিত হয়, ছাট্‌, কাট ও জোড়া 
সকল সময়েই চলে! কিন্তু এখানের কথা হোচ্ছে__ 
সঙ্গীতকে ঘখনই আমরা পঞ্চম বেদ, চতুষষ্ঠা কলার শ্রেষ্ঠতম 
আখ্য। প্রধান করব, তখন রুচি অঙ্থ্যায়ী চরণটুকুও যেন 
ঠিক সেই ভাবের মর্ধ্যাদাকে রক্ষা কোরে হয়। শাস্ত্রে থে 
নীতি, যে বর্ণনা শিখিত অ:ছে, তাকে অবলম্বন কোরেই 
যেন আমর। সাধনের পথে চল্তে থাকি! খামখেয়ালী বা 


[নর িজলা] 


| পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


আপন রুচিকেই সার! জগতের সঙ্গে জড়িত কোরে অদ্ধ 
স্বাধীনতার শাঙ্বদর্শিত মার্গকে অবহেলা করার গৌরব কিঃ 
মানুষ বেদের প্রামাণ্য স্বীকারে যেব্দপ সমাজ, রাষ্ট্র ও 
ধর্মপথে অগ্রসর হোয়ে থাকে, সঙ্গীত ক্ষেত্রেও সেরূপ 
সঙ্গীতশান্ত্র দিকে অবলগন কোরেই আমাদের চল্‌্তে হবে। 
যথার্থ শিক্ষা বা সাধনার মাঝে অধ্যবগায় ও মধুরভাব 
যতটুকু মূল্যবান, নিন্দা, সমালোচনা বা অবহেলা করার 
মধ্যাদা মোটেই নাই। জিনিসের আদর কোবুতে শিখা 
এক্ট| মস্তবড় গুণ! 

পরিশেষে এটা আমাদের বক্তব্য নয় যে। বর্তমানের 
সকল দানই মোটে সঙ্গীত নামের যোগ্য নয। তা অনিষ্ট- 
কারী, বরং আমরা গর্বিত ও আনন্দিত- সে সকল 
সম্পদলাভ কোরে! কবি-সমাট রবীন্দ্রনাথ যে দান 
আমাদের সঙ্গীত-ভাগারে দিয়েছেন ও অপরাপর সকলে 
দিচ্ছেন, সঙ্গীত অনগরাগীমাত্রই তজ্জন্ত চিরকৃতজ্ঞ থাকবেন । 
তবে এট যেন কারও মনে ভুল ধারণ। ন| থাকে যে, 
সঙ্গীত-জগত আজ নৃতন ভাবোন্মাদনাপ্ধ পরিপ্লাবিত ও 
নবীন রাগে উদ্ভাসিত ; ধরং বলা যাঁঃ, আবরণের ছ।র ধীরে 
ধীরে উন্মক্ত হোচ্ছে মাত্র। কোন জিনিসের সংযোগ 
ব1 বিম্লোগে আনল স্থরময় সঙ্গীতের কিছুই আসে ঘায় না, 
পরন্ত সঙ্গীতের খাঁটা বূপই বছ সাধনার ফলে প্রকটিত হয় 
না_এই যা দুঃখ! 


যথা-সখগ শ্গপধন, নধ পঙ্গ গমগ খস। কিন্তু হিন্দুস্থানে পূরবী ( পুববৃ৷ ) শুদ্ধ সম্পূর্ণ ঠাটে ঘথ!_-নখগ 


্গপদন। 


এতে কচি মধ্যম মাত্র লাগে, দৈবত কোমল ও মীড়ে ব্যবহৃত হয়। 


তৎপরে বসন্ত সাধারণ মতে 


ওড়ব-যাড়ব, যথ। সগঙগগধন-_নধমগঝস। কিন্তু হিন্দস্থানে কেহ কেহ অবরোহণে পঞ্চম” ব্যবহার করেন; 
যথ|--সগন্ষধ ন-_নধ পমগঞ্খ স। পুনঃ সোিনীতেও কড়ি মধ্যম ও মধ্যম ব্যবহার নিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। 
ভৈরবে" কোন ঘরে উভয় নিষাদই ব্যবহৃত হয়, কিন্তু হিন্দুস্থানে শুষ্ক নিষাদই মাত্র ব্যবস্বত, তবে মিষ্টতার 
খাতিরে কেহ কেহু মধ্যম বা ধৈবতের সহিত কোমল নিমাণ ব্যবহার করেন দেখ। যায় ইত্যাদি । 


৫০৯ 
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প্র ্ষাস্পহ্কচা 





স্বরলিপি 
বাচগন্ী-দাদ্র! 
জীবন ভর। চোখের জলে নিবলো। না আর প্রাণের জ্বালা । 
সেই মরুতে ফুট্বে কি ফুল, বঁধুর লাগি গাথবো মালা। 
ঢ।কলো৷ আমায় সুধ্য শশী, 
হৃদয় হ'তে পড়লে! খসি” 
রতন সম উজল মম সন্ধ্যা-তারার দীপ্তি ঢাল! ॥ 


তৃষায় কাতর চাতক সম, চাইতে বারি উদ্ধ মুখে, 
নিদয় বিধি ব্যাধের মত বজ্র হানে মোরই বুকে। 
পাহাড় বেয়ে নামতে নদী, 
আধেক পথে থামলো যি, 
উপল ঘেরা উর ভূঁষে সাঙ্গ করি বিদায় পালা। 


কথা_-শ্রীশোভ। দেবী সরশ্থতী হুর ও স্বরলিপি--শ্রীস্ুকূমার দেব 


ৃ রর 
ণাঁ ধা পম ঢু মপা মপধা ধা | জ্ঞা রা সা]ু সারা সরজ্া 
ভ রা ০ চোখে ০০ দ্ধ; জ ০ লে নিব লো০০ 


]া টা শা. বা 


জী ৰ ন 





/+7 শী 
রসণব:ধ| ৭ | সরা দরজ্ঞমী মা! জরা সা রী সামা মা ূ ধা ধা ণা] 
ম ক তে 


না০)০ আর গ্রা০ণে০০০ রর; জ্বাণ লা ০ সে ই. 9 


ধা পা মা গু মপা মপধাধা ূ 
লা গি ০ গাথ,বো০০ ০ 


সরস এন শশুর শ ণা 
ফুট বে!কি ছু ল বু ও 





জ্ঞা রা সানু] 


মা 9 ল! 
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ব্যা ধে র|ম ০ ত ব জ. র হা নে ০ মো রণ০ 
জরা সা শা] 
বু ০ কে ০ 
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পা হা ড় 
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রা সণ শএ]ুর্সারার্সণা 





থে ০ থা মু লো 

ম্জা বাজ্ঞা | রাঃ সাঃ ন]ুসা 
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০ 
সর এ লাস মাজা 
ন ০ দী আআ ০ ধেক 





ণা ধা শ] 


ঘে রা 9 


রী )] পা 7 
০ উ পল 





রা সা | ণাঁ ণা শী] সরা সরজ্ঞা জ্ঞা 


ক রি ০ বি০ দ্রায় ০ 0 


ক্রীপ্রিয়ম্বদ! দেবী 


চোখের জলে বাঁচিয়ে রাখা এই যে আমার ফুল, 


নিশীখিনীর নীরতার ভরা 
আকাশ-কুস্থম নয়ক মোর মন্ম-বি ধা মূল, 
হিয়ার রঙে, পাপড়ি রঙীন কর|। 
মধুকরের মধুর বাণী, নাই সে কাণের পাশে 
আলোর আশা নাইক চোখে আর 
উচ্ছ্বসিত গন্ধ শুপুঃ বুকের 'পরে ভাসে 
ধেয়ান মাঝে, পরশ দেবতার। 


বিশ্ব যবে ঘুমিয়ে পড়ে নিখিল বাণী হার 
নিঠর আখি নাইক কোনো খানে 
আধার বুকে, তারার চোখে আসে আলোর সাড়। 
বাতাস শুধু বুকের মাঝে টানে । 
সেই নিরাল।, সেই আধারে, সেই অসীমে চেয়ে 
পাতার বেড়া আপনি খসে ধীরে 
গন্ধে ভরে নিবেদন স্তব আকাশ ছেয়ে 
স্থদূর পুজার স্বপন্‌ দিয়ে ঘিরে । 


মনের মাঝে যে জন রাজে, আমার বিশ্বরূপ 
চরণ তারি, ফুলের বুকের "পরে-_ 
সপ্তীবনী পরশমণি, সে যে জীবন-ভূপ 
পরম আয়ু তাই স্থুরভি ভরে? ॥ 


১ম বর্ষ-া১৩৪৩ ] | ভহ্টীত 7 বিজ্ঞান | | পৌষ, ৯ম সংখ্যা ] 


স্বরলিপি 
বেহাগ- কাওয়ালী 
(তরী) 
দিল্‌ পর ছায়ে অনরিত শ্ীত। 
ছিপত বাত কব নই নই॥ 
রহত দিল তঙ্গত রসকে তনমে, 
মননিত খটকত তক্‌ তক্‌ হট্‌্কত, 
ভর্‌ ছলাঙ্গ ভট্কত টুক ঝিঝকত দই দই। 
ধাহাপর মজনু বন্‌ মন কাপে, 
থরর থরর সে নিশ দিন পল ছিন, 
ও লয়লি দিল্‌ তঙ্গ ভই-_- 
আশ পাস দম লেত তরস কর, 
ক্যায়সি কর রাঁম রাম, ক্যায়সি কর" রাম 
সারি মোরি রাজ লাজ গই গই ॥ 


₹থা--অভ্ঞাত স্বরলিপি--কুমারী নমিতা লাহিড়ী (রেখা ) 
স্থায়ী 


০ ১ 
পা পা মা গা মগ রা। গম পধা পা মা 


শা চা 
গাঁ শী গরা সা:শা সা] 
দি ল্‌ প র ছা ০ | 
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দিল ]|প র, ছা০ ০ |য়েণন০০ অ ন রি ০ ত ০: এ ০ অ ন 








পা ন্ধা গমা গরা 


১ 
গমা পধা পা মা [গা 
রি ০০০ তণ০ 


এ০ ০০ অ ন রি 
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এ অপ্রেতেবস্ণিহা ন্ট 


ষ্ 


রঃ ৯: / /. 4 টু 
গঃ| হা পা না ০5444 সানা নানা না 


১৩ 
সর্প পা পা] 
র |হত দিল্‌ তং গত। রস কে তন মে মন নিত, খট কত 


তকৃ তকৃ হট কত 





রর / ্ 4 
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আজি এ মধুর নিশীথে, আধ-চাদ অলস নয়নে 
হে প্রিয়, রবে কি ভুলিয়া ? চাহিয়া! আমার পানেতে, 
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ব্যথায় তুমি রঙিয়ে দিলে হৃদয় আমার, 
কাটায় গাথা মুকুট মাথায় দিলে উপহার । 
আমার আকাশ, আমার ভূমি, পূর্ণ তুমি কেবল তুমি, 
পেলেও ব্যথা তোমায় আমি নমি বারেবার | ' 
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রইল তরী, ভাসিয়ে দিতে আস্ল না তে৷ কেউ। 
ফুলটা আমার ফুটুল নাকো, গন্ধ তাহার ছুটল না তো, 
মন্দে কেবল ব্যথাই জাগে- আস্লে না তো আর, 
বন্ধু হে আমার! 
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১০ম বর্ষ-_১৩৪০ ] ই রঃ কুতিত্জা রর | পৌষ, নম সথ্যা ] 


স্বরলিপি 
হবহাগ খাম্বাজ- পাঞ্জাবী কা? 
) 
এ্যায়সি সামলি সলোনি গোরি ঝলকে দিখারে, 
আরে বারে বারে মোরে জিয়াকো। তর্নারে। 


বাকি ভোৌহে নয়ন রমিলে, 
নাথ পিয়। মোরে জিয়াকো! লুভাবে ॥ 
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কথা £__অজ্ঞাত স্বরলিপি £-_কুমাঁরী সবিতা লাহিড়ী গৌতা) 
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এ্যায় সি০০০ ০০০ ০ সাম লি০০০ ০স ০ লোণ০০০ ০ নি গো ০০ ০ রি 


পা 1) কপ ধপা ম্গপা মম! 
ৰ ল ০ কদি খাত বে 


১ 
«৮ গমা পানাঁশা নর্পা'ধনা দ্পনা নধা পা গপা গণ্পণ্ধঃ স০ণঃ০ ধণ্পঃ০ 
আরে বা ০০ রেবা রে) ০০ ০মো রে জি য়া০০ ০০ কোতরু 


গপা মণ্গণ্রঃ গা মপা | ক্গা গমা ০০০ 
সা ০বে০ ০ এ্যায়সি |] ০ সাম 


৫৬১৯ 


ন্‌ রদ 
বাবসা শনঙ্গীত বল্ল ( পৌধ, »ম সখ) 


অন্ভরা 


০ ১ রা 
প”. গপধনা না শী শী ধ্পঃৎ গপগপাঁ গপধনা নানা ৮ পা না না 


ৰা০০০ ০ ০ ০ ০ কি ভৌ০০০ ০০০০ ০0 ০হে নয় না র 


সি ৩) ঙ শা 
না রা স্ার্সনা ধপা পা গা পা গপা গপা ধনা না *” পা 


সি ০ লে, বা ০০ ০ কি ভো০ 0০০ ০০ ০স্ইে নয় 


০ ৬ সি । 7 £/ ৫ 
পানা ন না র্পা' সসঃর পঃ পাঁপধা' পধপরা গাঁ দণঃ্ধ০ পণ্ধণ্পঃ 


না ০ ০ থপি য় ও মো রে জিণ য়া০০০ ০ কো০০ ০০ ল 


মণ্গণ্পঃ মণ্গণ্রঃ গাঁ মপা। হ্গা গমা 
ভা০০ ওয়ে ০ ০ গ্যায়সি, ০ সাম ০০০০ 


নিম্নলিখিত এই টুকরাটিকে ইচ্ছা করিলে কাহার্বা তালে রূপান্তরিত করিয়! গাওয়া যায় অথবা তাল ফের্তা 
না করিয়াও গাওয়! চলে। যেস্থান হইতে কাহার্বা করিতে হইবে তাহা প্রতি চ্ছেদে ২ মাত্রা দিয়া দেখান হইল 
এবং যেস্থান হইতে ১৬ মাত্রার ঠেকা হইতে কাহার্বায় যাইতেও পুনরায় ১৬ মাত্রার ঠেকায় আপিতে হইবে, তাহা 
প্রতি চ্ছেদে ৪ মারা দিয়া দেখান হইল। যদি তাল ফের্তা না কর! হয় তবে কাহার্বার প্রতি ছ্ইী ওয়ার্দায় (আবৃত্তি) 
পাঙাবী ঠেকার এক আবৃত্তি হইবে স্থতরাং কাহারবার তিন আবৃত্তি পাঞ্জাবী ঠেকার *সম্” হইতে “ফাকে” আসিবে । 


১ শা ৩ ০0 ১ 
পমা গঃরা গা মং পা পা গমপধা স্ণধা : পম! গঃ রাগ! 


4 
মঃ পাপা 
আ০ রে০ গো রি। ৰ ল ক০০০ 


০দি | খা০ ওয়ে ০ গো রি বৰ ল 


৫৬২ 


১০ম ব্য--১৩৪০ ভইরা | পৌষ, *ম সংখ্যা । 























977 & ০ ১ শা ৩ রঃ 0 

রুনা সণ | ণধা পমগ! | রঃ গা মঃ ূ পা পা; গপা সণধা | মগপা গম। 
কণ০ দি০ | খা০ ওয়ে, ] ০ গো রি।ঝ ল : ক ০ দি খা এ | 
টু 0 

গাঁ মপা। পন্ষা গমা মগরগ। গ?রণস০ 

9ঞ্যায় সিএ] ০০ সাম লি০০০ ০ষস ০1০০০ ৪. 

তান 


4 ৩ 
১। পা পণ্মণ্পঃ মণ্গণ্মঃ ধণ্পণ্ধঃ | পৎ্মণ্পঃ মণ্গণ্মতঠ ণণ্ধণ্ণঃ ধণ্পণ্ধঃ | 


»ঝ আ০ ০ ০০০ ০০০ 9০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


০ ১ 
স্নত্স ণণ্ধন্ণঃ র্সত্রিঃ সর্নর্ঃ | গ্রত্রিঃ রর্সপধা, পমগরা ন্সগমা | 


০০ ০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০গোরি 


রি 
৫1 
ঝ 


4 ৩ 
২। পঃপন্ম* গণ্মণ্ধঃ ধপমপা ণঃণঠধ* | পণ্ধণ্লঃ স্ণধণ। ররর নন্সত্মঃ | 


আ০ ০ ০০০ ০০০০ ০০০ ০০0০ ০0০ 9০ 0০০০ ০০ ০ ০০০ 


০ 
৫৫/৫ 


১ পর 
মর্গররপণি ণধপমা গণ্রণ্সঃ নৃসগমা | পনর্পর1 স্ণধপা! মগরস! নুসগমা | পা 


0০০০ ০০০০ ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০গোরি » 


৫৬৩ 


লুল) [জুন 


স্বর(লপি 

দিনের আলে যায় চলে যায় সন্ধ্যারাণীর আঁচলখানি 

কোন্‌ সুরের অস্তাচলে লুটিয়ে পড়ে মেঘের ফাকে 
আজি আমার ব্যথার মাল! মলয় বাঁয় ডাক দিয়ে যায় 

দিব বধু তোমার গলে । উদাস সুরে বিহ্বল ডাকে । 
চন্দনে আজি নাহি প্রয়োজন আপন হার পাগল পার! 
নয়নের জলে করিব বোধন ভবের হাটে জীবন ধার! 
তোমারেই ওগো করিব বরণ যায় চলে যায় কোন্‌ সুদূরে 

আমার হিয়ার গোপন তলে। সন্ধ্যা-কবির পরশ ছলে । 
কথা *_প্রীভূবন মোহন মিত্র সুর ও স্বরলিপি ₹--ডাক্তার কান্তিক শীল 


হু] গগা গখাঃ রঃ গপা জ্গা গা 7] 71 (গাঃ "রঃ গপা ক্গগা গল্গী শী গরা 1) ] 


দিনের আ লো যায় চলে যা য় ০ চ লে যায় গো) ০০ ০০০ ০ 


পধা পঃ ন্ধঃ পা 4 ূ খরা খরগমা রা] স্পা শশা না|ধাপন্গাগা 7] 


০০ 
কোন্‌ স্ব দূ রে রু , অস্‌ ত5০০ ০ লে আ ০ মার ব্যথার মাও লা ০ 


গা ন্ধা ধা পা গমগা খরখরগমা রা গা]] 
দি ব বৰ দু তোমার গ ০০০০০ ০9 লে দিনের আলো! 


৫৬৪ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ | 


জি হিজিতে 


পৌষ, ৯ম সংখয। 


[পার্স া শা নর স্মা ধা শা ধা শা নধা 'পপ। হ্ষপা ধপা ম্ধাগা 


(চন দনে আ জি। নাথি প্রয়ো জ ন 


গা শপা এ ূ 
তোমা রে ই | ওগে! 


]] সপান্সা-ান্রসা না শা ধাঁ 
সন্ধা রাণী বৃ আচল পা ০ নি 
গগা মা রা 7 পপা ন্গন্গা 
মল য় বা য় ডাক দিয়ে 
গঃ রাঃ নত সাঃ ধা "ধা 
উ দাস স্ব রে বিহ্বল_ডা০ 


[10 স্পা শনর্পা স! | নরণ নাঁ 


€(আপন ০ হা রা পাগল পা 
গাঃ ধঃ ক্ধপাঁ 4 ন্ধধা 'ক্ধগা 
যা য় চলে যায় কোন্‌ স্থ০ 


কণ০রিব ব রণ 


রিব ০০ বো০ ন্‌ 


টি 
নয় নের জলে কও 


7 স্ন্ষপবপা জমা গা গা ক্গ। ধ। পাচ্ছ গমগাঁ খরখরগমা রাগা |] 


গোপন ০ত ০ লে 
দিনের আলো 


আমা র হি য়ার 


7 ধরা -া নন ৭7 গগ| রগরগাঁ সা এ] 


০. লুটি য়ে পড়ে ০ মেঘের ফা০০ কে ০ 
গা এ] গো পন্ধা গঙ্গা রা "শা - 7 4] 
যা য় ডাকদিয়ে যায় গো ০ ০ ০০ 
শসা] 
০0 কে 


এ ধ। | ধনধা এপ'পাশ- 


সর 
ভবের ০ নাটে ০ 


পা ন্ধা 7 রা ] 
জীবন ধা ০রা 


১০ রা 
শী ধলা না] ধন ধন্ধ্নাসা 111] 
দূ রে সন্ধ্যা কবিরু পরর্ম ই572০০ লে 


৮৬৫ 





সেতারের স্বরলিপি 
দরবারী-কান্ড।-টিমা তেতালা 


জাতি-_সম্পূর্ণ ব্যবহার কোমল জ্ঞ দর ৭ 


সুর ও মূল স্বরলিপি--শ্রীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ স্বরলিপি, সেতার বাদনোপষোগী পরিবর্তন 
ও রূপ প্রদান পূর্বক, 
স্থুর ও সেতার বাদন-_শ্রীব্রজনাথ ঠাকুর 


ধঁ সেতারবাদন অনুযায়ী ও 
সেতারোপযোগী চিহ্নমহ 
স্বরলিপি-_শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থারী 


টি ০১ ১... ২. ৩০০ ৫ 
1 (দা পা পাপাা|ণা শা সা এ4]রা 7 রা শ|পসা 7] রা রা 


ডা ডা রা ডা রা ডা র। ডা ডা রা 


জমান তা রা|মাশ প্ণানা]জ্জা এজ্ঞা মা|রা 4 


1 সা সা] 
ডা ডা "রা ডা ডা ড! ডা, রা ডা ডা রা 


৫৬৩৬ 


০... বেরি ২০ ও 
মা শী পমাঁপা| পদাঁ-ী পদাঃ ণঃ| সা পদা | ণা শা পা প। 
ডা ডা রা ডাঃ ডা ডা ভা ভা ডা রা 





৫ 


১ 4 ৩ 
হা... যা প্রা] শির গাগা, ণা | মঙ্জা 7 মাপা|রা "শা সা সা।। 


ডা ডা র। ডা (ডা) বর? ভা ডা রা ডা ডা র। 





অন্ডর। 


০ টিক ২ ৩ 
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ডা ডা রা ডা রা ভা ডা ভা ডা রা 


ঙ ৪ 


9. ১ ২ ৩ 
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উচ্পেজ 


২ রঃ (৭ 
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ডারা ডারা ভারা ডারা ডা ডারা ড্ডা রা 
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ডা রা ডা ডারা ডা ডার ডার! ভারা ডারা ডা, 


২ 
৩। মজ্ঞা মরা মপাঁ ণা| পমা জ্ঞমা রসা ণসা £1 
ডারা ডারা ডারা ড্ডা ভারা ভারা ভারা ভারা 


২ ৩ 7 ০ 
ধা রমা রমা পপা|পদা ণণা পপা মপা | রিরটিসহি দা ণঃ পপা 7 
ডারা ডারা ডারণ ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারাডা ড্ডারডা ডার! 


১ ২” ৩ 
'জপাঁ ণণণণা জ্ঞঃমা রঃ | সঃ দা ণঃ পাঁণমা | পঃজ্ঞা মঃ রা সা 
ডারা ডিরিডিরি ডাড্ডার ডা ডা ড্ডার ডা ড্ডারুডারা ভাড্ডার ডা ড্ডা রা 





চিহ্ের বিবরণ £_নীচে ___ চিহ্ন অর্থে আশ) নীচে _ চিহ্ন অর্থে মীড়। সম্স্থানে প্রশ্থন ব/তীত 
ডডা রা স্থানে প্রন্থন, কিন্তু সকল স্থানের প্রশ্থন ঠিক একরূপ বল সহকারে হইবে না। (ডা) চিহ্িত স্থানসমূহে 
ক্ষুত্বাকার সেতারেই এঁ ডা আঘাত হইবে, বুহদাঁকার সেতার ও স্বরবাহারে এ ডা আঘাত হইবে না, পূর্ববর্তী ডা 
আঘাঁতেই এ সকল স্থান বাঁদিত হইবে । 

এই রাগের প্র স্বরলিপিতে, স এবং প ব্যতীত অন্যান্ স্রগুলির, বিশেষতঃ পদণ মী স্থাননিচয়ে এ ৭ এবং 
দর য়ে, এ রাগোপধোগী ওজোন (01601) বিশেষত্ব আছে, এবং এ ণদন এবুং মপ মপণ মীড়সমূহে এ এ স্থরের মাত্রা 
চিহিত কাল কমাইয়া, এ  স্থুরের মধ্যবস্তঠ কতক কতক ধ্বনি অল্লাধিক স্পষ্টরূপে প্রদশিত হইবে। এই সকল 
জিনিষ এ রাগে পারদর্শী বাঁদকের নিকট শুনিয়া অভ্যাস ও সংস্কারলাঁভ করিয়া শিখিতে হয়। 
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স্বরলিপি 
মিশা দাদ্রা 


কেন আর ডাক্লে প্রিয় ঝর ফুল কেয়ার বনে 
হবে যার ফাগের খেল! মরণের মৌ-বিতানে । 
ভূলে যাও স্বপন রাণী, 
নয়নের নীরব বাণী, 
নিশীথের মিলন বাতি দিবসে ব্যথাই হানে । 


কত মাস বরব গেল মালিক! রইল তোল! 
সে সুখে রিক্ত হিয়া, হয়েছে কানা! ভোলা । 
আলোকের উৎসে থাকি" 
কাদে যেক্রাস্ত পাখী 
তারে কে বাধতে পারে ফাগুনের কুহু গানে ? 


| পৌষ, ৯ম সংখ্য। ] 
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* জ্রীবামনদাঁস বস্থু 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে সর্বসমেত ২২টা শ্রুতি আছে, 
বথা__যড়জের ৪টি তীব্রা, কুমুদ্বতী, মন্দা, ছন্দৌবতী। 
খমভের ৩টি দয়াবতী,রগ্রনী,রতিক|। গান্ধারের ২টি রৌদ্রী, 
ক্রোধী। মধামের ৪টি বজ্রিকা, প্রসারিনী, গ্রীতি, মাজ্জনী। 
পঞ্চমের ৪টি ক্ষিতি, রক্তা, সন্দিপিনী, আলাপিনী। 
ধৈবতের ৩টি মন্দন্তী, রোহিণী, রম্যা। নিযাদের ২টি উগ্র, 
ক্ষোভিনী। কিন্তু এই সুমধুর অদৃশ্য শ্রতিগুলিকে অন্ন 
সাধনায় আমত্ কর| মায় না), কেবল অঙ্গভব করা ঘায় 
মাত্র। আর কঠোর সাধন! না করিলে ও সঙ্গীতে বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার কর অসম্ভব। নারদ সংহিত। বপিতেছেন :- 
শ্রুতিহীনঞ্চ যদ্‌ গানম্‌ বীণাধবন্তাদিসম্তবম্‌। 
ষঃ শূণোতি বিষুঢ়াত্ম। পাতকং ব্রঙ্মঘাতদজং। 
এখন শ্রুতি কি? 

শুধু স্থরের সুপ্ম অংশ এক স্তান হইতে উৎপন্ন করিলেই 
থে শ্রুতি হয় তাহা নহে, যেমন মা পা নি-_-এই মুদারার 
কোমল “নি'কে স্থক্ম্মে পরিণত করিলে অবশেষে শব্দে 
[0)9719]  5119:56107এ মিলিয়। যাইবে এবং শ্রুতি 
সম্বন্ধে কিছুই বুঝ যাইবে না; কিন্তু শ্রুতি ব। চ11077০- 
1০8৮ ০£ ৪০০,৫এর গতিতে আসিতে হইলে ঘেমনু 
“ভাঃ লো ঃ নাঃ বাঃ স+ঙ্থ £ খে £ থে ঃ কো--৮ এই 
শব কয়টার 9০891,এর ভিতর স্থ্রের স্থায়ীত্ব দিয়া 
সাধন! করিলে দেখা যার, যথ। £__ 


যাস. রে. সান পা 
ভালো নাবা ০ স 


গা মারে সা 7 
সু খে থে কো এ 


হত্যাদি শব পাওয়া যাঁয়। অতএব এই শব্দ কয়টাকে সম- 
তাবে স্থরের দ্বারায় আঘাত করিয়। পাইলাম কি? একটা 


স্থমধুর অন্তনিহিত স্থরের জ্যোতিঃ, যাহা সাধনার দ্বার! 
স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হইলে মানুষ তন্ময় হয়, এবং এ 
তন্মফূতার হেতুতে মানুষের সঙ্গীত এত মধুর লাগে। 
কিন্তু 99৪17976এর দূরত্ব যে স্থরের ৪ শ্রুতির সঙ্গে অন্য 
শ্রুতির মিল কিছ। দুই শ্রুতির স্থরের সঞ্গে অন্য শ্রতির মিল 
ন। থাকে তখন সঙ্গীত শ্রতিহীন হয় এবং লয় ও স্থর 
থাকা সন্তেও সঙ্গীত শ্রুতিকটু হয়। এখন অতির স্বরূপ 
কি করিস অমামপ্রন্য হয় তাহ! বিশ্লেষণ করিয়া দেখা 
যাউক। ক 


যেমন জল, বাপ, বৃক্ষ জীবদেহ প্রভৃতি সমস্ত পদ্দার্থই 
সচ্ছিত্রঃ সস্কোচ্য বিভাজ্য, তাই পঞ্ডিতগণ অনুমান করেন 
যে পদার্থ মাত্রেই সুক্ম কণায় গঠিত, এই সক্ষম কণিকার 
নাম অণু (10701909195 ) যথ| :--এক বিন্দু জলকে ভাগ 
করিতে করিতে যখন এমন এক্টী শুক্াংশে পৌছান যায়, 
যে তখন আর উহাকে ভাগ কর! চলে না, এই ক্ষুদ্রতম 
ংশের নাম জলের অণু অর্থাৎ এপ কোটা কোটী 
অণুতে এক ফোট। জল হয়, আবার- রাসায়নিক প্রক্রিয়া 
দ্বারা জলকে ভার্গিলে যখন উদজান (8৭:0890) ও 
অশ্রজান (95892) নামে দুইটী বাষ্প পাওয়া যায়, তখন 
জলের প্রত্যেক অণুতে উদজানের ও অস্জানের অণু 
অবশ্ই বর্তমান আছে। অতএব মৌলিক পদার্থ মাত্রই 
অনুর সমষ্টি, এবং অণুমাত্রেই পরমাণুর সমষ্টি । সেইরূপ 
একটী স্থুরকে অপর স্থরের সাহায্যে ভ্রতগতিতে স্পন্দিত 
করিলে ক্রমে সুক্ম হইতে কুক্মতর অংশে পরিণত হয় 
এবং তাহীর মূল স্থর সকল অণু আকার ধাপ্ণ করে। 
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জ্ঞানী স্ুরনাধক এ সম্পূর্ণ স্থরগুলিকে তাহার সংলগ্ন 
স্থরের সাহায্য লইয়া সঙ্গীতের ধারাবাহিক শ্রতিমধুর 
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ব্রসোৎপাঁদন করেন । সেই স্থরগুলি কখনও এক সুরের 
গতিতে অন্য স্থরের সহিত মিলিত হইতেছে, কখনওব 
সুরের অণু পরমাণুর সহিত মিলিত হইক্া রসোৎপাদনের 
সাহায্য করিতেছে । 

যাহা হউক, যেখানে স্তরের এক শ্রুতির স্ুক্মাংশ 
অপর সুরের শ্রুতির অণুপরমাণুর সহিত শান্ত্রসম্মতভাবে 


| - নম 
সু 


| পৌষ, ৯ম সংখ্যা ] 


মিলিত হইয়া রসধারার সৃষ্টি করে, তখন শ্রোতার ও 
সঙ্গীতকারকের মনে যে কি অপূর্ব আনন্দধারা প্রবাহিত 
হয়, তাহ! ভাষায় প্রকাশ কর! যায় না। তাহা কেবল 
অনুভূতির দ্বারা উপলন্ধি হয়মাত্র। অতএব মুখ্য সপ্ত 
স্থরের মিলিত অণু ও পরমাণুযুক্ত স্পন্দিত গতির নাম 
শ্রুতি বা 61071010985 ০? 9০00. 


নিয়ে একটী গৎ প্রকাশিত হইল £-_- 
পুরবী-_টিমা০ভিভাল। 


স্থায়ী 


০ ১ 
যযন্গা পা না ধা।পা ন্গা গা 


নালা গা।পা ন্গা ধা 


শা ৩ 
শ|গা ন্মা ধা পমা|গমা গা রা সা. 


যি 
পা|সা না ধাঁন্সপা| গমগা খা সাহু 
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০0 ১ 
[াপান্গা ধা পাপা " খে 
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গগ্ণ খর সানা স্পা না 
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স্বরলিপি 

কান্ডা--একতাল।! 
জীবনের সাথী তুমি ওগো প্রিয়, 
সব ছুখ জ্বাল! মুছায়ে দিও । 
গেঁথেছি সাধের বকুল মালা, 
আপনার বোলে গলেতে নিও ॥ 
আপনার চেয়ে বাস যদি ভাঁল, 

সে ভালবাসায় অমিয় ঢাল। 

অতীতের স্মৃতি, মিলনের গীতি ; 

সবার উপরে আসন নিও॥ 


রচনা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্তীশ্যামলাকান্ত সান্যাল, বি, এ 
আস্ডাক়ী 
১ -২ ৩ ০ 
রা শা শা জ্ঞা 7 শা রা সা শীখুণধ সা রা 
র সা থী তু মি ও গো প্রি য় স ব ছু 


শাঁ ৩ ০0 
পলা ঘা শ্যালক মাজা লাশ ভা 
মুণ ছা য়ে দি ও ০) গে থে ছি সা ধে 


॥ *₹৮ 


৩ ০ 4 
রা সা শীশখুণধা সা রা সা ..?: গা দা এও 
মা লা ০ আপ না; র বো লে!।গণ০ লে তে 


যা 


৫৭৩ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ শন ৮ --শনবজ্ভান্য পৌষ, ৯ম সংখ] 


টি ্ £ £ 
দা শী ণা'সা শা শী 17 শন শগুণা সা রা 
র চে য়ে | বা স য ূ দি ভা ল সে ভা ল 


9 
]] রা পা ণা 
আপ না 





চি / £ 
- সা শী ণসাণসরা সা 
০ বা সায়; অ০মি০০ য় 





৩ 0 ৬ 
ণা দা রঃ হা. ভা 


ঢা 9০ নল 


রর /:7/5/ 52 মিট 4 
রর্পার্মজ্ঞর্মা বা সা শযুমা পা বায় "1 শু মপাজ্ঞা মা 


মি০ ল০ নে র গী তি স বা র।উ পপ রে আ০ স ন 
৬ 
রা সা শা] 
দি ও 9 
১স তান- 
0 ১ 4 ৩ 
সরা রসা ণজাঁ | মপী দণ সরা] সরা পমা জ্ঞমা]|পা জ্ঞমা রসা ] 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 0০০ ০9০০ 0০ ০০ ০ ০০ 9০ 
২য় তান-_ 


০ ১ 1 ঙত | 0 
মা পা ণা|]দা শা পাঁ|মপা দণার্সরা|ণর্ণাদণাসসা দা 1 ণপা। 


আ পপ না র চে য়ে আ০ ০০ ০০ 9০০ ০০ ০ ০০ 


১ ূ শা ৩ 
মপা জ্ঞা শী|!মা ১ রা|- সা এ] 


০০ ০,১০০ 0 ০ ০ ০ ০ 


৫৭৪ 


তে 










প্রলাপ শিক্ষা), 






গীত-সোপান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে রাগ রাগিণীর পরিবার এবং তাহা কোন 
সময় বা কোন খতুতে গেয় বলিয়াছি। উপস্থিত বিশেষ 
কতকগুলি রাগ রাগিণীর মুগ্তি-বা ধ্যান সন্ধন্ধে আলোচন! 
করিব। হিন্দুস্থানীয়গণ হম্মন্ত মতকে প্রধান বলিয়। 
থাকেন। অতএব হন্ুুমন্ত মতানুযায়ী রাগ রাঁগিণীর ধ্যান 
বর্ণনা করিব। 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন £-- 
ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসে। রিপহীনত্বমাগতঃ | 
ভৈরবঃ সতু বিজ্ঞয়ে। ধৈবতাদি কমৃদ্দিণঃ | 
বিকৃতে। ধৈবতে। যত্ত্র গুড়বঃ পরিকীর্তিতঃ |৪৬। 


টীকা £ষঃ স্বরোইংশ স এব গ্রহ ইতি নিয়মাৎ 
যম্মিন রাগে যস্য স্বরস্ত অংশত্বং গ্রহত্বমপি তন্তৈবেতি 
জ্ঞেযম। রিপহীনত্বমাগতঃ খষভ পঞ্চম বজ্জিতঃ ইত্যর্থঃ। 
রিপহীনোহথ মস্তেগ ইতি কচিৎ পাঠঃ। ওড়বঃ পঞ্চভিঃ 
স্বরৈঃ গীতঃ। সম্পূর্ণোইয়ং রাগঃ ইতি নঙ্গীত-নারায়ণ 
সোমেশ্বরয়োমর্তিম্‌। খষভমাত্র বজিতোহয়মিতি সঙ্গী- 
নির্ণয়কারঃ, যছুক্তং ““ভিন্নফড়জ ,সমুৎপন্ধো৷ ভৈরবোহপি ৭ 
বর্ধিতঃ” ইতি। ভৈরব আদিরাগ ইত্যত্র ভৈরব রাগ- 
রাজ ইতি ॥৪৬| 


ধ্যানম্‌ 
গঙ্গাধরঃ শশিকলা তিলকন্ত্রিনেত্রঃ 
স্পৈধিভূষিত তন্তর্গকত্তিবাসীঃ | 


ভাস্বত্রিশূলকর এষ নৃমুণ্ধারী, 
শুত্রান্রো জয়তি ভৈরব আদি রাগঃ ॥ 


উদাহরণ 
ধ,নি, স,গ ম,ধ। ইতি ভৈরব রাগঃ। 

উপরোক্ত টীকা হইতে বেশ বুঝিতে পারা যাইতেছে 
যে ভৈরব খষভ ও পঞ্চম বজ্ভিত ওঁড়ব জাতীয়, কিন্ত 
স্গীত-নারায়ণ ও সোমেশ্বর মতে ইহা আবার সম্পূর্ণ 
জাতীয় । সঙ্গীত নির্ণয়কার মতে ইহ খষভ বজ্জিত খাড়ব। 

ভৈরবের মৃত্তি কিরূপ ? যিনি গঙ্গাকে সদ সর্বদা জটায় 
ধারণ করিয়া আছেন, শশিকলার ন্যায় ধাঁহার কপোলদেশে 
তিলক শোভিত ও যাহার তিনটা নয়ন। সর্প ও গজচর্খে 
বিভূষিত ধাহার দেহ, যিনি উজ্জল ত্রিশূল ও নৃমৃণ্ড ধারণ 
করিয়া আছেন এবং যিনি শ্বেতান্বর এরূপ রাগরাজ ভৈরব 
জয়যুক্ত হউন। শিক্ষার্থাদিগের অবগতির জন্য নিম্নে 
আরও কয়েকটী রূপ ও মত দিলাম :-_ 


ভম্মাঙ্গ লিগ্তাবয়বঃ স্থগাত্রো। 
ভালস্থলে শোভিত শীতরশ্মিঃ ৷ 
ত্রিশ্লহস্তো বৃষভাধিরূঢ় 
স ভৈরবে! যঃ কথিতো মুণীনদৈ: ॥ 
ধাহার দেহাবয়ব ভক্মীবলিপ্ত, ভালে চন্দ্র শোভিত, 
করে ত্রিশূল, যিনি বৃষভবাহন, মুণীনদ্রগণ তাঁহাকেই ভৈরব 
রাগ বলিয়া থাকেন। 


৫৭৫ 


১ম বর্ষ--১৩৪০ 


শনহ্গীতভ ০১ পৌধ, ৯ম সংখ্যা 


প্রতেবস্ণলবচা 


সঙ্গীত তরঙ্গ ১৩৪ পৃষ্ঠায় ভৈরব রাগের ধ্যান সম্বন্ধে ভাল শোভা হরিতাল-তিলকে । 


যাহা বলিতেছেন তাহা নিম়ে দিলীম। 
ভয়রো। আদি রাগ পরম স্থখে। 
জনমিলা মহাদেবের মুখে ॥ 
শিবের আকার--শিবের বেশ। 
সকলি সমান__ফলে বিশেষ ॥ 
বিভূতি-ভূষিত শিরেতে জটা। 
জটায় বিপুল ভুজঙ্গ-ঘট। ॥ 
তাহাতে জাহৃবী করেন কেলি। 
তরল তরঙ্গ সহিত মেলি ॥ 
ফণী উপবীত-_ফণী ভূষণ। 
শশি-কলা ভালে তিন নয়ন ॥ 
ধক ধকৃ অগ্নি জলিছে ভাল 
আসন বসন বাঘের ছাল ॥ 
বুঘভ-বাহন করে ত্রিশূল। 
ছুই নমুন ভাঙ্গে ঢুলু-ঢুল ॥ 
নীলকঠ-কঠে গরল কালা । 
গলায় দোলে নর-শির মালা ॥ 
ধৈবতের গৃহ ওডো নিয়ম । 
তাতে পাচ স্বর ধ-নি-সা-গ-ম ॥ 
রদাদি যড়-খতু-বিধান। 
প্রভীত সময়ে করিবে গান ॥ 


স্থধাংশু-কলা কপাল-ফলকে ॥ 

আসন বসন-_বাধের ছালা। 

দলমল দোলে মুণ্ডের মালা ॥ 

কোটি শশধর জিনিয়া কায়। 

তাহাতে বিভূতি-কলঙ্ক প্রায় ॥ 

বৃষভ-বাহন করে--ত্রিশূল। 

অক্ষির ভাব ঢুলু-ুলু-ঢুল ॥ 

সম্পূরণ ভাবে বেড়ান ফিরি। 

- ধৈবত গান্ধার ছুয়েতে গিরি ॥ 

রিষভ স্ধাদী-_গান্ধার বাঁদী। 

খরজ তাহাতে হবে অন্বাদী ॥ 

ছয় দণ্ড নিশি থাকিতে গাবে। 

অরুণ-উদয়ে সকধা! পাবে ॥ 
সঙ্গীত মহাদধো বলিতেছেন ₹__ 

সচন্ত্রহাস; ফলকং দধানো 

নিবদ্ধ কঃ শশিবদ্ধ চুডঃ ॥ 

ব্যাদ্বাম্থরাবেষ্টিত গৌরগাত্রঃ 

শিব স্বরূপঃ কিল ভৈরবোহয়ং ॥ 
গান্ধারাংশ গ্রহন্যাসো গান্ধারা দিকমুচ্ছ'নঃ। 
গীয়তে ভৈরবঃ প্রাতর্থনৃমন্মতকোবিদৈঃ ॥ 
ভৈরবের উৎপত্তি সম্বন্ধে বলিতেছেন -_ 


যার রা রামক্রী গৌরী টৌড়ী চ টভরবোৎপত্তিঃ কথ্যতে ।* 


ভয়রে| আদি-রাগ শিবের বেশ। 
শিব-অবয়ব, গুণে বিশেষ ॥ 
ভূজঙগ-নিন্দিত শিরেতে জট] 
জটায় বেডিয়া ভূজন্গ-ঘটা ! 
হিল্লোল কল্লোল তরঙ্গ বায়। 

ঝর ঝর গঙ্গা ঝরিছে তায় ॥ 


কাচদ্ধৈবত সংমুখ্য ধ-নি-সা-রে-গা-মস্তথা ॥ 
ভৈরব রাগ সম্বন্ধে গ্রন্থকারদিগের আরও কয়েকটা 
মত নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম £- 
১। রাগাদির্ভৈরবাখ্যো মৃছুখষভমধস্তীব্রগন্তীব্রনিশ্চ। 
বাদ্যাম্মিন্‌ ধৈবতোইমাবৃষভ ইহ তু সংবাদি- 
বূপোহভিগীতঃ ॥ 


* রামকলী গৌরী টোড়ী চ ভৈরবোৎপত্তিরুচ্যতে ॥ ইতি-_পাঠাস্তরমূ। 














৫৭৬ 


১০ম বর্ষ---১৩৪০ 


আরোহেহল্নর্ষভত্বং কচিদপি মৃছুনিং প্রাহুরেকে- 
বিকল্পং 
প্রা্তঃকালেষু নিত্যং জগতি সুমতিভি 
সুম্বরং গীঘতেইসৌ ॥- কষ্প্রমান্থুরে । 
২। প্রথমে! ভৈরবো রাগো মুছুমর্ষভদৈবতঃ | 
বাদী ধৈবত একত্র সংবাদী চর্ষভে! মত: ॥ 
_ চন্দ্িকায়ামূ। 
৩। উৈরব কোমল রিমধ স্থর তীথ গান্ধার শিষাদ 
ধৈবত বাদী স্থুর কহোতাস্থ রিখব সংবাদ । 
_ চক্দ্রিকাসার। 
ও। সগে মপে ধপৌ মগোৌ রিগৌ মপৌ মগোৌ রিসৌ। 
ভৈরবে নিতাপুর্ণঃ স্যাদৈবতাংশঃ প্রভাতগঃ ॥ 
--অভিনব-রাগমঞ্জরী। 
আরোহী-_-সা, খা, গা, মা, পা, দা, নি, সা। 
অবরোহী-সাঁ, না, দা, পা, মা, গ।, খা, সা। 
পকড়-_স।, গ।!) মাঁ, পাঃ দাঃ পা। 
হন্ুমন্ত মতে ভৈরব রাগের পাঁচটা স্ত্রী যথা £-- 
ভৈরবী, দৈন্ধণী, বাঙ্গালী, বৈরাটা ও মধুমাধবী। 
উপস্থিত ভৈরবী রাগিণীর ধ্যান ও উদ্ভব সম্থন্ধে বর্ণনা 
করিব। 
সঙ্গীতদর্পণ বপিতেছেন £- 
সম্পূর্ণ ভৈরবী জেয গ্রহাংশন্তাসমধ্যম। 
সৌবীরী মৃচ্ছন। জ্ঞেয়া মধাম গ্রামবারিণী 
কৈশ্চিদেষ! ভৈরববত শ্বরৈজ্ঞেয়। বিচক্ষণৈঃ ॥৪৮| * 
অর্থাৎ ভৈরবী সম্পূর্ণ রাগিণী। মধ্যম গ্রামে মৌবীরী 
ইহার মৃচ্ছনা (মা, পা, দা, ণা, সা, খা, জ্ঞা,)। কোন 
কোন সঙ্গীতজ্ঞ ভৈরবের ন্যায় ইহাকে গুঁড়ব অর্থাৎ ( মা, 
পা, ণা, সা, জ্ঞা ) রূপে ব্যবহার করেন। 
ধ্যান 
স্কটিক রচিত পীঠে রম্য কৈলাস শৃর্গে 
বিকচ কমল পত্ত্ৈরষ্চযস্তী মহেশম্‌।* 


| পৌষ, নম সংখ]। ] 


করধুতঘনবাদ্য। পীতবর্ণায়তাক্ষী 
স্থকবিভিরিয়দুক্ত। ভৈরব ভৈরবন্ত্রী॥ 
উদাহরণম্‌ 
ম, পদ, ণি, স, খু, জ, মূ. অথবা-দ, পি, স, জু) ম, দ। 
রমণীয় কৈলাস পর্বাতের শুঙ্গে স্কটিকময় আসনে 
উপবিষ্ট হইছ| যিনি বিক» কলদলে মহাদেবের অঙ্চন! 
করিতেছেন, ঘিনি হণ্ডে কাংস, করতাল ও বাদ্য ধারণ 
করিয়া আছেন, ঘিনি পীতবর্ণা এবং আয়তলোচনা, 
কবিগণ এই টভরব পত্বীকে ভৈরবী আখ্য। দিয়াছেন। 
সপীত তরঙ্গ বলিতেহেন। (১৩৫ পৃঃ) 
ঠৈরবা-ভৈরব প্রথন। প্রিয় | 
চম্পক-বরণী লক্ষণ স্থীয়া ॥ 
দ্বাদশ-বরঘ-বয়ুসী বালা । 
গলায় চম্পক পুস্পের মাল। ॥ 
উচ্চ কুচ হৃদে শোভাকে পায়। 
লোহিত বরণ কাচলি তায়॥ 
কুরঙ্গ নয়ন -টাচর ফেশ। 
শ্বেত বাসে শোভ। নিতম্ব-দেশ ॥ 
পর্বতস্থিত সরোবর-মাঝে। 
কমল কানন স্ৃন্দর সাজে ॥ 
ভ্রমর ভরমরা গান গাইছে। 
নানা জলচর ফেলি করিছে ॥ 
শীতল শিশ্বল সলিল তাক । 
ঢল ঢল ঢল করিছে বায়॥ 
তার তীরে বপি পূজার বেশে । 
ঘন বাদ্য করি পূজে মহেশে॥ 
জাতি সম্পৃরণ স্থরের দিগ। 
এইমত ম-প-ধ-নি-সা-রি-গ ॥ 
মধ।ম স্থরেতে গৃহ বিধান । 
উষ1| সমছচেতে করিবে গান ॥১| 
ভৈরবী রাগিণীর ধাঁন ও ধারা সম্বন্ধে সঙ্গীত তরঙ্গ 
পুনঃ বলিতেছেন (পুষ্ঠা ২৩১) £- 
ভৈরবী-চম্পক-বরণী বালা। 
রূপে দশ দিগ করে উজালা * 
হৃদয়ে শোভিত কুস্থম হার । 
কুস্থমে রচিত তরল তার। 
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বিভভ্ষিত মণিময় ভূষণ । 
লোহিত কাচলি,_ গীত বসন ॥ 
পর্বতস্থিত সরোবর রাজে। 
কমল-কানন স্থন্দর সাজে ॥ 
চারিদিগে উপবনের শোভা। 
মপু-আশে মধুপাপ্গিন লোভা ॥ 
ঝঙ্কার করিছে কোৌকিলগণ। 
গঙ্গা লয়া৷ মন্দ বহে পবন ॥ 
তার তীরে বসি এব্ধপ বেশে। 
পুজেন ভৈরবী দেব মহেশে ॥ 
টোড়ী-ববাটীর-যোগে জনম । 
সম্পূরণ ভাবে জাতি-নিয়ম ॥ 
ধৈবতে মধাম করিয়া যোগ । 
উত্থানে হইল গিরি প্রয়োগ ॥ 
দৈবত নিখাদ আর গান্ধার। 
এই তিন স্থর কোমল তার ॥ 
খরজ সম্বাদী,__ধৈবত বাদী । 
গান্ধার তাহাতে হবে অঙ্থাদী ॥ 
তীয়র মধ্যম বিবাদী তায়, 
শরৎ খতুর উষাতে গা ॥ 


রাগ কর্পদ্রম হইতে কতকগুলি মত নিয়ে উদ্ধৃত 


কবিলাম। 


বিমল কমলকাস্তি স্বর্ণতাড়স্কবর্ণা 

মুখজনিত বিকাশা পদ্মবক্ত, মুগাক্ষী। 
গীতবসন চীরুভূষণ। রত্বৃহেম়ী 

স্থরগণ রমণীয়া ভৈরবী ভৈরবস্ত্রী॥ ইতি ধ্যানম্‌ 
ধৈবতাংশ-গ্রহন্তাসং খধৈবতাদিক মুচ্ছন]। 
সম্পূর্ণা ভৈরবী জয়া প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
ধ্পমগমগরেগরেসাধানিসাসানিসারেগম- 
গারেসাসারেগমধ-গমধধনিসাসানিধপমপ- 


ধপমগমনিধনিধপমগসারেগম ॥ ইতি-হনুমন্মতে। 
তথা চ নাদ পুরাণে । 
অথ ভরত মতে 
মধ্যমাংশ গ্রহন্তাসং মধ্যমাদিক মুচ্ছনা। 
সম্পূর্ণ। ভৈরবী জ্ঞেয়। মপধনিসরেগ ম্বরা ॥ 
মপধনিসাসারেগমপমধনিসাগরেসা 
নিধপমগরেসারেগধনিস। নিসাগমনিধগমগরেসা- 
গগরেসানিসাধধনিসারেগমপমগরেসামগরেসা- 
মমম্ধধনিসানিসাপনিসারেগমপমমগ।রেসামগরেসা ॥ 
কতকগুলি মত একসঙ্গে দিবার কারণ আর কিছুই 
নহে, ইহাতে ভিন্ন ভিন্ন গ্রস্থকারদিগের মত একস্থানে 
সন্নিবেশিত হওয়ায়, শিক্ষার্থী দিগের সঙ্গীত শিক্ষার খুব 
স্থবিধা হইতে পারে । নিম্নে আর কয়টা মত উদ্ধত করিয়া 
ভৈরবী রাগিণী শেষ করিৰ। 
১। আভ্যাংত্যন্তাং রিগমধনয়ঃ কোমলো মেহত্র বাদী। 
সঃ সংবাদী ক্কচিদপি ধগৌ বাদিসংবাদিনৌ চ॥ 
প্রাতগেয়া স্থূচিরতরা উন্বরিণী সর্বগম্যা 
সম্পূর্ণা সা জনয়তি স্থখং ভৈরবী রাগিণীয়ম্‌॥ 
-কল্গত্রমাঙ্কুরে। 
২। যত্র মধ্যঃ স্বরে! বাদী সংবাদী ষড়জ ইরিতঃ। 
স্বৈরিণী গীয়তে প্রাতর্ভৈরবী সর্বকোমলা ॥ 
_ চন্দ্রিকায়াম্‌। 
৩। সব কোমল স্বর ভৈরবী সংপৃরণ স্থর হোই । 
মসবাদী সংবাদী হায় সব জো চাহে কোই* 
| _ চক্ক্রিকাসার ৷ 
৪। নিসৌ গমৌ পধোৌ নিশ্চ সনিধপ! মগৌ। রিসৌ । 
সম্পূর্ণ ভৈরবী প্রোক্তা ধৈবতাংশ প্রভাতসা। 

_ অভিনব রাগমঞ্জরী । 
আরোহে-_ সা খা, জা, মা, পা, দা, ণা, সঁ 
অবরোহে-পা ণা দা পা মজ্ঞা, খসা॥ 
পকড়,:-- মা, জ্ঞা, সখসা, দণসা। (ক্রমশঃ) 
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প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী স্বরলিপি 
ভীমপলাশী-তিভালা (মধ্ালয়) 


ধিয়ান করোরে কিষণ-চরণ-_ 
দীন দয়াল গোপাল মাধোস্দন ॥ 
বির্থা হোত সব যোগ জপনেম 
ভকতিসে আয়ে নিগম মরম 
মাঁঙে! প্রেমূসে উন্কো শরণ 

ওহি জগগুরু ভরসাগর তারণ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- ্্ীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য্য এম-এ) বি-টি, 


ক্ষিপ্ত পরিচয় :_-ভীমপলাশী ওড়ো-সম্পূর্ণ রাগিণী-_অধিকাংশ ওন্তাদ্গণের মতে ইহাতে কোম্ল গান্ধার 
ও কোমল নিখাদ ব্যবহৃত হয়, ইহার জান বা বাদী-মধাম, আরোহণে বেখাব ও দৈবত বজ্ডিত হইয়া থাকে ও 
অবরোহণে সব স্থরই লাগে । রূপ, যখ| £_ণাঁ সাজ্ঞামাপাণাসাঁ, স্ণণাধাপামাজ্ঞারা সা। দিবা তৃতীয় 
প্রহরে গেয়, কিন্ত রাত্রে কেহ কেহ গাহিয়া থাকেন। মৃলতান, রাজবিজয় ও ভীমপলাশী ইহারা সমপ্রর্কৃতিক রাগিণী। 

ভীমপলাশীতে কথন কখন ধৈবত স্থর বজ্জিত হইয়াছে দেখা যায়, অবশ্ত খুবই কম ক্ষেত্রে_ইহার কারণ 
বোধ হয় যে কোমল নিখাদ হইতে পঞ্চমে মীড়যোগে আমিতে ধৈবতের সুরটী সীমান্তভাবে স্পৃষ্ট হয় মাত্র। কাহারও 
কাহারও মতে কোমল গান্ধ'র ও ছুই নিখাদই ব্যবহৃত হয়। সে যাহা হউক হিন্দস্থানে অধিকতর প্রচলিত হেতু 
স্বরলিপিতে কোমল গান্ধার ও কোমল নিখাদই ব্যবহৃত হইল। ইহাও স্বীকার্ধ্য যে স্থরের রূপটা ধাহারা সবন্দররূপে 
উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহাদের নিকট এ সমস্ত পার্থক্য অকিঞ্চিৎকর | 


আস্থায়ী 
[মজ্ঞা মা পা] মজ্ঞা শা মা মা] 
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ত 
সরণ| ম্ণা 


সা 1 


৫৮৮০ 


ধপাঁ মজ্ঞা রসা 1 


মপা | 


১০ম বর্ম--১৩৪০ শনং্টীতু বিজ্ঞান [ পৌষ, ৯ম সাখ]। 


9 ১ 4 
৩য় তান্‌-ণা জ্ঞমা পজ্জা মপা | ণমা পণা সা পর্পা |জ্ঞর্ণা স্ণা ধপা মপা| 


৩ 
ণণা ধপা মজ্ঞা রস। ] 
শঁ তি 
পর্থতান্নসা ম্জ্ঞা পমা «পা | শধা প্ণা ধপমা জ্ঞরসা 
শী ৩, 
৫ম তাঁন্বণণপাঁ ণণপাঁ মপজ্ঞা মপণা |সাা জ্ঞা রা সা? 


০ ১ 
৬ষ্ঠ তান্-ররর্পা রর্রপপী ণধপা ণণপাঁ | ণণপা. মজ্ঞরা মমজ্ঞা মমজ্ঞা | 
+ঁ 


রসণব সঙ্গম পণর্স সভ্রণ | ম্জ্্পী ম্ভ্ঞী ম্জ্ঞা রসা] ইত্যাদি। 


পপ পট 


মৃদঙ্গ বাদন 


( পুর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রদেবেন্্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু ) 
স্ুরীকতাল শঁ 0 ১ ২ 
২৩৭ তেরেকেটে ঘড়ান ৬তাঘেনে ধাতা ধেরে 


শা ০ ১ খু ৬ 
২৩৬। ৬তাগ ধেটে কতা গদিঘেনে ঘেন্‌ তেরেকেটে 


০ + 
কেটে তাগ ধেরে কেটে তাগ দে ৬তা 


০ -ঁ 0 
তাগ তেরেকেটে নাগ দে২ কড়ান তা আগে 
০ ১ চিএ ৪ 
3৩. 228 ২ দে দে ঘড়ান ধা দে দে ঘড়ান ধা দ্দে 
ধা থুষ্মা কেটে তাগ তেরেকেটে তাগ ধেৎ 
৩ + শপ 
তেরেকেটে কেটে তাগ ধাঁ দে ঘড়ান ধা 


৫৮৯ 


১০মু বম--১৩৪০ ] 


| শ্লক্রীত _ হিত্ভান ] 
রঃ ও ডেবস্পিহচা 


পপ 


পৌষ, ৯ম সংগ/! 


সপ 


শশ ০ ১ ০0 শা 
২৩৮। ধেরেকেটে কেটে তাগ কড়ান দ্রেং তাগেনে তেরেকেটে তাগ --তা থুন্‌ থুন্‌ ধাঃ কত। 
২ 0. শী 0 * টি ২ 0 
থুউন্না কতা দি কতা ঘেদি খুন কতা-_তা খুন খুন ধা কতা কতা --তা 
০ ১ ২ 0 শঁ শা 
৬কডাআনে কতা কতা কত। ধা ধা ধা থুন খুন ধা 
0 ১ ২ ০ শঁ 0 ১ ২ 
কতা কত ধা ধা ধা কতা কতা ধা ২৪০। ধাআতা ঘেগে তেটে তাগেনে তাআত। কতা 
শা 9 শী ০ ১ ২ 
ধা ধা কেটেতাগ দ্রেগে দেনে গ্রেদেন্দে ধা_-কড়ানে 
শ- রর 0 9 4 0 
২৩৯। ধা তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে তাগ কতা থুদি কেটে তাগ ধা: দেন্‌ তা খুি 
১ হ 0 শী ১ ৮ 0 
নীতেন্ত| কত। ঘে ঘে থুন ঘেনে ঘেনে কেটেতাগ ধা দেন তা খুদি কেটেতাগ 
0 ১ হু পঁ 
গদিঘেনে পেরেকেটে কেটেতাগ তাগ তাগ ধা ক্রমশঃ 
অমালোচন। 


পঢ্থর কাটা-(সামাজিক নাটক)। সিরাজুদ্দিন 

আহম্মদ কতৃর্ক ৭৩।১, বাগবাজার স্ট্রীট, কপিকাতা 

হইতে গ্রণীত ও প্রকাশিত । মৃদ্য বার আন1। 
পথের কাট। নাটকখানি পাঠ করিয়! বিশেষ গ্রীত হইলাম । 
নাট্যকার সাহিত্যক্ষেত্রে নবাগত । নবাগত সাণ্ত্যি ক- 
বুন্দকে উৎসাহিত কর! বাঞ্চনীয় । যাহ। হউক, নাটকটার 
সামান্য ভূল ক্রটীর কুত্তা বাদ দিয়া দেখিলে লেখার ভঙ্গী 
বা নায়ক-নায়িকার চরিত্রগুলি মন্দ হয় নাই। আশা করি 
নাট্যকার ভবিষ্যতে ষশম্বী হইবেন। 


লিপিরাগ-_-আ'মর| আনন্দের সহিত জানাইতেছি, 
যে, ৩ নং রসা রোড, কলিকাতা হইতে মিঃ এম, চৌধুরী 
মহাশয় লিপিরাগ নামক একটী লিখিবার কালী আবিষ্কার 
করিয়াছেন। আমর! উক্ত কালী ব্যবহার পূর্বক ইহার 
গুণ উপলব্ধি করিয়। বিশেষ গ্রীত হইলাম । ইহার বহুল 
প্রচার বাঞ্ছনীয়। মি: এম, চৌধুরী 'মহাঁশয়কে ভাহার 
নবাবিষ্কৃত দ্রব/টার সাফল্যকামনা করিয়া আস্তরিক 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । আশা করি এবূপভাবে 
শিল্পোন্নতি হউক ।' 


৫৮২ 





সঙ্গীত সংসচ্দে প্রথম সঙ্গীভাধিঢলশন 


গত ১৭ই ডিসেম্বর, রবিবার সন্ধা সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় বহুবাজার ই্াটস্থ “সঙ্গীত সংসদে” প্রথম সঙ্গীতাপি- 
বেশনের আয়োজন হইয়/ছিল। এতছৃপলক্ষে উক্ত অন্থ্ঠানের 
পক্ষ হইতে সঙ্গীতোৎ্সাহী মাননীয় বিচারপতি শ্রীযুক্ত 
মন্মথনাথ মুখোপাধায় মহাশয়কে সভাপতির আসন গ্রহণ 
করিবার জন্য আমক্তিত করা হয়। সন্ধা সাড়ে ছয় 
ঘটিকার সময় সভাপতি মহাশয় সভাক্ষেত্রে উপস্থিত হইয়। 
তাহার আপন অলঙ্কৃত করেন। অতঃপর মাননীয়া মঘুর- 
ভঞ্জের মহারাণী শ্রীযুক্ত। হুচা'রু দেবী সভাপতি মহাশঘ়কে 
একটি পুষ্পমাল্যের দ্বারা ভূষিত করিবার পর সঙ্গীতাদি 
আরম্ভ হয়। প্রথমে সঙ্গীত সংসদের সমবেত ছাত্রীগণ 
কর্তৃক একটী উদ্বোধন হিন্দী সঙ্গীত গীত হয়। পরে 
ত্রয়োদশ বয়স্ক বালক শ্রীমান দেবীপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য একটা 
'মালকোষ খেয়াল গান করে। এই বালকের তান, 
সব্গম এবং কণঠের অপূর্ব মাধুধ্যে সভাস্থ সকলেই মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। কুমারী অণিম। বিশ্বাসের পুরিয়া রাগিণীর 
হিন্দী খেয়াল গানটি অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। 
অতংপর শ্রীমতী কমলা মিশ্র একটি বাংলা গান করেন। 
গানটী ভাব ও স্থরের অপূর্ধব লালিত্যে স্থমধুর হইয়াছিল । 
পরে ছাত্রীগণ কর্তৃক সেতার ও একাজ দ্বারা একত্র যন্ত্র 
সঙ্গীত হয়। কুমারী সবিতা ব্যানাজ্জাঁ ও তৃপ্তি সরকারের 
রাস নৃত্যটী মন্দ হয় নাই। অষ্টম ব্ধীয়া বালিকা শাস্তি- 
লতা বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাগেশ্রী খেয়ালটি সভায় এক অভূত- 
পূর্ব আনন্ের সৃষ্টি করিয়াছিল। এই ক্ষুত্র বালিকাটী 
সঙ্গীতে যেরূপ পারদশিতা৷ লাভ করিয়াছে, তদষ্টে সভাস্থ 
জনমগ্ডলী তাহাকে অনংখ্য ধন্যবাদ ও প্রশংসা অর্পণ 
করেন। অতঃপর কুমারী নিলী'না! সেন একটি খেয়াল ও 





ঠৃতরী গাহিয়া আতবর্গের নিণট বিশেষরপে প্রশংসিত। 
হন। তাহার বাংল। গানটিও স্তমধুর হইয়াছিল। সর্ব 
শেষে শ্রীমান স্থধীর চক্রনর্তী বেহাগ রাগিণীর একটি খেয়াল 
গাহিয়া প্ররুত হিন্দৃস্থাশী ঢ'ঙব পণ্চিয় দিয়াছে। খেয়াল 
গানের বৈশিষ্ট্য এই বালকটি বেশ স্থন্দর্ূপে বজায় 
রাখিয়াছিল। 


সভ] শেসে মাননীয় সভাপতি মহাশয় একটি নাতিদীর্ঘ 
বক্তৃতা দ্বারা প্রযুক্ত সংলা দেবী মহোদয়াকে তাহার 
অক্লান্ত শ্রম ও সঙ্গীতের উন্নতি প্রচেষ্টাকে অশেষ ধন্ঠবাদ 
জ্ঞাপন করেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত সরল দেবী এই সব 
সঙ্গতের সাফল্যতার জন্য সঙ্দীতাধ্যাপক শ্রযুক্ক গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবন্ভী মহাশয়কে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিা তাহার 
কুৃতকাধ্যের অশেষ প্রশংসা করেন এবং বাংলা গানের 
জন্য শ্রীযুক্ত উমাপ্দ ভট্টাচার্য মহাশয়কে প্রশংপিত করেন। 
অতঃপর শ্রদ্ধেয়া শ্রীযুক্ত অনুরূপ! দেবী সভাস্থ জনগণ ও 
শ্রীযুক্তা সরল। দ্রেবীকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিয়া সভার কার্ধ্য 
সমাপ্ত করেন । সভায় কপিকাতার বহু খ্যাতনাম? ভদ্রমগ্ডলী 
ও মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন; তন্সধো এুয়েক্টনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগা | যথা__ময়ুরভঞ্জের মহারাণী, শ্রীযুকা 
অন্গরূপ] দেবী, ডাঃ জে, এন. ঘোষ, অধ্যাপক মন্মথমোহন 
বন্ধ, মিঃ এবং মিসেস পাণ্ডে, মিঃ কে, সি, গুপ্ত, এবং 
মিসেস্‌ গুপ্তা, মিঃ এস, সেন এবং মিসেস্‌ সেন, ডাঃ আর, 
আমেদ, মিসেস্‌ এন, সি, সেন, মিঃ কে, এম, দাস, মিঃ 
জি, এন, মিটার, মিসেস্‌ এস্‌, সেন ও মিঃ সনৎকুমার রায়- 
চৌধুরী। পরিশেষে আমরা সঙ্গীত সংসদের কর্তৃপক্ষ- 
দিগকে আন্তরিক সহাস্থভূতি জানাইয়া সঙ্গীত সংসদের 
মঙ্গল কামনা করিতেছি । 


8৮টি 


১০ম বর্--১৩৪০ 


কাশ্শীপুর সঙ্গীত প্রতিঢ্ষাগিতা 


গত নই ডিসেম্বর, শনিবার সন্ধার সময় কাশীপুরস্থ 
সাতক্ষীরা জমিদার বাটাতে এবটী বিরাট সঙ্গীত প্রতি- 
যোগিতা হয়। মাননীয় শ্রীযুক্ত যউীনভ্দ্রনাথ বন্থ, এম-এল-সি, 
মহাশয় ইহাতে সভাপতিত্ব করিয়া'ছলেন। উক্ত প্রতি- 
যোগিতায় ৬২ জন প্রতযোগী যোগদান করিয়াছিলেন, 
তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র 
প্রমান কালিদাস গোস্বামী (১৮ বৎসর) তান্পুরার সাহায্যে 
খেয়!'ল গান গাহি! প্রথম পুরস্কার রৌপ্য ও স্থবর্ণপদক 
প্রাপ্ত হইয়াছেন। সেতার বাদনে--ভারতের সর্বশেষ্ঠ 
সেতারী এনায়েৎ হুসেন খঁ। সাহেবের ছাত্র, বালক শ্রামান 
অ্ময়কান্তি শুট্টাটাধ্য প্রথম ও বাংলা গানে শ্রীযুক্ত 
বিমলচন্দ্র কর প্রথম পুরস্কার প্ররপ্ত হইয়াছেন। 


বিচিত্র বাসর 


গত ২৬এ ডিসেম্বর, মঙ্গলবার, সন্ধা ছয় ঘটিকার সময় 
আচাধ্য পি, সি, রায় মহাশয়ের পৃষ্ঠপোষকতায় বিচিত্র 
বাসর কর্তৃক একটী সঙ্ীতাদির অনুষ্ঠান হইয়াছিল। 
অচ্ুষ্ঠানের প্রথমে কুমারী হিমানা দত্ত, শান্তি দত্ত, রেবা 
দত্ত ও কুমারী জুণিম] বিশ্বাস কতৃক বরণ ও আরতি নৃত্য 


হয়। পরে সন্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবত্তী” 


মহাশয়ের ছাত্রী, ৮ বৎসর বয়স্ক বাপিকা শান্তিলতা 
বন্দ্যোপাধ্যায় একটা খেয়াল গাহিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ 
করেন। অতঃপর কুম।রী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায় একটা 


শঙ্গীত নিজ লন] 


| পৌষ, »ম সংখা | 


বিলম্বিত খেয়াল ও একটা ঠূংরী গান গাহিয়া উপস্থিত 
শোতৃমগুলীকে সম্মেহিত করেন। তাহার হারমোনিয়ম 
বাদ্যও বিশেষ উল্লেখযে'গা। শ্যুক্ত যামিনীনাথ গঙ্গে|- 
পাধ্যায় মহাশয়ের খেয়াল গানটা স্থমধুর এবং তান, সরুগমে 
অভিনব হৃইয়াছিল। কুমারী অণিমা বিশ্বাসের খেয়াল 
গানটা অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত বিনয়রুষ্ণ 
ঘোষ মহাশয়ের পল্ীসঙ্গীতে সভাস্থ সকলেই বিশেষভাবে 
মুগ্ধ হন। কুমারী কল্যাণী মিত্র ও কনক সেনের বদ্ধ- 
বিমোচন মৃকাভিনয়টা নিন্দনীয় নহে। শ্রীযুক্ত শচীন দাস 
মহাশয়ের ঠংরী গানও মন্দ হয় নাই । যন্ত্রল্জীতের মধ্যে 
উল্লেগযোগ্য প্রীমান্‌ অমিয়বান্তি ভট্টাচার্য ও অন্ধবাদক 
শ্রীবাসের সেতার । ইহার সেতার বাদনের কৃতিত্ব 
সত্যই এক অভূতপূর্ব আনন্দের কৃষ্টি করিয়াছিল। সর্বব- 
শেষে কুমারী মায়! সেনের নৃত্য অতি স্থন্দর লীলায়িত 
ভঙ্গিমায় দর্শকবৃন্দের মনোমুগ্ধ করেন। রাত্রি প্রায় সাড়ে 
নয় ঘটিকার সময় বাসরের কাধ্যাদি সমাপ্ত হয়। 


সুসংবাদ 


আমর। বিশবস্তস্থত্রে জানিয়৷ স্থখী হইলাম, যে, 
হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গীত-প্রতিযোগিতায় শ্রীমান স্থশীল- 
কুমার বস্থ খেয়াল ও বাউল সঙ্গীতে প্রথম স্থান অধিকার 
করিয়াছেন। ইহার সহিত শ্রীযুক্ত হেমস্তকুমার ভট্টাচার্য 
মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমান জ্ঞান মজুমদার তবল! সঙ্গত করিয়া 
বিশেষ প্রশংসিত হইয়াছেন । 
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০০০ রা পপি ও ? বত উই বড পপি এ ০ আন সপ সপ রা 


১*ম বর্ষ, 


মাঘ, ১৩৪* সাল :5০ম নংখ্ড। 


সঙ্গীত-সাধক শ্রীযুক্ত রামকুষ্ণ মিশে 


ভ্ীনীরদবরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীতান্থরাগীগণের নিকট কাশীর 
মিশবংশ ম্থপরিচিত। এই বংশ সঙ্গীতনায়ক মিএ 
তানসেনের গুরু, স্বামী হরিদাস বাবাজী হইতে খ্যাত। 
অধুনা ভারতীয় সঙ্গীত প্রচারকাধ্যে এই মিশ্র বংশীয় 
সঙ্গীতকলাবিদ্গণের দান অসামান্য । মিশ্র বংশীয় 
স্জীতসাধকগণের মধ্যে অধুনা সঙ্গীতাচার্ধ্য মছী প্রসাদ, 
খিবসেবক ও পশ্তপতিসেবক সমধিক পরিচিত । সক্গীত- 
সাধক শ্রীযুক্ত রামকুষ্ণ মিশ্র মহাশঘ্ন' সঙ্গীতাচাধ্য ৬শিব- 
সেবক মিশ্র মহাশয়ের জো লক্তান 1 

রামকৃষ্ণ ১৯৯১" বিক্রম সংবতে নেপালে অন্মস্্রহপ 
করেন? জঅগ্মমাস চৈত্র, তিথি রুষণ স্বাৰশী, বার শনিবার । 
তাহার পিতামহ “রাম্মসেবক ও জ্োষ্ঠতাত ৬পশুপতি 


সেবক সেই লময়ে নেপাল রাজদরবারে সভ্ভাগায়ক ও. 
যন্ত্র ছিলেন। টৈশব হইতেই লঙ্গীতশিক্ষা দান এই 
বংশের রীতি । শিশু রামকৃষ্ণ যাহাতে সর্গইভাদি বিশেষ 
রূপে আরত্ব করিতে পারেন, তদ্ধিষয়ে তাহার পিস্তাঙ্ছু 
৬রীমলেবক মিশ্র অত্যন্ত মনোযোগী হন। »্রামলেবক 
মিশ্র তৎকালে ভারতের একজন বিশিষ্ট খেয়াল গাক 
ছিলেন এবং খেয়াল ভিন্ন ক্রপ্দ, ধাার, টল্লাও তিনি 
উত্তমরূপে গাহিতে পারিত্তেন। ধরতে বাণ) হুরবাহার, 
ও দেতার়ে তিনি সিদ্ধহস্ত ছিলেন? তাহার ছাজ 
৬পশ্ডপতিসেবকের : সুরযাহহার ও সেতার স্বিহারা 
শুনিয়াছেন, তাহারা, ৬রামসেবকের বন্তর সীতে গ্তা 
উত্তমরূপে অনুভব করিতে পারিবেন । তৎকালীন তনপাঁজ 


৫৮ 


১০ম্‌ বর্ষ-_-১৩৪০ | 


মহারাজ (অধুনা নেপাল মহারাজের পিতা ) রামসেবক 
মিশ্রকে গুরুর স্থায় শ্রদ্ধা করিতেন এবং তাহার পৌত্রের 
জন্মগ্রহণে অত্যন্ত সন্তোষ ও আনন্দ প্রকাশ করেন। 
রামকুষ্খ জন্মের কয়েক মাস পরে অধুনা নেপাল 
মহারাজাধিরাজের জন্ম হয়। এমস্থলে উল্লেখযোগ্য 
রামরুষজের শৈশবকাল তাহার সহিত অতিবাহন 
করেন। পারিপাশ্থিক অবস্থা ও সাহচাধ্য শিশুর মনের 
উপর গভীর ভাব অঙ্কণ করে তাহার ভবিষৎ চরিত্রগঠণে 
সহায়তা করিয়া থাকে এবং এইপ্রকার উচ্চ সংসর্গ 
জ্ঞানের উন্সেষকাল হইতে পাইয়া রামকৃষ্ণ তাহার শৈশব 
হইতেই বহুবিধ সদ্গুণ তাহার চরিত্রে সন্নিবিষ্ট করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। সঙ্গীত শিক্ষা উত্তমরূপে প্রদান 
করিবার জন্য ৬রামসেবক মিশ্র তাহাকে দত্তক পুত্ররূপে 
গ্রহণ করেন; এবং যখন রামকৃষ্ণ পঞ্চমবর্ষীয় সেই সময় 
হইতেই সঙ্গীত শিক্ষা আবস্ত হয়। সঙ্গীতের সহিত 
যাহাতে তিনি উচ্চশিক্ষা লাভ করিতে পারেন তদ্দিময়ে 
তাহার পিতামহ যথেষ্ট সচেষ্ট ও মনোযোগী ছিলেন ও 
অতি বাল্যকাল হইতেই রামরুষ্ণ ইংরাজী, হিন্দী, উদ্দ, ও 
ফার্সী ভাষা শিক্ষ/ আরম্ভ কবেন। যখন রামকৃষ্ণ 
দ্রশমব্ধীয় সেই সময়ে ৬রামসেবক নেপাল রাজদরবার 
পরিত্যাগ করিয়া তাহার জন্মভূমি কাশীতে গমন করেন। 
এই সময়েক্-কিস্গঘকাল পর হইতেই তাহার শিক্ষা তদীয় 
জ্যেষ্ঠতাত ৬পশুপতিসেবকের নিকট হইতে আরম্ভ হয়। 
এই বাল্যের প্রারস্ত হইতেই নাদ বিদ্যালাভের জন্য 
রামকৃষ্ণকে যে পরিআম করিতে হইয়াছিল তাহ] সত্য সত্যই 
অসামান্য ও অসাধারণ। সপ্ত স্থরের বিশ্লেষণের জন্য 
যে ৫০৪৭ তান, ৩৬৫ প্রকার, অলঙ্কার ও ২২ শ্রুতি 
তাহ! তাহাকে অতি শৈশব হইতে শিক্ষা করিতে হয়। 
এই অল্প বয়সেই তাহাকে প্রতিদিন ১২ হইতে ১৪ ঘণ্টা 
ব্যাপী সাধন। করিতে হইত। ততন্িন্ন যাহাতে তাহার 
বিদ্যাভ্যাস বিষয়ে বিশ্ব না হয় তজ্জন্ত তাহার জোষ্টতাত 


শহ্ীীত - ন্বিত্ঞাল 


অপর তেষোস্ণিহ্বচা 


মাঘ, ১০ম সংখ্য! 





যথেষ্ট মনোযোগী ছিলেন। এইপ্রকার দুরূহ সাধন! 
তিনি পিতামহ ও জ্যেষ্ঠতাতের নিকট দীর্ঘ দ্বাদশ 
বৎসর ধরিয়। করেন। এই অসাধারণ সাধনার ফলে 
তিনি সঙ্গীতে একপ দক্ষত| তাহার কিশোর বয়সে লাভ 
করেন, যে, পঞ্চদশ বৎসর বয়:ক্রমকালে গোয়ালিয়র রাজ- 
দরবারে তাহার খেয়ালের দুবহ লয়ের কাজও কঠিন 
কঠিন তান কর্তৃব ইত্যাদি দেখিয়া মহারাজের সভাগুর, 
রাজকুলগুরু সাধক স্বামী অশ্বিক! দত্ত অত্যন্ত প্রীত হইয়৷ ও 
ভূয়সী প্রসংশ। করিয়া তাহাকে দীক্ষা প্রদান করেন এবং 
স্বরসিদ্ধ হইবার জন্য সরস্বতী মন্ত্র প্রদান করেন। এই 
সময়ে রামরুষ্ের সঙ্গীতনৈপুণ্য ভারতে প্রচার করিবার 
জন্য ৬পশুপতিসেবক তাহাকে লইয়া সমগ্র ভারতবর্ষ 
পরিভ্রমণ করেন। ইন্দোর রাজদরবারে আহত হইয়া 
তথায় গমন করিলে তাহার খেয়ালের দুরূহ লয়ের কাজ 
ও আশ্চর্য্য সা্গম শ্রবণে তথাকার সভাজনগণ আশ্চর্ধযান্বিত, 
হইয়া ভূয়সী প্রশংসা! করেন ও মহারাজ বালককে উপযুক্ত 
পুরস্কার দেন। ইহার পরে নিজাম কর্তৃক নিমস্ত্রিত 
হইয়া! হায়দ্রাবাদে গমন করেন ও তাহার খেয়াল গানের 
প্রশংসা নিজামের সভাবাদক ভারতবিখ্যাত সেতারী 
৬বরখক্উল্ল1 খা! মুক্তকঠে করেন । কর্ণাটে ভ্রমণ করিবার 
সময়ে রামকষ্ণ তাহার জলদ সার্গম দ্বারা তদ্দেশীয় 
সঙ্গীতজ্ঞদিগের বিস্ময় আকর্ষণ করেন। হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
ধাহারা চর্চা করেন, তাহারা সকলে উত্তমরূপে জ্ঞাত 
আছেন যে দাক্ষিণাত্য অথব! কর্ণাটী সঙ্গীতে জল্দ সার্গম 
এক" বিস্ময়ের বিষয় এবং পুরুষান্থক্রমিক চ্চা অথব! 
০81৮:৪এর দ্বারাই কর্ণাটীগণ সার্গমে এরূপ দক্ষতা 
লাভে সমর্থ হইয়াছেন; কিন্তু তাহারাও কিশোর রামকুষ্ণের 
সা্গম শুনিয়। বিস্মিত হইয়াছিলেন। রামকৃষেের সঙ্গীত- 
নৈপুণ্য ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞগণও স্বীকার করিয়াছেন। 
তাহার বয়ঃক্রম যখন দ্বাদশ বৎসর, সেই সময়ে কাশীতে 
ধনকুবের রাজা মুন্সী মাধোলালের গৃহে এক বিরাট সঙ্গীত- 
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ভার অনুষ্ঠান হয়। এই সভাতে ভারতের বহু বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞগণ যোগদান করেন, তন্মধ্যে ভারত শ্রেষ্ঠ বীণ্‌- 
কার মহম্মর্দ উজীর খ| ও ভারতের অন্তপ্তম শ্রেষ্ঠ ধপদী 
আলোয়ার সভাগায়ক আলাবন্দে খা । যন্ত্রও কঠসঙ্গীতে 
ইহারা যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেন, তাহা বলিলে 
সত্যের অপলাপ হয় না। বালক রামকৃষ্ণ ও তাহার 
পিতা শিবসেবক ও জ্যষ্ঠতাত পশুপতিসেবকের সহিত 
উক্ত সভায় নিমন্ত্রিত হন, এই সভাতে বালক রামকৃ্জ 
গান করেন ও তাহার সহিত সঙ্গত করেন ভারতবিখ্যাত 
পাখোয়াজী মদনমোহন। বালকের সঙ্গীত শ্রবণে সভাস্থ 
গুণীমণ্ডলী অতিশর বিশ্মিত হন। 

তাহার সপ্তদশ বংসর বয়ংক্রমকালে ৬পশুপতিসেবক 
নেপাল মহারাজ কতৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়! পুনরায় নেপাল 
গমন করেন ও এই সময়ে ৬শিবসেবক তাহাকে লইয়া 
কলিকাতায় আগমন করেন। রামকৃষ্জের অপর 
জ্যেষ্ঠতাত ৬লছমীপ্রসাদ সেই সময়ে কলিকাতায় অবস্থান 
করিতেছিলেন। বর্তমান সময়ে উচ্চ সঙ্গীত যেরূপ 
ব্যাপকভাবে কলিকাতাক্স প্রচারিত হইয়াছে বার তের 
বৎসর পূর্বে উহার প্রচার এত অধিক ছিল না। তৎকালে 
মাধারণ লোক দ্বিজেন্দ্র সঙ্গীত, রবীন্দ্র সঙ্গীত ও রজনী- 
কান্তের সঙ্গীতে অধিকতর আকুষ্ট হইয়াছিল। এই উচ্চ 
সঙ্দীতকে জনসাধারণ যে গ্রহণ করিতে পারিয়াছে এবং 
ব্যাপকভাবে এই যে উচ্চ সঙ্গীতের চচ্চ| তজ্জন্ত ৬রাধিকা- 
প্রবাদ গোস্বামী, শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
গিরিঞ্জাশঙ্কর চক্রবত্তী, এলছমীপ্রসাদর মিশ্র, ৬শিবসেবক 
মিশর এবং অন্যান্ত বিখ্যাত গায়কগণ বিশেষ ধন্যবাদের 
গাত্র। ৬শিবসেবকজী কলিকাতায় আপিয়া বহুদিন পর্য্যন্ত 
উচ্চ সঙ্গীতের প্রচারে বহু ছাত্রকে সম্পূর্ণ অবৈতনিক 
ভাবে শিক্ষা দিতে আরম্ভ করেন ও তাহার সঙ্গীত 
বু্পত্তির পরিচয় পাইয়া বঙ্গীয় গায়কগণ ত্হাকে সমাজে 
বিশিষ্ট স্থান প্রদান করেন। ৬শিবদেবকজী সেই সময়ে 
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কোনও সঙ্গীত সমাজে আহৃত হইলেই রাম্কৃষ্ণকে তাহার 
সহিত লইয়া যাইতেন। কোন এক সঙ্গীতসভায় 
আমন্ত্রিত হইয়া গান করিতে যাইলে রামকুষণের সঙ্গীতে 
বঙ্গত্রেষ্ঠ সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী ভূয়সী 
প্রশংসা করেন। এই সময়ে তাহার বয়স উনবিংশ মাত্র। 

রামকষ্ণচ কেবলমাত্র সঙ্গীত শিক্ষাই করেন নাই, 
যাহাতে পূর্ণভাবে হয় তজ্জন্য তাহার পিতা সঙ্গীতবিষয়ক 
শাস্ত্রীয় গ্রন্থমমূহও তাহাকে পাঠ করাইয়াছিলেন এবং 
তজ্জন্য তাহাকে উত্তমরূপে সংস্কৃত ভাষ! শিক্ষা করিতে 
হইয়াছিল। রামকৃষ্ণের ৪৪678610 9০71097107 তাহার 
0016879 বা শিক্ষা তাহাকে প্রদান করিয়াছে বলিয়াই 
রাগের শ্ুদ্ধত্ব বজায় রাখিয়া ও দুরূহ লয় ও তানের 
কাজ করিয়া গানের মিষ্টত্ব বজায় রাখিয়াছেন । 

গীত অথবা! বাদ্যের মুখ্য উদ্দেশ্ত কি তাহা জিজ্ঞাস! 
করা হইলে রামকৃষ্ণ অভিমত প্রদান করেন, রাগের 
ভাব অথবা রস পূর্ণভাবেই প্রকাশ করা_-অবশ্ত রাগের 
শুদ্ধত্ব বজায় রাখিয়া । তাহার মতে লছের ছুক্লহ কাজ 
রাগের রল পরিস্ফুটনের অলঙ্কার ব্যতীত অপর আর 
কিছুই নয় এবং যে ক্ষেক্জে গাম়কের অথবা বাদকের 
লঘ্মের কাধ্যের জন্য শ্রোতার প্রাণে বিরক্তির সঞ্চার হয় 
অথব!1 220706975% ভাব প্রাণে আসে গায়কের লয়ের 
অক্ষমতাই তজ্জন্য দীয়ী কারণ তাহার মতে স্থরের প্রাণই 
লয়, স্তর জড় পদার্থ, আর স্থরে প্রাণসঞ্চার করিবে লয় | 
একটী স্থরে অধিকক্ষণ দীড়াইলে তাহাতে 2307006005 
ভাব আসে, সুরের প্রাণ সঞ্চার করে তাহার গতি, তাহার 
বিক্ষেপ। কখনও ষে স্থরের মন্থরগতি, কখনও ষে 
তাহার ক্রতগতি, কখনও যে একটী স্থুর হইতে অপর 
স্থরে মধ্যস্থ শ্রুতি দ্রুতম্পর্শ করিয়া গমন ইহাই চলিত 
কথায় মীড়। ইত্যাদি দ্বারাই গানের সৌন্দধ্য পরিস্ফুট 
হুইয়া থাকে । গানের ভাষ। এবং গানের লয়ই গানকে 
প্রাণবন্ত করে আর গানের ভাষ| যখন রাগের রূপ ও 
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রাগের উদ্দেশ্ট প্রকাশের সহায়তা করে; যখন গায়ক 
গানের প্রত্যেক কথাটার রস পূর্ণভাবে বিশ্লেষণ করিতে 
পারেন রাগের সহাম্বত্তা ছারা তখনই সঙ্গীতের যে মুখ্য 
উদ্দেশ্ট তাহা সম্পাদিত হইতে পরে । তানেরও উদ্দেশ্য 
রাগের রসের প্রকাশ, কেবলমাত্র আ, ই, উ ইত্যাদি দ্বার 
তান প্রকাশ না! করিয়। রাগের রস নিশ্লেমান্তক বে সঙ্গীতের 
বাক্য তাহাকে হুম্ব, দীর্ঘ অথবা প্লুত করিয়। তান বিস্তার 
করিলে তাহাতে অধিকতর মিষ্রত্ব আনয়ন করে। 

আধুনিক বাঞ্গল! সঙ্গীত ও রবীন্দ্র স্দীতকে পণ্ডিত 
রামকৃষ্ণ অত্যন্ত আদ্ধার চক্ষে দেখিয়। থাকেন। করুণ 
ও শান্ত রসের যেরপ &291515 রবীন্দ্রনাথ তাহার 
সঙ্গীতের মধ্য দিয় করিতে সমর্থ হ্ইম্াছেন, ইহাতে 
তাহার যে দান তাহাতে ভারতের পক্ষে আনন্দের ও 
গর্বের বিষয়। 


রামকুষ্জের প্রতিভা কেবলমাত্র সঙ্গীতে নিহিত নহে। 
[1০6০] 0110109970% তিনি উত্তমরূপে শিক্ষা করিয়- 
ছিলেন, ততভিন্ন €হামিওপ্যাথিক চিকিৎসাশান্ত্ও তিনি 
উত্তমরূপে অধ্যয়ন করিয়াছেন। আনন্দের বিষয় তিনি 
নিথিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনী এলাহাবাদে এই বৎসর 
খেকালে সর্বারষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়াছেন। কলিকাতায় 
বহু সন্থান্ত ও শিক্ষিত পরিবারে তিনি সঙ্গীত শিক্ষকের 
কার্য করিয়াছেন। এই ত্রিংশ বর্ষায় বিপত্বীক যুবক 
ংসারের মধ্যে থাকিয়া সঙ্গীতের প্রচারকল্পে যেরূপে 
সাধকের ন্টাক্স জীবন উৎসর্গ করিয়াছেন, তাহ! সত্যই 
বিস্ময়ের ব্ষি্ন। ভগবানের নিকট প্রার্থনা, যেন তিনি 
দীর্ঘজীবন লাভ করিয়া যে উদ্দেস্টে জীবন উৎসর্গ 
করিয়াছেন, তাহা হ্বন্দরভাবে সম্পাদন করিতে 
পারেন। 
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ভাটিয়াপী__কাহার্ব। 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


.অকুল গাঙে ভ|সিয়ে তরী 
কোন্‌ দেশেতে যাও রে মাঝি 
কোন্‌ দেশেতে ঘাও? 
ডাকৃছে তোমায় পারের পথিক 
তারে সাথে নাও রে মাঝি 
তারে সাথে নাও । 


তোমার আমার মিলন মাঝে 
এ-পারে কাম্ বাশী বাজে; 
তারি স্থরে স্থুর মিলায়ে 
পারের গীতি গাও রে মাঝি 
পারের গীতি গাও। 


আকাশ পথে যায় পাখীর! 
ঁ বিদায় গীতি গেয়ে, 
রানত রবি বিদায় মাগে 
সাঝের পানে চেয়ে। 


ছাইবে যখন রাতের ক!লো, 
জল্বে তখন পারের আলো, রি 
সেই আলোকের ক্ষীণ-রেখায় 
* ভিড়বে&তোমার নাও রে মাঝি 
ভিড়বে তোমার নাও। 


৫৮৮ 


১৪ম বর্ষ--১৩৪০ শলঙ্দীত্তু উম্বিওজভফকৰ | মাঘ, ১০ম সংখ) | 


স্বরলিপি 
* তেলেন! 
ইমন কল্যাণ_টিস। ভ্রিতাল 


উদে নেতে তেলে তান। দেরে তাদের্ন দিম্ত। 
নোম্‌ তা দিয়ানারে তোম্‌ দেরে তাঁদানি 
দানি দানি উদ্দের্‌ দানি দিম্‌ তাদের্‌ না 

দেরে না দিম্‌ তোম্‌ তানে। 


তেলে লান। দিম্‌ তা দিম্‌ উদ্দে নেতে তেলেলান। 
তাদের্না দিম্‌ তানোম্‌ তাদিয়া নারেদানি দিম্তা দের্ন| 
তান। দেরেন। দিম্‌ তোম্‌ তানে ॥ 


রচন। ও সুর--ওস্তাঁদ বাহাঁছুর হুদেন খা! সাহেব প্রাপ্ত_ন্ব্গা় ওস্তাদ মহম্মদ উজীর খ1 সাহেব 


স্বরলিপি_-মাননীয় মাইহার মহারাজের সভা-বাদক, ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব 


আস্থায়ী 


রশ রি + 
সনখ রা ]] গা ধপন্াপা রগা রা সন রা গা ন্গা নধনা ধা পমধপা "পা 
উ০ দে নে তে০০০ তে০ লে তা না দদে রে তা০০ দের না০০০ ০০ 


4-॥ 
শা গা শন ধা! ধপন্ধ। পা রা -া গ| রা সন! রা গা গ| র সা 
০ দ্বিমৃ তা নো ০ তা ০ দিয়া না০ রে তোম ০ দে রে 


৩. ৮ ১8 +৮- 
না ধন! ধু পা] পন! ধ্্‌ দন! ধা] নব রাগারা|ন্! রা গা না 
তা দা ৩ নি দা নি দাও নিউ দেরদা নি দি মু তা দেরু 


৫৮৮৯১ 


তলহ্ঈীত -ন্বিত্ভান্ মাঘ, ১০ম সংখ)। 





১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ 
৩ 


০ ১ 
ধা পন্ষধপা হ্গপা রা ণশ 7 গা জা | ধপা হ্ধপা রা শী 
০ না০০০ ০০ ০ ০ ০ দে রে ). না ০০ দি ম্‌ 


৩ 
"7 সা 
০ নে 


শু 
গন্ধা পা রগা র। 
তোম্‌ ০ ০০ তা 





অন্তরা . 


+ কটি সহ 5752 
পন্গা ধা নাধনা। সাঁ সা সনার 
দিমু ০ তা দিম্‌ 


১ রি 
1 রারা গরা গ! 
তেলে লা০ না 


0 /. / ৫১৩ 
গামা গারগা] 
নে তে তে লে০ 











০ দিম উ০ দে 


৯ তি 


নাধপা আগপা না 
০ ন1০ ০০ দ্িম্‌ 


0 
রা শী গা রা] 
তা 9০ দি মা 


শত 
ধা ন। ধপা দ্ধপাঁ 
০ তা নোম্‌ ০০ 


১ (য় 
ব্শর্সানা ধা 
লা না তা দেরু 











শী £ ০7 ৫7 পি 
ধা ধা 7 রা সা না ধপা ন্ধা 


0 
গা ন্ধা পা না! 
নি দ্দি মু তা)দে তু না ০ 


তা ন! দে রে 


১ 
সানা ধাঁ 
লা রে .দা ০ 








১ চি দিসি 
ধা পঙ্গধপা ক্ষপা রা ] 7 গন্ধা পা রা]শা সাহা 


০ ন০০০ ০০ দিমু ০ তোম ০ ভা ০ নে 


৫৯০ 


কাজে 
১০ম বর্ষ--১৩৪০_ | 


যখন মল্লিকাঁবনে প্রথম ধরেছে কলি 
তোমার লাগিয়া তখনি, বন্ধু, 
বেঁধেছিন্ু অঞ্জলি । 


তখনে। কুহেলিজালে 

তরুণী উধার ভালে 

শিশিরে শিশিরে অরুণ মালিকা 
উঠিতেছে ছলছলি ॥ 


সখা 


কথ। ও ন্থুর_-শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


মামা চা [মা 7 পা] মাঃ -পদঃ 


1 
| মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
“নবীন, 
এখনো বনের গান 


হয়নি তো অবসান, 
এখনি যাবে কি চলি" ? 


ও মোর করুণ বল্লিকা 
তোর শ্রান্ত মল্লিক! 
ঝরো-ঝরো হলো এই বেলা তোর 
শেষ কথা দিস্‌ বলি” ॥ 


স্বরলিপি-- শ্লীঅনাদিকুমার দস্তিদ!র 


॥ 
দপায মশা (লাগা মামা মা-পা 


আ যার্‌ ম ল্‌্লি কা ০০ বৰ ণ০নে ০ ০ য খন প্র থ ম্‌ 
পা পা দাহপাপদা-ণা প্দা পা -দা)) 77 শা শাহপা ধা সা 
ধু রে ছে ক লি) ০ আ মা র্‌ ০:০০ তো মা রু 
স্পর্পারর্পা!নার্পা না ধা -না ধাযপা না না ধা পা -্ধা॥ 
লা গি ০য়া ত খ নি র্র ন্‌ ধু বেধে ছি স্ক অ ন্‌ 
মাপা শর ধা না পাপা শ ধা পধা -নস্পা নাহধপা শ - 
জ লি ০ আ মা ০রু্‌ ম ল্‌ লি কা০ ০০ বৰ নে০ ০ ০ 
মা মা শা 
আ মা ৮ 


৫০১ 


১০ম্‌ বর্ষ__-১৩৪০ | 


না 


ধা 


শি 


মা 


মা 
আ 


ণা 


যা. 


"শা সা 


তই িত্তান |. (লাখ১০ সক] 


6. ৫. 


এখ্যপা ধর্প সা সা স্পর্সা! সর্পরণ পর ফা রা না] 
০ তত খ০ নো কু হে লি জা ০লে ০০০ স খা) ০9০ 
সা না না নধা পাপা পধা -না শী "শী -ধপাঁ পা পনা না 
ক শী উ যা০ র ভা লে০ ০ ০০0০ ০9০ শি শি রে 
না ধাঁঃপা ধাঁ পা মাপা পাপা না না ধাঁ পা ধাঁ 
শি রে অ রু ণ মা লি কা. উ ঠি তে ছে ছ্‌ ল 


পা শী ধা ন৷ 
লি ০৪ আমা 


মা 7]. 
মা বু 


রমা 


০ এ] খণ 


দা দা দা দ! 


য়. নি ত অ 


দা ণা।দা পা 
বে কি চ লি 


পা পা শ ধা পধা -নপা নান ধপা এ 7 
০্ৰ্‌ ম লু লি কা ০০ বৰ নে ০ ০ 

মা মা মা মাযমা -পা এ পাঁ শ পার 

নো বৰ নে র গাঁ ০ ন্‌ ব ন্‌ ধু 


ণায পা 1 -দণ দা ণদা পা পা ণা ণা 
ব সা ০ ০নু ত বু০ ০ এ খ নি 
(1 74) পা পা শান ধা সর্প 
০ ০.০. ০ ও: মো বু ক নু ণ 


৫৯২ 


১০ম্‌ বর্ষ-৮১৩৪০ | 





নপ্প -ব্র্প শর্ধাস্থ 1 শর্স 


ূ শুলহ্গীতভ -ন্বিত্ভাল্ ] 
২প্রভেবহস্ণবভা 


| মাঘ, ১০ম সংখ্যা ৰ 


সপ এনা -সপ না ধা-নাঁনা 
ব০ ০ল্‌ লি কা ০০ ও তো বু শ্রা ন ত ম ০ল্‌ লি 
ধপা 41 শা শশীশযপা নাঁ ধা না পা ধারমা -পধা পা! 
কাণ 9.০ ০ ঝ রো ঝ রো হ' লো এ ই০. বে ] 
মা গা -মা! পা -না না|!না ধা -না [ধা পাশ ধা না -্ধপা 
লা তো বু শে ষ ক]থ দি স্‌ বলি ০|আ মা ০ৰু 
পাঁ শী ধা পধা -নপা না ধপা "শা শা মা মা শা 
ম্‌ ল্‌ লি কা ০০ ব নে” ০০ আ মা বর 


নাঁদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর) 
জ্রীকিরণচন্দ্র বস্তু 


শব্দোৎপাদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
ঘন্টা (85118) 

ঘণ্টা অপরিহার্ধ্যরূপে প্লেটের ন্যায় একই প্রকার কার্ধ্য- 
কারিকতায় স্পন্দন উৎপন্ন করে। গভীর শব্দ উৎপন্ন 
করিতে তাহারা মধ্যস্থ নিম্পন্মতার সীম। (00091 11799) 
কর্তৃক পৃথক হইয়া চারিটি খণ্ডে (31£0097769) বিভক্ত হয়। 
সর্ব সময়ে ঘণ্ট।র হাতুড়ির দ্বারা আঘাত হইবার স্থানটি 
খণ্ড (7,০০০) হয় এবং ইহার পরিধিতে প্রত্যেকটি 
প্রত্যেকটির সমকোণে (৪৮ 7181৮ ৪708198) তিনটি এরূপ 
স্থান আছে, এই সকল কোণের (87891এর) প্রত্যেকটা 
কতকটা নিক্ষিয় নিস্পন্দতার সীমা (০3৪1 7০1০6) 
কর্তৃক সমদ্ধিগুণ খণ্ডিত হয়। সেইজন্য ঘণ্টা (বাজান 
কালীন) তলদেশ হইতে দেখিলে দীর্ঘ বৃত্তাকার বা 
অগ্ডাকার (78111061981) দেখায়, যে অগ্জকৃতির বড় ও 
ছোট অক্ষ (8২18) পর্ধ্যায়ক্রমে বদ্লাইয়া বড় ও ছোট হয়। 


ঘণ্টা পুরু হওয়া! অনুপাতে উহার ম্পন্দনের কাধ্যকরী কাল 
প্রত্যক্ষরূপে এবং ,ব্যাসের বর্গ হিসাবে উহারই বিপরীত 
রূপে তারতম্য হয়। 

সে যাহা হউক ঘণ্টার খণ্ড সকল (39870768) হে 
কোনও সংখ্যক জোড় সংখ্যায় (7৮90. 70707)918) 
বিভক্ত হইতে পারে, যে খণ্ডের স্বর ঝা পর্দীসকলও পর্ধ্যায়- 
ক্রমিক বা প্রত্যেকটী প্রত্যেকটার অনুগামী বর্গ হার 
অনুপাতে উৎপন্ন হইয়া এ বর্গ সকলেরই (998793) 
অন্ুগমন করে । পাতলা! ঘণ্ট। এত অধিক ক্ষুত্রতম অংশে 
বিভক্ত হয় যে একটি পরিফার বিশুদ্ধ মূলম্বর ('008- 
119269] ০259) নিক্ষমণ হওয়া একরূপ অসম্ভব হয়। 
টিগাল (]52081]) বলেন এইরূপে কুদ্রতম অংশে ভাগ 
হওয়ার জন্ত ইহাতে সম্পূর্ণরূপ নিক্ষিম্নতার বা নিম্পন্দতার 
স্থান নাই। অন্যান্ত দোষও উহার ঠিক যথান্থুপাতিক ও 
এক জাতীয় বাঁ প্রকার ( অর্থাৎ সর্বস্থানে সমান পাতলা ও 











৫৯৩ 


|  ১০ম বর্ধ-+১৩৪% ] 


পুরু) করিয়া নির্মাণ হওয়া অসম্ভব বলিয়া জন্মায়। 
সেইজন্য উহ! হইতে উখিত স্বর অসঙ্গীতিয় অপ্রাথমিক 
বা গৌণ স্বর ([01)81001010 88০01)08] 601198) 
মিশ্রিত হইয়া! উৎপন্ন হয়, যেগুলি ৪৮ 189 অপেক্ষা 
একটি অপরটি হইতে অধিক প্রভেদ হয়। 

ঘণ্টার আকার বহুপ্রকার এবং অনেকটা প্রয়োগ- 
সিদ্ধতার উপর (01000101081) স্থাপিত । একটি গোলকের 
ছিন্ন বা কাটা অংশ ঘণ্টার সাধারণ আকার, এই আকারই 
সাধারণ ঘড়ি এবং ঘণ্টা যন্ত্রে (08.111079) ব্যবহার হয়। 
একটা অগভীর ঘণ্ট। ক্ষীণ (ঘ')177) শব্দ দান করে, অপর 
পক্ষে চৈনিক ও রুষীয় স্টায় গভীর বেলনাকাঁর বা গোল 
স্তস্তবৎ (05117071081) ঘণ্টার শব খুব হাক (8০110) 
হয়। টিগাল (গৃড08511) বলেন ক্ষৈতিজ অভিমুখে 
(5. 00169769] 01:9০607) উহার শব সহজে শোনা 
যায় না (1,988 98321 1680) | 

ঘণ্ট। নিম্মিত হইবার উপাদান ষত বেশী স্থিতি স্থাপক 
গরবিশিষ্ট হইবে উহার শব্দও তত বেশী উচ্চ হইবে। 
কোনও একটা বিশেষ স্বর বা পর্দাযুক্ত ঘণ্টা করিতে ঘণ্টার 
আবশ্তকীয় মাপ ও ওজনের আবশ্তঠকতা পরীক্ষা ও বহু- 
দরশিতার উপর খুব বেশী নির্ভর করে, যাহার অভাবে 


1750979 0০117591721 


1987 6811 
72701 0611 














5008805 (21861719507 8611. 


৫৯৪ 





মাঘ, ১০ম সখ্া। 


(গীর্জার ) পুরাতন ঘণ্টা সকলের শব খুব বেশী বেস্থরা 
(০ ০৫ 679) হইয়াছে। সামান্য মাত্র বেস্থরা থাকিলে 
উহার শব্ধরূপকে, ক্ষতিগ্রস্ত করিয়া মোট! কাণায় কণঠি 
আঘাত করিবার স্থান, যাহাকে সাধারণতঃ 9০৪: 0০ 
কহে, একটু একটু করিয়া কাটিগ্না কমাইয়া স্বরে করা 
(087 ৮9 ৮20৪৫) যাইতে পার! যায়। এ সম্বন্ধে হেল্ম 
হোন্টজ (079111,0166) বলেন, “যে ঘণ্টার স্বর উহার 
দেওয়ালের কিনারার নিকট বেশী বা কম পুরু বা পাতলা 
হওয়া! অনুপাতে তারতম্য হয় এবং ঘণ্ট। নিম্মাণ করার 
কৌশলের পক্ষে ইহা বোধ হয় খুব আবশ্তাকীয় বস্ত যে 
উহাকে ভূযোদর্শনলবধ আকৃতি দিয়া উহার স্বরগুলিকে 
গভীর, প্রন্তুত ও অন্যান্য পক্ষে হারমনিকযুক্ত করা।” 

উপরি উক্ত বিধি সমূহে ঘণ্টার বিভিন্নাংশাত্মবক 
হওয়াতে এবং ঠিক যথানুপাতিক ও সর্বস্থানে একপ্রক€ে 
করিয়। নিশ্মাণ হওয়া অসম্ভব হয় বলিয়! স্বরের যে দোষ 
হয় লিখিত হইয়াছে, তাহা আরও পরিষ্ষাররূপে বুঝিবার 
জন্য নিষ্নে কয়েকটী বিখ্যাঁত ঘণ্টার মিশ্রিত স্বরের স্বরলিপি 
(০৮৪০708) সার এফ, জি, উস্লে এবং ডাঃ ষ্রেনারের 
(91 0, 0. 0586165 & 707. 9810.9:) প্রবন্ধ হইতে 
উদ্ধৃত কর! হইল। 


598৮ 101) ০ 0৮97 





91866 ০৫ 4551717156৮. ূ 
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১০ বর্ষ--১৩৪০ 


এই স্বরলিপি সমূহে (2০5619778) যে সব স্বর উল্লেখ 
করা হইয়াছে, তাহা মোট।মুটী বা সন্নিহিত স্বর (৪০- 
0:05100869 0069৪) বলিয়া ধরিতে হইবে। দ্বিমাত্রা- 
যুক্ত (07101098) একমাত্রা যুক্ত (০7:091,98) স্বরসমূহ 
হইতে অধিক বলশালী ([,০59) করিয়া! ব্যবহৃত হইয়াছে। 
চ197010769এ বাজাইয়া দেখিবার সময়ও [09%101)9 
তুলিয়া দিতে হইবে এবং প্রত্যেক ঘণ্টার সব স্বরগুলিকে 
একসঙ্গে, দ্বিমীত্রিক (0911008) একমাত্রিক (07:9019$8) 
স্বর সকল হইতে অধিক ব্লশালী (1,০09) করিয়া, 
বাজাইতে হইবে। 

সেন্ট পলের (86. চ%01৪') ঘণ্টাধ্বনিকারক বড় ঘণ্টার 
(7,789 10ছ 911) স্বর কোমল ধা (4) হইতে 
অনেক উচ্চ হয়.যে স্বর কিন্ত এ ঘণ্টার ঠিক স্বর হওয়া 
উচিৎ। সন্নিবিষ্ট ঢেউ খেলাঁন লাইন দেখাইতেছে যে 
উচ্চ স্বরটী একপ্রকার থাকেনা (0099504৮ 01091] 
৪0৪৮1০7, ৪৮) | বিগ. বেনের (918 7397) গাব! 
॥ স্বর উহার অবিমিশ্র বা ঠিক স্ববু নহে কিন্তু উহ! এত 
প্রকার শব্দে মিশ্রিত যে গা বা 7 ব্যতীত নিকটব্ভা 
আর একটা ম্বরেরও আন্দাজ দেওয়া অসম্ভব। 


ত নিজ 


এপ্রওেবাস্ণহবন্ধা 


্‌ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


গভীর অনুসন্ধানের ফলে ইহা দেখ! গিয়াছে যে 
একটি নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে যে কয় সংখ্যক স্পন্দন উৎপন্ন 
হয় তাহা ঘণ্ট।র খণ্ড সকলের সংখ্যার বর্গ (78798) 
অনুপাতে ভাগ হইবার উপর নির্ভর করে যথা--যদদি ক্ষ২ 
স্পন্দনশীল খণ্ড সকলের স্পন্দন সংখ্য। হয় তবে দেখা যায় 
যে ক বদ্লাইয়া ক্ষ পরপর ২, ৩ ৪এর সহিত সমান 
করিয়। হয় বলিয়! ক্ষ২ পরিণত হয়। 


৪ রে ১৬ ২৫ ৩৬ ইত্যা্দিক্ষ২ 
১ টু ৪ ২ ৯ 
স র সস পর 


ইহার ভাগ নিয়লিখিত খণ্ড সমূহের সহিত মিলিয়! 


যায়--৪ ৬ ৮ ১০ ১২ ইত্যার্দি ক্ষ২ এই সকল 


অপ্রাথমিক বা গৌণ স্বরসমূহ সার 'স ব্যতীত কেহই 
অতি সংবাদী স্বর (07870010108) নহে। সে াহা 
হউক ভিন্ন ভিন্ন ঘণ্টায় তাহারা অনেক প্রকারের ও পার্থক্য 
যুক্ত হইতে শুনা যাঁয়। 

ক্রমশ: 


গান 


শ্রীভূপেশচন্দ্র দত্তগুপ্ত 


শ্ামা মায়ের গলে দৌলে বনফুলের মালা 
মদনমে।হন রূপে দশদ্দিশি আল।। 


অসি ছেড়ে বাশী হাতে 
না জানি কারে ভোলাতে 
দ্বিগম্বরী সেজেছে আজ পীতা্ধর কাল! ॥ 


এলোচুলে শিখী পাখা, 
ঢল ঢল আথি বীকা, * 
উন্মাদিনী ধায় বুঝি রাধা ব্রজ্জবাঁল! 


৫৯ 


2ম বর্ষ_১৩৪০ ) --হ্রিত্তানা ১৪ ও 
[১সন ১৩৪ শং্ীত মাঘ, ১৪ম সংখ)! 1 


স্বরলিপি 


মিশা বাঢরোয়1_দাদ্‌র। 


পাখী মোর মনের পাখী যায় উড়ে 
কোথা সে কোন্‌ স্থদূরে ! 
আকাশের কুঞ্জবনে, ক্ষণে ক্ষণে 
গাহে গান করুণ সুরে । 
কোথা দে কোন্‌ স্ুদুরে? 


বুঝি সে রয় চেয়ে তারার পানে 
ভাষ! তার হয় যে মুখর ছন্দ মধুর গানে গানে, 
অযুত তারার কুসুম নিত্য ফুটায় 

নিকুঞ্জ কানন জুড়ে, 

কোথা সে কোন্‌ সুদূরে ? 


কথ! ও সুর-_শ্রীহ্ৃদয়রঞ্জন রায় 


শঁ 
7 


নাহি তার তন্দ্রা নাহি চোখে 
উদাসী বেড়ায় ভেসে নিত্য স্বপন লোকে; 


সে কু দেয়না রে আমায় ধরা 
পিছু তায় ডাকৃলে পরে, না চায় ফিরে 
| প্রাণ উছল করা, 
সে যে রয় দূর নীলিমায়, কেমনে তায় 
রাখি এ হৃদয় পুরে । 
কোথা সে কোন্‌ স্ুদূরে ?- 


স্বরলিপি__কুমারী অরুণিমা ঘোষ 


পা পদা পা দা নু প। পা পদ প। মা পানুজ্ঞা শী ম৷! 
০ ০ পা খী9০ মো র ম নে র০. পা খী ০ যা য় উ 
পাঁ শী শাগুপা শজ্ঞা জ্ঞজমামপাপাগূুরা মাজ্ঞা রা সা শ]্‌ 
ড়ে ০ ০ ০ ০ কো |থ০ সে০ ০ কো ন্‌ স্থ | দূ রে ০ 
শী সা|সণা ণা ণানাধা ধা ণা ধা ণা ণাু ণর্প সর্ণা ধণা 
০০ অ। কা শের কু ০ গু ব নে 9 ক্ষণ ণে১) ০০ 
দা পা শসুপাঁশ পা।পদপামাগা] সা গা গা মাগমাপদা]ু 
ক্ষ ণে 0 ০ 9০ গা হে০০ গা ন ক রু গ স্ক রে০ ০০ 


৫৯৬ 


১০ম বর্দ_১৩৪৮ ৃ শনঙ্গীত 1 'শ্বিতভালন | [শন *ম সংখ্য। 


মা পা শী পাশ জ্ঞা]জ্ঞমা মপাঁ পা রামাজ্ঞাঢুরা সা 4 


০ ০ ০ ০ ০ কে থা০ ০মে ০ |কোন স্ু দু রে 
77 শানু 
০0 9 ০0 


শঁ 
]সাসামাপাণ্ামাণ]ুপাপাধা নানা নানুস্ণরা না 


০ ০ বু বি সে ০ র য় চে য়ে তা ০ তা র পা 


সার্পা সানুর্সার্সা্পসা জ্ঞাজ্জ্ঞ ] রামামর্ত্ঞ রজ্জব 
নে ০ ০9 ০ ০ ভা ষা তা র হ য় ০ষে মুখর 


সররণ রা রর্্ঞা সরা নানা ] সা দা দা না র্পা্প 7 সা 
ছন্‌ ০ ০৭ ম০ ধুর গা নে ০ গা নে ০ ০ ০ অ 


সরণণাণাঁ]হণধা ধা ণা পধা ণা ণা] ণর্পার্ণা ধণা দা পাপা] 
যু তত ০ তাও রা র কুণ স্থ মূ. ০নি ০ত্য ০০ ফু টা য় 


পা পা দা পামাপা]জ্ঞাজ্ঞা মা পা শী শনুপা পা জ্ঞা 
নি কু নু জ ০ কা ন ন জু ড়ে ০০ ০০ কো 


জ্ঞমা মপা পা]ুরা মা মঙ্ঞা রজ্ঞা সা সা] 
থা০ ০সে ০ কো» ন্‌ ০ল্থ 1 দু রে ০ 


৫৯৭ 


১ম বর্ষ--১৩৪০ 
: শা" 
1 
০ ০ ন। 
সা শা 
০ ০ উড. 
পা মা পা 
৮ প ন 
হামা - মা 
০0 ০ সে 
সপ সা 


বা 


০0 


শুমন্টাত্ত নিল | মাঘ, ১০ম সংখ 


৮ প্র 


শা |সা দ! ৭ ]সা জরা জ্ঞা|খা সাখা]ুন্য সা সা 


হিতা র ত ০০ তন্দ্রা না হি ০ চো খে ০ 


সাঁগুসমা মামা মা মা মান]ুমগা মা মা মা পা দা] 


দা) সী ০ বে ড়া য়. ভে) সে ০ নি ০ ত্য 


মা গা গা]ুগামাপমা গা শা শু] 


লো কে ০ ০০০০ ০ ০ 


পাগামাযুপাপা ধা ধাধা নানমুনা না না 
কভু ০ দে য় না রে আ ০ মা য় ধ 


সা] 1 -া সা জ্ঞরণজ্ত্ধ ] রা মর্্ধ রজ্ৰাজ্ঞ ][ 


০0 


সর 
০ ০ পি ছু তা য় ডা কৃ লে০ প রে ০ 


জ্র্ম মর র্ঁ সরান না]ুপা নাস সানা রা]ুস্ণাণ!ণা 


নাও 


রন 


০ 


দা 
নে 


পা 


০ 


য় 


ফি০ রে ০ প্রাণ উ ছ ল ক রা০ ০ ০ 


ণাঁনুণা ণা পা ধা ধা ণানুধা ণা ণাঁ ণপর্সণাধণ [ 


চা০ 
শা 
০ সে 
পা পা 
তা য় 
পা. 


০0 


যে র য় দু র নী লি মা য় কেও ম০ ০০ 


পাপা দাণুপামা পাজ্ঞা জ্ঞা মা ]পা পা পা 
রা খি 9 এ হব ০ দ্ব য় পু রে ০ ০ 


জ্ঞা]ুজ্ঞমা মপাপা রা মা মজ্ঞা] রজ্ঞাসাসা।শা77]]]7 


কো 


থ। 9০ সেও ০|কো ন ০স্থ্‌ দু রে০ | ০০ ০ 
এই গানটি ছোট ছেলে-মেয়েদের গাইবাঁর পক্ষে বিশেষ উপযোগী । 


৫৯৮৮ 





, ৯৪ম রর্--১৩৪০ 








মাছ ১০ সাথ/। 


স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপলল্রী-দাদ্‌্রা 

শেফালি বনের সুরভি কাহার. . পাখীর কণ্ঠে পুলকের গীতি 

আনিল স্বপনখানি, মুখরিত বন শাখে, 
বনে বনে তাই জাগে শিহরণ সোনালী আলোর স্গিগ্ধ পরশ 

ফুলে ফুলে কানাকানি। ফুল পল্লব মাখে। 
শ্রাবণ বধুর বিদায় লাগি” আকাশে ধবল মেঘের ভেলা, 
'কি নব মাধুরী উঠিল জাগি", তুবনে কি নব রঙের খেলা, 


হৃদয় আমার কোন্‌ অতিথির 
বিছালো আসনখানি। 


কথা-শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি__কুমারী বিভাবতী দেবী 


] পা পা দা ম মা-পাজ্ঞা 
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স্বরলিপি 
১ভরবী মিশ্র-কাহার্বা 


স্থন্দর হে অতিথি আমার 


আসিলে আজি নব প্রভাতে, 


অরুণ কিরণ লেখা ভালে, 
কনক কীরিট নিয়ে মাথে। 


শেফালি বনের সুরভি রথে 
নামিলে সে কোন স্বর্গ হতে 
মন্দাকিনীর পুণ্যধারায় 


জান করি”? এলে মাল্য হাতে । 


কথা-শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্ষ্য 
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ওগো চির বাঞ্ছিত বন্ধু তুমি, 
জাগালে আমারে নয়ন চুমি ! 


চির অচেনার স্বপন জালে 

থেকে না লুকায়ে অন্তরালে 

মিলন তরে কাদিছে হিয়। 
জীবন নিও চরণ পাতে। 
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সঙজীতে স্বামী বিবেকানন্দ 
শিবদাস 


ধার অলৌকিক পৃতস্প্শে, নরেন্দ্রনাথ বিবেকাননদত্ব 
লাভ করেছিলেন, দক্ষিণেশ্বরের মহাপুরুষ সেই রামকু্ণ- 
দেবের সহিত তীর প্রথম মিলন হয় সঙ্গীতে । ভারতের 
সমুদয় ভক্ত সাধকদ্দের মত রামকুষ্ণদেবও সঙ্গীত বড় ভাল- 
বামতেন। সিমুলিয়ার স্থরেন্‌ মিত্র তাকে বাড়ীতে নিমন্ত্রণ 
করে নিচ্বে গেছেলেন। ভজন শোনাবার জগ্য স্থুকঠ নরেন্দ্র 
নাথকে আহ্বান করা হয়। মধুর কঠে নরেজ্ঞনাথ 
গান ধরলেন,--"মন চল নিজ নিকেতনে” ; আবার, 
"যাবে কি হে দিন আমার বিফলে চলিয়ে।” গায়ক 
ভাবে মত্ত, তারা মুগ্ধ, শাস্ত। 

খুব ছোট হতেই নরেন্দ্রনাথের নলীতে বড় অন্রাগ 
ছিল। তিনি তীর পিতামাতার নিকট থেকে উত্তরাধিকার- 
সুত্রে এ অঙ্রাগ ও স্থক্ পেছ্েহিলেম। প্রসিদ্ধ সঙ্গীত- 
বিশারদ আহম্মদ খার শিষ্য বেণী গুপ্চের কাছে, প্রায় 
৪৫ বৎসর তিনি সঙ্গীত শিক্ষা করছিলেন। কঠ 
সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে তিনি তবল! শু পাঁখোয়াজ বাজাতেও 


শিক্ষা লাভ করেছিলেন। পরিব্রাজক অবস্থায় একবার 
তিনি খেতড়ী রাজসভায় দরবারী কানাড়া, ইমনকল্যাণ 
ও বাগেশ্র। আলাপ করে এবং সৃদঙ্গ বাজিয়ে সকলকে মুগ্ধ 
করেছিলেম। 

সঙ্গীত বল্তে গীত, বাগ্ ও নৃত্য তিনকেই বুঝায়। 
তিনি ঘৃত্যেও বিশেষ পারদ ছিলেন। নৃত্যের সময় 
মধুর কের সহিত, তার ললিভ বপুর তরঙ্গায়িত ভঙ্গী 
আোতা ও দর্শকদের প্রাণ হরণ করুতো। তিনি অভিনন্জ 
ভালবাসতেন । কেশব বাবুর নব বৃন্দাবন নাটক 
অভিনয়কালে তিনি যোগীর ভূমিকা শ্রহণ করেছিলেন । 

স্বামী বিষেকানন্দকে কেহ বলেন,--অলৌকিত্ব 
মহাপুরুষ) কেহ দেশপ্রেমিক সন্ন্যাসী; কেহ বলেন মহা 
যোগী, মহা কন্ট্ী; কেহ বলেন অদ্ভুভ বাগমী, মহাপপ্ডিত 
ইত্যাদি। ইহার। সকলেই এ অপূর্ব মানবের এক একটা! 
দিক মাত্র বলেন। একাধারে তিনি এগুলির সবই ছিলেন, 
শুধু তাই নয়, তার চেয়েও বেশী অনেক কিছু তার মধ্যে 
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ছিল। বিবেকানন্দের বাণী 'আজ তার দেশবাপী, নিজের, 
সমাজের, দেশের নানা সমস্যা সমাধানের অব্যর্থ অস্ত্ররূপে 
ব্যবহার কর্ছেন। তার বক্তৃতায়, পুস্তকে নানা স্থানে 
তিনি সঙ্গীত সন্বন্ধে অনেক কথ| বলে গিয়েছেন। সেগুলির 
ভাবান্থবাদ নিয়ে দিলাম । 

ভক্তিযোগ বিষয়ে আমেরিকায় স্বামী বিবেকানন্দ 
যে সব বক্তৃতা দিয়েছিলেন, তারই একস্থানে তিনি 
বলেছেন, _“অমার মনে হয়, ভগবত সাধনে আমাদিগকে 
সঙ্গীতই সর্বাপেক্ষা অধিক লাহাষ্য করে। পরম ভক্ত 
নারদকে বলেছিলেন,__ 

নাহং তিষ্ঠামি বৈকুঠে, যোগীনাং হৃরয়ে ন চ। 

মন্তক্তা যত্র গায়ন্তি, তত্র তিষ্ঠামি নারদঃ ॥ 
আমাদের মনকে একাগ্র করতে সঙ্গীতের কি অসীম 
ক্ষমতা । অজ্ঞ, নীচ, পশুপ্রকৃতি মানুষ, যারা একটু সময় 
স্থির হয়ে থাকৃতে পারে না, মধুর সঙ্গীতে তারাও মুগ্ধ 
হয়ে যায়, স্থির হয়ে যায়। এমন কি, সিংহ, কুকুর, বিড়াল, 
সীপ প্রভৃতি ও সঙ্গীতে মুগ্ধ হয়।” 

কেলিফোণিয়ায় রামায়ণ সম্বন্ধে স্বামীজি যে বক্তৃতা! 
দিয়েছিলেন, তাতে বলেন, _“সশীত ও নাটককে ভারতে 
ধশ্মের অঙ্গ বলে মনে কর! হয়। প্রেম সঙ্গীত হোক্‌, ব। 
যে সঙ্গীতই .হোক্‌, যদি কেহ তাতে আর সমগ্র মনট| 
দিতে পারে, তাতেই তাকে মুক্তির পথে নিয়ে যাবে। 
ধ্যানের দ্বার! মান্তুষ যে অবস্থ। লাভ করে, এতেও সে তাই 
লাভ করবে!” 

কোনে। আমেরিকান মহিলাকে লেখা স্বামীজির এক 
পঞজ্জে এরূপ আছে,_'সঙ্গীতবিষ্যা! সর্বশ্রেষ্ঠ কলা । যারা 
সঙ্গীত বুঝতে পারে, তাদের কাছে ইহা শেষ্ঠ সাধন |” 

_স্বামীজি যে সব ক্লান করেছিলেন, তাতে প্রমঙ্গক্রমে 

সঙ্গীতের আদর্শ সম্বদ্ধে তিনি একদিন বলেছিলেন,__ 
“পদ, খেয়াল ইত্যাদিতে বিশেষ ওস্তাদী (30192,09) 
আছে বটে, কিন্তু যথার্থ রস দেখ তে পাওয়। যায় কীর্তনে। 


মাথুর, বিরহ প্রভৃতি কীর্তনে। ভাবই হল সঙ্গীতের 
প্রাণবস্ত। কীর্তনে ভাবের আধিক্য বেশী। অবশ্ঠ 
তার চেয়েও বেশী.ভাবের আধিক্য লোকসঙ্গীত । ঞুপদ 
ইত্যাদির কপ কৌশল (9০19009) যন্দি কীর্তভনে গয়োগ 
কর| যেতে পার্ত, তবেই আমরা পূর্ণ আদর্শ সঙ্গীত লাভ 
করৃতে পাবৃতুম 1” 

সাধারণ লোক বিশুদ্ধ ওস্তাদী গান উপভোগ কবুতে 
পারে না, এই প্রনঙ্গে স্বামীজি বলেন,_্যারা ওস্তাদী 
সঙ্গীতে আনন্দ পায় তারা লোক সঙ্গীত (0০]700% 
[00819 ) ভালবাসে না। আবার জনসাধারণ ওস্তাদী 
গান ভালবাসে না। থে সব সঙ্গীতে সর খুব ত্রুত উঠা নামা 
করে, তাতেই সাধারণতঃ সহজে মন আকৃষ্ট হয়। 
বালকের তাই--এক্প গানই পছন্দ করে। ওভ্তাদী গান 
(01559109] 70910) শক্ত, আর তাতে মনোযোগ দিতে 
হয় খুব বেশী। সাধারণ লোক তাই ওন্তাদী সঙ্গীত 
উপভোগ করতে পারে না।” 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গীত সম্বন্ধে স্বামীজিকে একদিন 
কয়েকটি প্রশ্ন জিজ্ঞানা করা হয়। 

প্রশ্ন পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীত কিরূপ? 

স্বামীজি--বেশ চমংকার। পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
হার্মোনির পূর্ণত। লাভ হয়েছে। আমাদের কিন্তু এটি 
নেই। ওদের গান শুনলে আমাদের যেন কেমন 
লাগে। এরূপ সঙ্গীতে আমরা অভ্যস্ত নয বলেই 
আমর। এরূপ শুনি, সেজন্যই আমাদের ভাল লাগে না। 
আমারও প্রথম প্রথম ও-রকম হত। তারপর খুব মন দিয়ে 
তাদের গান শুনতে সাগলুম, আর তন্ন তন্ন করে ওদের 
সঙ্গীত বিগ্ঠাটি বুঝ্বার চেষ্ট। করতে লাগলুম। তারপর 
ক্রমশই ও-দ্রেশের গান উপভোগ করুতে পাব্তুম। এখন 
আমি ওদের সঙ্গীতের প্রশংস। করি । * * আমাদের 
প্রন্কৃত সঙ্গীত বল্তে যা বুঝায়, কীর্তন ও গ্রুপদেই তা 
আছে। আর তোমরা কি মনে কর, খেল বা টগ্লার 
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পাল! ভাব, নাকি স্থর, আর বিদ্যুতের মত চকিতে 
উঠ। নামা, সঙ্গীত জগতে খুব শ্রেষ্ঠ জিনিষ? তা নয়; 
প্রত্যেকটা স্থরের সম্পূর্ণ বিকাশ না «দেখাতে পার্লে 
সঙ্গীতের সব কলাকৌশল (9০19009) নষ্ট হয়ে যায়। 

প্রশ্ন-ঁকেন স্বামীজি, অনেকেই ত টগ্সা ভালবাসে ? 

স্বামীজি-_সকলেররুচি ত সমান নয়, কারে! করো 
হয়ত এঁ গান বড় ভাল লাগে। সাঁওতালরা মনে করে 
তাদের গানই সবচেয়ে ভাল। তোমরা কি এট বুঝতে 
পার না-যদি এক স্থরের পর অন্য স্থুর খুব ফ্রুত আসে, 
তাতে সঙ্গীতের সমুদয় সৌনর্ধ্য যে হরণ করে, শুধু তা নয়, 
তাতে কিছু কিছু স্থর দোষও হয়। সাতম্থরের যোগা- 
যোগেই ত আমাদের বিভিন্ন রাগরাগিণীর হুষ্টি। কোন 
রাগরাগিণীকে নিষে, ইচ্ছামত তার পরিবর্তন ও পরিবর্ধন 
করে,যদি অতি চড়া বা নিয়স্থুরে দ্রুত আন্দোলন করা হয়, 
ষাতে রাগরাগিণীর মধ্যে ইচ্ছামত ছোট ছোট পাতলা টান 
ব্যবহার করা যায়, তাতে সঙ্গীতের মাধুর্য অনেকট! 
কমে যাঁয়। টগ্লার চলনের পর থেকে, ভাবের সঙ্গে মিল 
রেখে সঙ্গীত, আমাদের দেশ থেকে ক্রমেই লোপ পেয়ে 
আসছিল, অবশ্য আজকাল কতকট। স্থলক্ষণ দেখা যাচ্ছে। 
ধ্পদের ওন্তাদর। টগ্সা শুন্‌তে সব সময়ে রাজী নন। আমাদের 
সঙ্গীতে স্থরের নিয়মিত আরোহণ অবরোহণ অতি 
স্ন্দর। ফরাসীরা প্রথম আমাদের এ বিগ্যাটি শুনেও 
বুঝতে পারে। তারা তাদের সঙ্গীতে এটা চলাতে চেষ্টা 
করুছে। আজকাল সমস্ত ইউরোপই এ বিষয়টি হুন্দরঞ্ধপে 
আম্মত্ত করে ফেলেছে। 

প্রশ্ন__ পাশ্চাত্যে মামরিক সঙ্গীতই (7097618]) 
যেন বেশী। আবার আমাদের সঙ্গীতে সামরিক বলে 
কিছু নাই। 

স্বামীজি--না, আমাদেরও আছে। সামরিক সঙ্গীতে 
হাশ্মোনির ঝড় দরকার । আমাদের আবার হার্দোনির 
চলন নাই বল্লেও হয়। ভাই আমার্দের মনে হয় ষে 


শঙ্গীত - ন্বিজ্ঞান 


এপ্রত্বেস্পহ্বা 


মাঘ, ১০ম সংখয। 


আমাদের সঙ্গীতকে রণসঙ্গীতে পরিণত করা স্থৃকঠিন। 
আমাদের সঙ্গীত অতি স্থন্দর উন্নতির পথে যাচ্ছিল। 
দুঃখের -বিষয় এই যে, সাধারণ পরিবর্তন মার্গের ফলে 
অনেক বিষয় পরিবন্তিতরূপে অনেকট! হাল্কা হয়ে এসেছে 
এবং পাশ্চাত্য দেশের সঙ্গীত অনেক উন্নতিলাভ করেছে। 
তাদের সঙ্গীতে যেমন যুদ্ধের ঠিক ঠিক বীরভাব আছে, 
তেমনি আবার খুব করুণ ভাঁবও আছে । আমাদের প্র/চীন 
সঙ্গীত যন্ত্রগুলিরও আর বিশেষ উন্নতি হ'ল না। 

প্রশ্ন_-আচ্ছা, আমাদের রাগরাগিণীর কোন কোনটি 
সামরিক ভাবের? 

স্বামীজি-_হান্মোনিতে ( ন:0০0 ) ফেলে যদ্দি 
তৈরী করা যায়, আর যন্ত্রও সেই ভাবে সংযোগ করা যায়, 
তবে প্রত্যেক রাগকেই সামরিক করা ঘেতে পারে। 
কতকগুলে! রাগিণীও সামরিক সঙ্গীত হতে পারে। 

সঙ্গীতের আর্ট ও ভাব, এ দু”টি নিয়ে আমাদের ওস্তাদ 
ও সমব্দারদের মধ্যে দু'টি চরমপন্থী দল আছে। সঙ্গীতের 
ভাব বস্তটিকে বাদ দিয়া, শুধু আর্ট হ'লেই একদল খুশী। 
আবার তালম।ন স্থরলয় সব বাদ দিয়। শুধু ভাব হ'লেই 
অপর দল সন্তুষ্ট । ' এভাব লক্ষ্য করে তিনি তার 'ভাববার 
কথা” নামক পুস্তকে একটি চিত্র দিয়েছেন। 

"ঠাকুর দর্শনে এক ব্যক্তি আগিয়৷ উপস্থিত। দর্শন 
লাভে তাহার ষথেষ্ গ্রীতি ও ভক্তির উদয় হইল। তখন 
সে-বুঝি আদান প্রদান সামগ্ুশ্ত করিবার জন্য--গীত 
আরস্ত করিল। দালানের এক কোণে, থাম হেলান দিয়া, 
চোবেজী ঝিমাইতেছিলেন। চোবেজী মন্দিরের পুজারী 
পহলবান, সেতারী এবং অন্যান্য সদ্গুণণালী। সহদ! 
একটা বিকট নিনাদদ চোবেজীর কর্ণপটহ প্রবল বেগে 
ভেদ করিতে উদ্যত হওয়ায়, সন্বিদা সমৃৎপন্ন বিচিত্র জগৎ 
ক্ষণকালের জন্য “উথ্থায় হৃদি লীয়স্তে” হইল। তরুণ* 
অরুণ-কিরণ-বর্ণ, ঢুলু ঢুলু ছু'টি নয়ন, ইতম্ততঃ বিক্ষেপ 
করিয়া» মনশ্চাঞ্চল্যের কারণাহুসন্ধায়ী চোবেজী আবিষ্কার 
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ফরিলেন যে, একব্যক্তি ঠাকুরজীর সাম্নে আপনভাবে 
আপনি বিভোর হইয়া, মর্খম্পর্শী স্বরে গান করিতেছে। 
সন্গিদানন্দ উপভোগের প্রত্যক্ষ বিশ্ব গ্ববূপ পুরুষকে, মর্মাহত 
চোবেজী বিদ্রপাত্মক সুরে জিজ্ঞাসা করিতেছেন--“বলি,-» 
বাপু হে--ও বেস্থর বেতাল কি চীৎকার করছ?" সঙ্গে 
সঙ্গেই উত্তর এলো---*সর তালের আমার আবশ্যক কি? 
আমি ঠাকুরজীর মন ভিজুছ্ছি” চোবেজী-_-“ছ, 
ঠাকুরজী এমনই আহাম্মক কি না? পাগল তুই, আমাকেই 
ভিজুতে পারিস্‌ নি, ঠাকুর কি আমার চেয়ে বেশী মূর্খ ?” 


| অন্গীস্ুলান বিজ্ঞান | 


(মাঘ, ১ম সংখ্যা 


আবার অগ্য দলকে লক্ষ্য করে তিনি খলেন--. 
“গান হচ্ছে কি কান্না হচ্ছে, কি ঝগড়া হচ্ছে, 
তার কি ভাব, এক উদ্দেশ্য, তা ভরত ধাধষিও বুঝতে 
পারেন না। এগুলে। শোধ রাবার লক্ষণ এখন হচ্ছে যে, 
যেটা ভাবহীন, প্রাণহীন সে সঙ্গীত বিশেষ কোন 
কাজের নয়।” 

সঙ্গীতে তালমান সুর লয় ওত্াদীর (3019706) সহিত 
সঙ্গীতের ভাবের সমম্বয়েই আমবা! বধার্থ সঙ্গীত পেতে 
পারি, এই ছিল স্বামী বিবেকানন্দের মত। 


ভাটারা ০০০৯৯ 


স্বরলিপি 


বল ভিক্ষা 
ভূঁপ-কল্যাণ_-দাদ্রা 


করযোডে মোরা চাহি ভগবান্‌ শক্তি দাও! 

হৃদয়ে ও দেহে শক্তি দাও, অন্তরে চিরভক্তি দাও ! 
জ্ঞানের আলোকে ঘুচাও আধার 
প্রেমের আলোকে ছাও চারিধার 

সকল রকম বন্ধন হ'তে মুক্তি দাও 

নির্দল হব উজ্জ্বল হব, শক্তি দাও! 


বিশ্ববাসীরে করব আপন, শক্তি দাও 
বিশ্ব-মাঝারে তোমারে হেরিব, ভক্তি দাও 
ঢালি দিব প্রাণ কল্যাণ কাজে 
ফিরিব বিশ্বে বিজয়ীর সাজে 
অসত্য ষাহ। দলিব ছু”পায়ে, শক্তি দাঁও 
জীবনে মরণে ও-চরণে অন্ুরক্তি দাও ॥ 
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গণ 7 গর গণ গর্ব বর্ণ গণ রা] রণ রা? সাত সর্প "গণ রা 
স » ত্য যা হ|০9০ দ লি ব ছু পা য়ে শ ০ ক্তি 
"এ 4]সা রা রা রা রা রাযছগা গা গা রা -্গা রাঁঃ 
০ ও জী ব নে ম রর ণে ও ণেঅ স্ধু 
"গা রা সা 7 এশা 
০ ক্তি দা ০ ও 
গান 
শ্রীন্মরজিৎকুমার মৌলিক এম্‌ এ 
দাও আমারে আঘাত প্রিক্ 
দাওগেো! নয়ন জল, 
পথের কাট। রক্তে রাঙা | 
করুক চরণতল। 
লওগে। ফিরে বুকের মালা, সোনার রথে জীবন ফিরে 
জ্বালাও বুকে ভীষণ জালা, ডাক দিতেছে আকাশ ঘিরে 
ঝড় বাঁদলের অন্ধকারে মরণ যত-_গাই পুরবী 
বাড়াও বুকের বল। দীন ভিখারীর দল 


৬০৮৮ 


১৯ম বর্ষ-০১৩৪৬ | 








1 হুমা, ১৭৭ সখ) 


হবরলিপি 


বাণী-বন্দনা 
লুস- একভাল। 


বন্দে ভারতি অমল মৃূরতি 

সকল বিদ্যারূপিণী, 
অনাদি অক্ষর! ছজ্ঞেয়া ছৃস্তরা 

তত্ব প্রকাশকারিণী। 


পরম প্রকৃতি সত্যসনাতনী, 
ধ্যানে নাহি পায় যোগী খষিমুনি ; 
প্রণব ওঙ্কারে বিরিঞ্চি অন্তরে, 
আলোক আকার ধারিণী ॥ 


কথা ব্রহ্মচারী দৈবচৈতন্ত 
স্চায়ী 


০ রঃ ১ শঁ 
1 পা সা ণ ধা পা ধা গাঁ পা মা 


বৰ ন দ্দে। ভা বক ভি অ ম ল 


অস্তর-সরসে মানস-মরালে, 
সদ! সমাসীনা ভক্তি-শতদলে ; 
শ্রীকরে ভূষিত বেদরাশি বীণ।, 
তুলিছে সঙ্গীত-রাগিণী। 

বাগবাদিনী মিনতি চরণে, 
সব ছুখ দূর কর নিজগুণে ; 
দেহ চিতমাঝে পরম চেতন, 

. জ্ঞান-আলোক দায়িনী ॥ 


সুর ও স্বরলিপি-_ন্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
গরা গা সাগগা মা পা 


সপ 


মণ র তি স ক ল 


১ 2. | ্ ন ই 
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৩ | ৪ 
গা পা ম'|গরা গা সয় পা না 
তি 
ঢু জ্ঞে য় দ্ধ স্ত র। তত ০9 
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হি পা য় যো গী ফি মু 


গা পা মা গরা গা সাঁঃগা মা 


বি রি কি অ০ স্ত রে আ লো 


৩ 
গপা মগা রসা | 
০০ ০০ রিণী 


সঞ্রী 


বাসা রা পা মা গা রা গা সা 
স বব সে মা ন্‌ 


পা পা পা ধাঁ মা গা রা রা 
মা সী না ভক্তি শ ত দ 
+/ / 


পপর ণা ধা পা পাপা ধা 
বে দ রা শি বী ণা তু লি 


সা সা' সা 
গি ০ ণী 


৬৯০ 


স্‌ 


পাপা সপ ণা!ধা 


না 


নি প্র 
পা না 
ক আ 
র। রা 
স ম 
র।] না 
লে শ্রী 
মা গা 
ছে স 
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রার্গরা।ম্গণ রা ণা।ধা পা পাযপার্সা ণা]ধা পা ধা 
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১ শা 
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আআ? ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ 


৬৯৯ 


৮০ 


লু... শন 


2 ক্রেস্পিহচা___ ও. 


স্বরলিপি 
সুলতানী-€তিভাল। 


সুন্দর স্থুর জানুয়া সায়ি রে। 
সায়িরে মন বায়ি রে। 

নিশিদিন তোমারে! ধেয়ান ধরতু হ্' 
আনমিলে রয়ো সায়ি রে। 


কথ।--অজ্ঞাত স্থর--পণ্ডিত মূলে ( গোয়ালিয়র ) 
স্বরলিপি-_-শ্রীকুমারেজ্র আচাধ্য 


ব্যবহার__কোমল খষভ, গান্ধার ও ধৈবত এবং কড়ি মধ্যম । জাতি- সম্পূর্ণ 
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টাড৮ ৃ রা 
পা শা সাসা 
য় ০ নন ধ 
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্? এ রা 7 1 হার 
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শ ৩ ০ 

২। না জ্ঞঙ্ঞকা খপা না |জ্বন্গা পন্ধা জ্ঞক্গা জখা | সন সঙ্ঞা ক্গপা ননা 
রর 7 রিনি / টে রি 
দপা জ্জ্ঞাঁ খসা নসা | জ্ঞন্মা পনা সঙ্ঞী জ্ঞখাঁ| সনা দ্পা দ্গজ্ঞা খসা | হন্দর 
৩ ০ | ১. 

। পন্গা পন্গ। জ্ঞঙ্গা পন্গা |জ্ঞন্গা পদী পন্গা জ্ঞন্দা| পদা পক্গা দপা দ্বদা| 

শঁ ৩ ০ 
পন্গা জ্ঞন্গা জ্ঞক্ষা পদা | পন্গা পদ্মা জ্ঞক্গা পদা|পন্গা জ্ঞন্গা জ্ঞধা সসা| 
১ + ৩ 
নদ পক্ষ জ্ঞক্গ| পদ | নদ সন খসা জ্ঞধা | সধা জন্মা পদা নস] 


০ রর ১ ঁ 
খর ্জ্ৰ খ্পা নদ! | দনা প্খা স্নাদপা|নদা পঙ্গা জ্ঞখা সসা] 


৩ 


০ 
পদ্ধা ভুখা জ্ৰথা সসা | হন্দর ঈরজাহয়া 


৬৯৩ 
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অঙ্দীত শ্বিত্জাল 
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স্বরলিপি 


আমার তরে হে দেবতা 
রইলে জাগি” 
কত অনস্ত যুগ-যুগাস্ত 
পথহার। মোর লাগি” । 


শরতের কনক প্রাতে 

কত আধার শাওন রাতে 

দ্বার হ'তে মোর গেছ ফিরে 
ওগো অনুরাগী ! 


কথা ও স্ুুর-_শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


[ গস] 


[ু] মসণাণসপ| জ্র্খণ-স্ণান]] দা "দা 


০ 
আ ০ মাও ০০ ০রু 9 ত রে 


"1 খা -মা]ুমা খা মা শা - 

০. রা ই লে জা গি 

জ্ঞমপা দা 

যু০০ গ যু গা নু ত পথ হা 
পাঁ শা শু] 

গি. . ০ ০ 


৬১৯৪ 


শুনি আমি শুনি ওগে। 
বীণ৷ তোমার বাজে, 
আমার সকল কাঁজে 
চেতনাতে 
নিত্য সকাল সাঝে। 


যেন আমার পথের শেষে 


- দ্বারে তোমার ফ্াড়াই এসে, 


যেন তোমার চরণ তলে 
চির শরণ মাগি” ॥ 


শ্বরলিপি-_কুমারী মানসী রায় 


শা মা-্ণা দাশৃন্গা মা -সা 


০৩০০ 
০ হে ০ দে ব তা 9 


শামা মা মা মপাজ্ঞা শা] 


ত অ নন ত ও 


ণা ণা-্সা সা] সাজ্ৰরার্খা সাণদা-পা] দস -ণর্প জ্র্থ4 


রা মোও রু লা০ ০০ ০০ 


০ ৬৬-- 


[| মা 
শ 


ণাঁ. 
ধা 


পা 
গে 


মা 
বর 


শা 
র্‌ 


না অপাজ্ঞা শী [ৃজ্ঞপাদাণা ণাঁ সা শুসাজ্ঞ সা 
তে০ রি ০ ক০০ নক প্রা তে ০ ক ত আা 


পণা | পাশা -সপ পদা-পমা 4 ](মপদা-্দাদা দা দা 4] 


রী ৭৯ 
শা ও ০ ণ রাণ তে ৩ দ্বা০০ বু হ তে মো রু 


মা -গ! মপা ণদী-পমা)] মণ ণর্পজ্ঞ। -খর্সা সণাপণা ] -পণা -সর্ধা স 
০০০ ০০০ ০০ 


ছু 


০ ফি০রেণ ০০ ও ০ গো০০ ০০ অনু রা ০০ ০০ গি 


717 


০ 


দা] দা পমা গা] -মপাঁ-ণদা-পমা | -গা গা -মানুখা খাজ্ঞা 
আ মি শ্০ নি ০০০০ ০০ ০ ও গো বীণা তো 


এ]মা মা এ] মা মা এ]মা সণ - সার্পা খা] 
০ বা জে ০ আ মা রু সস ক ল্‌ কা জে চে 


দা|!পাঁ মা শর্সা ণা দা পা -মা শাখা এ] -মা 
০ না তে ০ নি ত্য স কা ল্‌ ০ সপ! ০ ৰে 


]মা মা এ মপা-জ্ঞা 1]জ্ঞমপা-দা-ণা ণা সপাশন 
০ যেন ০ আ০ মা রু প০০. থে বু শে ষে ০ 


৬৯৫ 


রিচিররা গোরা নি হি 
১০ম বর্ধ_-১৩৪* শঙ্গাত-ন্বিত্ঞান | | মাঘ ১ম সংখ)। ] 


সঁজ্ঞ সাঁণা শর পণা]পা-ার্সা শদা -পমা7 ] (অপদা দা 7 
৬০০০০ 
দ্বা রে তো মা র্‌. দা ড়া ০ ই এ০ সে ০ যে০০ ন ০ 


4৫74 / 


দা দা -]ুপাঁ মা -গা মপা পদা -পমা ][ মর্পা -সর্জঞা -খ। 


স 
পা সস চি 
তো মা বৃ চ র ণু ত০ লে০ ০০ চি০ ০০ ০০ 


ণ 


সণা -পণা হপণা সর্খা সা লন 71] 1] 
শ র ৭০ মাও ০০ গি ০ ০ 0 


স্বরলিপি 


ৃ বাচগন্ভী-_-ঝাপতভাল টু 
যাত্রী চলেছে আজি বিদায়ের বাঁশী বাজে এত যে মিলন মেলা কালের মুখর শোতে 
নয়নে মেঘের ছায়। মুসাফির তবু সাজে কে জানে কি ফল হোলো ভুলে ভরা ভূবনেতে 
দেখিছে আকাশে চাহি পুলকের শুভক্ষণে 
আলে রেখা নাহি নাহি যদি-কারে। পড়ে মনে 
একেল! তরণী বাহি কোথা যাবে জানেনা যে। স্মরণের বাতায়নে চেয়ে দেখো মরুমাঝে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্রীন্ুবোধচন্দ্র চক্রবর্তী 


হাস্ণ রা স্রারস্ণাধা মা ধা পধণাণা ধা!মা জ্ঞা জ্ঞা শা -মা 
ষা ত্রাণ ০০ চ লে ছে আ০০ ০ জি বি দা য়ে ০ র 


রা রাজ্ঞা শা সা!সা -সা গা ধা ঘা সা মামা শী -মা] 
বা লী বা ০ জে ন মু নে ০ মেঘে র মা ০ য়া 


মা -মা ধা শী ধা মা ধণা ধণা সা -পট হা 
মু .সা ফি ০ র তত বু০ সা, ০ জ্জে 


৫৯৬ 


* ১০ বর্ষশ্১৩৪০ তলঙ্ঙগাতত - 


[মা 
দে 


যা 
না 


মা 
কো 
চে 


হাসা 


মা 


"মা 


৯৫ 


মা 
থি 


ধ্ণ 
হি০ 


ড়েও 








জা 
লে 





প্র তেধবস্পিহ্যভা 


ণাধা ণাঁর্সার্সা দা 
ছে ০0 আ কা শে চা 
কে ০0 ৩ ভি খধ 





পধসণণপাধা ধারণ 
না, ০০ হি এ কে লা 
ম০০ ০০ নে স্ম র। থে 





ধাঁ শী -ধা| মা ধা মধা 
যা ০ বে জা নে নাও 
; ে 9 খো ম ক মাও 


থু ধাঁ থা ূ সা মামা 
যে ০ মিল ন । ভো 


মান মামা টা 
নো ০ তে কে জা শে 








তত! শ মারা জ্বী সা 
ভ ০ রা তত ব। নে 
৬৯৭ 


এ] 


ধন্ত্ভাল 








সর্প 
হি আ 
ণে য 
জ্ঞা | সপ 
তত বর 
র . বা 
রা 
যে | 
ঝে 

মা। মা 
লো কা 
মা। ধা 
কি | কফ 
সা] 
তে 


রণ 
লে 
দি 


রা 
ণী 


তা 


মা 
লে 


ধা 
ল 





মাঘ, ১০ম সংখ্যা ] 


সররসা-ণা "ধা | 
থ। 


রে০০ 0 


কা০০ 9 


ণাঁ 


বা 


০০ স্ব 


পা 


বু 0 





মধা ণা 
দে০ণ ০ 


রো [ 


ধা! 
হি 
নে 


সা ্ 


বে 


১০ম নর্ম--১৩৪০ ] ূ শীত বু িত্জাল | ম।ণ, ১০ম সংখ 


স্বরলিপি 
মাল5কাষ_তিতালা' 


প্রণমি প্রণমি, প্রভূ তোমায় 
সপ্ত সিন্ধু মত্ত্য হুস্কারি 
ভৈরব তব কন্ধু কাপায়। 


নির্মল তব চির-সিগ্ধ দীপ্চি 

লক্ষরূপে রহে, ঢালে স্খ-তৃপ্তি, 

সে ভঙ্গী বুঝি কিছু, কত বুঝি না যে, 
অঞ্জলি অপিন্ু গীতি-মৃচ্ছ নায় ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র, এম্‌, এস্‌-সি 


চে ৩ ৃ 
মা এ শদা|খা7-)]7411 


4 ০0 ৬ 
[| !মা | জ্ঞমজ্ঞ। সা শী ণাঁ | দণবসাঁ 7 জ্ঞা 








গর ণ০০ মি ০ প্র ণ9০ মি ০ প্র ভূ 9 ০ তে? ] মা 9০ য় ০ 

9 ১ 4 ৩ 

মা -া 7 মা | দা শী দা শাদা 'ণা .-প ণা [ ণা 741 ণা 41 
স ০ ০ প্ত।;সি ০ ন্ধু ০; ম ০ ০ ত্য | হুং ০ কা রি 





৩ 
7 শ শন 


য় ০ ০ 


4 
সা জ্ঞা মা শ 
ঘু কা পা ০ 


১ 
দা মা জ্ঞা মা 
ত ৰ ক 0 


০ নু 
ণর্ণাজ্ঞর্পা ণা শ 
ট্ভ০ ০০ র বৰ 











৬৯৮৮ 


*ম বর্ষ--১৩৪০ | ত -হ্বিজ্ঞা ] 
রি ০১২০৯ হা | মাঘ, ১০ম সা 








0 ১ 4 ৩ 
হামা মা জ্ঞাসাজ্ঞা মা দা দা!দণা শ ণার্সা|সা-াশ র্সা 
নির ম ল[ত ব চির ।'শা১ণ ০০ সম্ত।]দী ০ ০ প্রি 
”ঁ ৩ 
[| মা জ্ঞা মা!সা জ্ঞা মা 211 


০ ১ 
সজ্জা শার্সা | ণা সা ণা দা।ম 
০ ক্ষ ৮] 


ল ০ পে র হে;ঢালেস্থ খ তু ০ প্তি 9 


্ রত 4৫ তি / 4 / রি / / 
মাম মামা জ্ঞাজ্ঞাসা 61] সা ণা দা। ম। দা ণা সান 
সেভ ০ হঙ্গী বু বি কিছু ক ত বু কি ০.০ থে 


০ ঃ ১ | শঁ তি 
স্পা না সাণা।ণা শা দা মা'মাজ্ঞা সাজ্ঞা!মা মা শা 








অ০০ ০ প্র লি অ ০ পি ন্থু |গী তি মু র্‌ |ছ না য় 
গান 
কুমারী আভারাণী দেবী 

আর দীপ্তি উজলিয়া ওগো পথ মাঝে যদি আধারেতে মোর 

কু যদি হয় মান্‌ থেমে ষায় কভু গতি 
তোমার আলোকে আলোকিয়া মোরে * তোমার পুণ্য কিরণ আমার 

দীপ্তি করিও দান্‌। হয় যেন পথ সাথী। 
স্থদূর আকাশে উজলিয়া শশী সেই জ্যোতিরেখা নিরখিয় যাব 
হাসায় প্রকৃতি, হাসে দশদিশি তোমারি আলোকে তোমা” ফিরে পাব। 
মেবধপ প্রেমের স্থষমায় যেন সকল ছুঃখ বেদনা ভুলিয়া , 

ন্সিপ্ধ করিও প্রাণ। | গাহিব তোমারি গান ॥ 


৩৯৯ 


স্বরলিপি 
মিশ্র (গজল) দাদ্র। 


নিঝুম আমার বিজন ঘরে প্রদীপ তোমার জ্বালো। 
অন্ধ তিমির নিবিড় কালো কর গো আলোয় আলো । 
মোর্‌ নয়নে দিয়ে আখি 
লহ তোমার ছবি আঁকি” 
গন্ধে গানে গহীন বুকে সুধার ঝর্ণা ঢালো ॥ 


আজিকে বিশ্ব মাঝে মিলনের সুরে বাঁশী বাজে, 
তুমি আজি আমার মাঝে প্রকাশ হও অরূপ সাজে। 
মরমের গোপন তলে 
লহ পুজা চোখের জলে, 
লহ মোর আখির দৃষ্টি, আমার বুকের আলো ॥ 


কথা ও সুর-_ শ্রীগিরীন চক্রবর্তী স্বরলিপি- শ্রীস্ুরেজ্দ্টন্দ্র রায় 


া!সা পাপা দা পাঁন্দা? মপামাজ্ঞা!রা সা শসা গা-গ! 
নি ঝু ম আমা রু বি০ট জ ন।ঘ রে ০ প্র দী প 


. (মা 7 শ] 
গা গমথা শ্রসা ! গ। মা 7 ] গা -মা -পা))॥ (জ্ঞা শজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা-রসা] 


তো মা০০ ণ০বু জবা লে ০ ০9. ০9 ০ অ ন্‌ ধ তি মি ০বু 
রা রা জা] সরা সা শা)!সা পা পা দা পাঁশীহগমা-পদা-মা 
নি বি ডু কাও লো ০ ক র গে। আ লোপ আ০ ০০ ০ 





পা.শা ৮1 সা প৷ পা| দা পা এগমা-পদা-থমা| জরা -সন] -সা 
লো ০ ০, ক র গে। | আ লো য় আ০ ০০ ০০ লে|2 0৩ ০ 


৬২০ 


১০ম্‌ বর্ম-+১৩৪০ ] শলহগীত --ন্বিতভান্া | | 
অপ রবে স্লবকজা রা মাঘ, ১০ম সংখ) 


ঢাপা-া পা মপাজ্ঞা শাঁযপা না পা|-্পা 7 শাজ্ঞক জর রা 


মো র ন য়০ নে 0 দি ঘ্নেআ থি ০ ০ ল হু তো 


জগ শ-র্পী | র্খজ্ঞ সর সপ শা এ পধা পা পা] পধা শা -পমা £ 


মা ০ ০র্‌ ছ বি আট কি ০ ০ গণ নু ধে গান ০ এনে 


পাঁ দা-্ণা| দ্রণা পা 71সা পাঁশ|পা সদা পা গমা -পদা -মা 


৯ 


গ হী ন্‌ ।বু০ কে ০ সু ধা রু ঝ» বু ণা ঢা ০০ 


০ 
জ্ঞরা -সন। -সা 7 
লো) ০০ ০0 
০শয়র* 
11 সা রা মা মাপা মা॥পা শা শী।ধণা শ শশা ধ। 
আ দি কে বি শ্ব মা ৰে ০ ০ মিন ল নে র্‌ স্থ্ রে 


ধা ণধা -পন্ধা । -পা ণধা পা ূ মপা মপা -মা ] জ্ঞা জ্ঞমা জ্ঞমা মা -রা সা 
০০০ সস্পর 
বাঁ শী০ ০০ &. বাণ জে তু০ মি) আর্ি আও মার মা ০ ঝে 


পাব ভারা সা সদ পাঠ পর প সু লা মজা জনা 18 


প্র. কাণ০০, ০শ. হ০ ও অঅ .্ধ পগপ০ সা ০0 ০০জে 








* শের গাহিবার সময় সঙ্গত বন্ধ রাখিয়া শুর একটু টানিয়। গাহিতে হইবে । 





সপে 


_শ্বরলিপিক।র 





সার 


টা ০ শাীীশীীশ্াাাীশী শশী শিস 








৬২১ 


মাধ, ১০ম সংখ) 


১০ম্‌ বর্ষ__১৩৪০ ] ওলহ্গীত --ন্বিত্ভাল 
-- ্ »৮.. ২প্রওেরদিবচা ও 


হান) শামা পাদাশাছপা-্পা রা না সা শী॥শা শা র্সা 
০ ০ ম র মে রু গো প নম ত লে ০ ০ ০ ল 
র1 জ্বর সাঁ ণর্সর -প্ণ ণধাপাশ 1] শা সা পা পাদা। 
হ্‌ পৃ জা চো থে০০ ০ র্‌ ০জ লে ০ 0০9 ল হ মো বৃ 
মপাজ্ঞাী " রা রা সাঁহসা সা -পা পা পা -া] -গমা -পদা -মা 
আ০খি র্‌. দূ ধু টি আ মা র্‌ বু কে র্‌ ০০ ০০ 


1 সা 
লো ০০ আ মা বৃ 


সা -পা |পাপাশা। গমা -পদা-পমা |জ্ঞরা-মনা-সা11][ 


বুকে বু আ০ ০০০০ |লেো১ ০০ ০9 


সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্ববপ্রকাশিত্ের পর ) 
শ্রীদুর্গাপ্রসন্ন 'ম্থৃতিভারতী 


 সঙ্গীতচ্ছটার ধারাবাহিকতার বৈপরিত্য সংঘটিত 
হওয়ার অনিবাধ্য কারণ এই যে, ১৩৩৮ সনের বৈশাখ 
ও 'ন্তান্য কয়েক মাসে বাদী স্বর নিয়া মৃতব।দ প্রকাশ 
করিয়াছিলাম, কিন্তু এক্ষণে কোন কোন স্থনিপুণ 
সঙ্গীত সেবী আমার মতবাদ সম্বন্ধে আলোচন। করায় 
আমি পুনরায়, কিঞ্চিৎ বিস্তৃত করিয়া, বাঁদী ও অংশ 
স্বরের একত্ব ও ভিন্নত্বের নিকারণ করিতে প্রযস্ববান্‌ 
হইলাম। 


যে সকল গ্রন্থ, সমালোচনায় উল্লিখিত বিষয়ের সিদ্ধান্তে 


উপনীত হইতোছি, এ সকল গ্রন্থে মৌনিকতা নিহিত 
আছে বলিয়া প্রত্যেক্টাই প্রামাণ্য। যেমন বেদ 


প্রামাণ্যবৎ পুরাণা্দির ॥টাকীকারদের মতও প্রামাণা, 
এখানেও উক্ত গ্রন্থরাজি তদ্রেপ ৷ 

সঙ্গীত রত্বাকর গ্রন্থটী বাস্তবিক সংগ্রহের মধ্যে প্রথম 
শ্ণোর বটে। উহার টাকাকার এক একজন প্রবীণ 
জ্ঞানী। রাগ-বিবোধ গ্রন্থথানি উহার কিছু পরবর্তী 
সময়ের, কারণ বিবোধের ৩২ শ্লেকের টাকায় যথা 
কল্িনাথ: এতদাখ্যঃ: সঙ্গীত রত্বাকর ব্যাথ)াতা সোহপি 
রাগ বিবেকাধ্যায় ব্যাখ্যানে তদ্ঘিতীয়াধ্যায়স্ত বিবরণে 
যট্‌ শ্রুতিকং রিধো পঞ্চ শ্রুতিকৌ-**"৭ 
বিরোধাণাং পরিহারস্ত প্রসচঙ্গ কল্িনাথঃ ! 
রাগবিবোধ গ্রন্থখানি খুব উচু দরের মনে হয়। সঙ্গীত 
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মকরন্দ, সঙ্গীত-সারামৃত; সঙ্গীত তরঙ্গ প্রভৃতি গ্রন্থ 
প্রণেতাগণ মহা জ্ঞানী ছিলেন স্থতরাং প্রামাণ্য সকল- 
গুলিই। আধুনিক “লক্ষ্য সঙ্গীত” গ্রন্থথানা মোটের 
উপর প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে খুব প্রয়োজনীয় । উক্ত গ্রন্থ- 
প্রণেতা সম্ভবতঃ রত্বাকরকে বিশ্লেষণ করিয়া তাঁচ্ার 
সারাংশ উদ্ধৃত করিয়া লক্ষ্য সঙ্গীতে প্রকাশ করার 
অনবসরতা দেখাইয়াছেন। 
বাদী ও অংশ স্বরের সম্বন্ধে__৬রাধামোহন সেনদাস 

* কৃত সঙ্গীত তরঙ্গে আছে-__ 

যেমন জীবেতে প্রাণ একই কারণ। 

সেইমত বাদী স্থুর রাগের জীবন ॥ 

অর্থাৎ রাগের অঙ্গে যে স্থর প্রধান। 

সেই স্থরে বাদী বলি করিল! বাখান ॥ 
অংশ স্বর বলিয়া তিনি অন্য কিছু তেমন ভাবে বলেন 
নাই। রত্বাকর প্রভৃতি বাদীও অংশের ভিন্নত্বের কারণ 
দূর করিয়া একত্র সমাধান করিয়াছেন এরূপ, সেনদাস 
মহাশয়ের মত মনে হইল । 

সঙ্গীত নারায়ণের মতে-_ন্বরাশ্তত্তর্করিধা প্রোক্তা স্তত্র 

বাদী সকথ্যতে। প্রচ্ুরায় প্রচয়াগেষু ব্যক্তি 
রাগাদি নিশ্চয়ং। বাদী স্বরসঃ বিয়া 
স্বরানাং পভিত্রেবচ ॥ ভরত মতে-__বাদী সংযোগস্ত 
পুন দ্বৈবিধ্যং শাস্ত্র স্মতং | স্বজাতীয়ো বিজাতীয়ো স এব 
ভবিতু ক্ষমঃ। ম্বরস্তৈকম্য সপ্তকান্তরেণ ম্বরেণ চ। 


সংযোগস্তা স্বজাতীয়োবাদী সংযোগ ইফষ্যতে। সম্মান 
শ্রতি যোগন্ত যথা ব্যবহিতে স্বরে । বিজাতীয়োহি সঃ 
প্রোক্তঃ ॥ সঙ্গীতজ্ঞে মনিষিভিঃ। ইহ! দ্বার|__বাদী 


স্বরকে, প্রয়োগে প্রচুর কথনে রাগাদির নিশ্চয়ক বলা! 
হইয়াছে বুঝ। গেল, অংশ বলিয়৷ পৃথক সংজ্ঞা এখনও 


শনহ্গীতভ -ন্বিভ্ভান্ 


ওপর র্বেস্পিচা 


ৃ মাঘ, ১০ম সংখ্য। ] 


দেখিলাম না। প্রয়োজনাধিকো “পতি” বলা হইয়াছে ॥ 
সঙ্গীত মকরন্দে আছে--_ 

স্থায়ী স্বরেষু সঞ্চারী তথ! চাদ্য বারাহকৌ। 

স্বরাশ্চততর্বিধা জ্ঞেয়া রাগোৎ্পাদন গোচরাঃ। 

স্বরা বাদীচ সংবাদী বিবাদীচ চতুর্বিবধাঃ । 

অন্বাদীচ সর্বত্র প্রচয়াগ বুশ? স্মৃতঃ । 

বাদী স্বরজ্ভ রাজা স্যাঞ্জ মন্ত্রী সংবাদীরুচাতে। 

প্রয়োগে বহুত্বকে বাদী বলা হইয়াছে। অংশ স্বর 
পুথক এখনও উক্ত গ্রন্থে গাই নাই। বাদ্যাদি স্বর 
চতুষ্টয়াঃ ; রাগোৎপাদক বলা হইয়াছে । 'প্রধ়োগ বহুত্বে 
বাদীকে রাজ! বলা হইয়াছে । 
সংগীত দর্পপে-গীতা দৌ স্থায়িনো যন্ত্র সগ্রহস্বর 

উচ্যতে। ন্যাস স্বরস্ত বিজ্তেয়ে। যস্ত গীত সমপকঃ। 
বনুলত্ৎ প্রচয়াগেষু সচাংশ স্বর উচ্যতেত & 
টাকা-যন্ত স্বরঃ গীত সমাপকঃ গীতাশ্চ জাত্যাদে রস্তে 
তিষ্টত্যর্থঃ। সন্্যাস স্বরো বিজ্ঞেয়ঃ। প্রয়োগেষু জাতি 
রাগাদি ব্যবহারাৎ বহুলত্বং বাহুল্যং। সঃ প্রয়োগ 
বাহুল্যদপ ইত্যর্থঃ। অংশ স্বর উচ্যতে। প্রয়োগ 
বাহুল্য মেব প্রধানমংশ লক্ষণ। মতি ভাব: ॥ অথ 
বাদ্যাদি ভেদা। বাদ্যাদি ভেদ ভিন্নীশ্চতুর্রিধা স্তে শ্বরাঃ 
কথিতাঃ। রাগোৎপাদন শক্তের্দনং তদ্‌ যোগতে| বাদী। 
বহুল স্বর প্রয়োগে ভবতি রাজাচ সর্কেষাং স্বরানাং বাদি 
ংবাদ্যন্থ বাদি বিবাদী ভেদাৎ পুনশ্চভর্বিধ্যমাহ বাদীতি। 
বাদী লক্ষণ মাহ রাগোৎ্পাদন শক্তেঃ রাগ স্বরূপাধায়ক 
ধর্ম্ত বদনং প্রতিপাদনং তদ্‌ যোগাৎ বদন সম্বন্ধাৎ 
বাদীত্যর্থঃ। পুনস্তমেব বিশিনষ্টি বুলেতি। অসৌ 
বাদী, প্রয়োগে জাতি রাগাদি ব্যবহার বহুল স্বরঃ বাহুল্যেন 
উচ্চারিত; । তথা সর্ধেষাং সংবাদি বিবাদ)স্থ বাদিনাং 


* উক্ত গ্রন্থ ভূমিকায় আছে, দর্পণ, রত্রাকর, পাঁরিজীত, রাগবিবোধ প্রভৃতি ও পুরাণ, সংহিতা হইতে 


এবং পার্সীক ভাষায় লিখিত গ্রন্থ হইতে সম্কলিত। 


অতএব সেই সব গ্রন্থের প্রাকৃত ভাষায় সঙ্কলন করিলাম। 


৬২৩ 
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রাজ! রাজেব মুখাতয়া উপজীব্য ইত্যর্থঃ | যঃ খলু বনুধা 
প্রযুক্তো রাগোহপন্তি নির্ঘয়ং করোতি স বাদী স্বর 
ইত্যর্থঃ ॥ 

দর্পণ গ্রস্থটিতে রত্বাকরাদির প্রমাণ ও সংগ্রহ করা 
হইয়াছে । উহাতে প্রয়োগে বহছুলত্বকে অংশ বল। 
হইয়াছে । প্রয়োগে জাতি রাগ!দি ব্যবহারত্বে বাহুল্য । 
এই প্রয়োগটী বাল্য রূপ, এইরূপ অর্থ করা হইয়াছে । 
প্রয়োগে বহুলতা প্রযুক্ত অংশকে প্রধান বলা হইয়াছে। 

বাদী স্বরকেও বলা হইতেছে-_এই বাদী প্রয়োগে 
জাতী রাগাদির ব্যবহার বাহুল্যে উচ্চারিত হইয়া! থাকে। 
এই বাদী রাজ, অর্থাৎ রাজার ন্তায় প্রধান রূপে 
'উপজীবিত। যে নিশ্চয় বহুরূপে প্রযুক্ত হইয়া রাগোৎ- 
পত্তির নির্ণায়ক হয় তাহাকে বাদী বলে। এই হইল উক্ত 
গ্রন্থের বাস্তব অভিপ্রায়। 

সঙ্গীত সময়সারে, সপ্রন্বরাণাং মধ্যেইপি স্বরে যস্মিন্‌ 
স্থুরাগতাঃ ৷ স জীবস্বরইত্যুক্তে অংশ বাদীচ কথ্যতে । জীব- 
'খ্বরস্য সশঃ ইত্যাদি প্রচ়াতগ বনুধাবৃতঃ স্ষতরো 
ঘাদীতি কথ্যতে। রাগস্যজীবভভাই০সী 
ম্বাদীহ্যাতি মহত্ববান্। নিশ্চয়াকো রাগ নায়ঃ 
সময় স্যাপি বাঞ্জকঃ। উক্ত গ্রস্থে বাদী ও অংশকে এক 
[বলা হইয়াছে । উভয়কেই জীবস্বর বলা হইয়াছে। 
প্রয়োগে বছপ্রকারে আবৃত্ত যাহ! হয় তাহাকেই বাদী 
বল! হয়। এই বাদী, রাগের জীবন। 

পারিজাতে__সঙ্গীতশান্্বেত্তারঃ প্রবদস্তি মুনীশ্বরাঃ | 
প্রয়োগো বহুধ। যগ্য বার্দিনং তং স্বরং জগ্তঃ ॥ 

লক্ষো- এখানেও প্রয়োগে বনুপ্রকারে গীত যাহ। 
-হয় তাহাই বাদী, উহাকেই অংশ বলে। বহুসে। গীয়তে 
£ষেন স্বরাণাংশঃ স অংশ স্বরস্তথ।রেব জীবস্বর ইতি স্থৃতঃ ॥ 
: উক্ত দশলক্ষণানাং নৃণং স্যা দেগীরবং পুরা। দেশ্যামিই- 
পুণন্ডেষাং সন্মতং | "ব্যবহার লক্ষনাণাং পরিবর্তন । 
ত্রয়ণামেব বর্দনং। দৃশ্যতে কৃত মাচাধ্যৈ বন্ধিং লঙ্গান- 


০ 


৪ 
মাঘ ১০ম সংখ।। 


বিনঃ ॥ গ্রতন্াসাপন্যাসানাং নিয়মাঃ সাম্প্রত্ং হিতে । 
যথাষোগ্যং নৈবলক্ষো দৃশ্যতে ইতি সম্মতং। ইত্যাদিতে 
ংশের লক্ষণদ্বার৷ আংশিক বাদিত্বের দাবী করে। 

অংশ সম্থন্ধে চতুর্দগু প্রকাশিকায়াং_ব্যঞ্রয়তি মনাং- 
সীতি রাগান্তেদশ লক্ষণাঃ। কীত্তিতাঃ পূর্ব গ্রন্থে 
লক্ষণানি ব্রবেহ্ধুনা। লক্ষণানি দশোক্তানি লক্ষান্তে 
তাবদাদিতঃ | 

গ্রহাংশো মন্দ্রতারোচ ন্যাসাপন্যাসকৌ তথ|। 

অথ সন্নাস বিন্যাসৌ বহুত্বং চাল্পতা তথ|। 

লক্ষণানি দশৈতানি রাগাণাং মুনয়োইক্রবম্‌। 

উক্ত গ্রন্থে বাদীম্বর বলিয়া কিছু পাই নাই, কিন্ত 
গ্রহ অংশাদি দশ লক্ষণদ্বার| অংশের যে লক্ষণ করিয়াছেন, 
তাহা রত্বাকরের অভিপ্রায় অন্তবর্তক। " 

সারামূতে মতঙ্গ সম্মত রাগলক্ষণাণি--গ্রহাংশ তাঁর 
মন্ত্রাশ্চ স্াঁসাপ ন্যাসকৌ তথা । অতি সন্নাস বিন্যাসৌ 
বন্ত্বং চাল্পত্া তথা ॥। লক্ষণাণি দশৈভানি রাগ!ণাৎ 
মুনয়োইক্রবণ। দশানামপি চৈতেযাং ক্রমাললক্ষণমুচ্যতে ॥ 
যেনাদৌ গীয়তে গীতে স্বরেণ স ভবেদ্‌ গ্রহঃ। বহুশো 
গীয়তে যেন স্বরাণাংশঃ সকথ্যতে ॥ অংশ দ্বারা প্য- 
সাহেবেব জীব ক্বরঃ ইতি স্ম্রতিঃ ॥ উক্ত গ্রস্থেও 
বাঁদী স্বর বলিয়া কিছু এখনও পাই নাই। অংশকে জীব 
স্বর বলা হইয়াছে । উহাও রত্বাকরের অনুগামী বলিয়! 
মনে হইতেছে। 

' গীতন্থুত্রসার প্রণেতা লিখিয়ীছেন _ 

যেস্থুর অধিকবাঁর ব্যবহার হয় তাহাকে বাদী কহে। 
ইত্যাদি সংগীত সার ছয়বাগ প্রভৃতি বাঙ্গালা গ্রন্থে বাদী 
বিবাদী প্রভৃতির ব্যাখ্য। দৃষ্ট হয়। বাবু সারদা প্রসাণ 
ঘোষ মহাশয়ও এ মতের অন্ুবর্তী। তিনি ১৮৭৯ জুলাই 
মাসে কলিকাত। রিভিউতে তাহার বিষয়ক হিন্দু 
»ংগীতের প্রবন্ধে বাদী তাৎপর্য সম্ন্ধে এ 


& মত প্রকাণ 
করিয়াছিলেন । সংস্কৃত গ্রন্থে বাদী স্ঘন্ধে নানামত। 


৬২5 


ৃ ১০ম্‌ বূর্+১৩৪৩ ] 


৬কুফধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যথেষ্ট গ্রন্থ আলোচনা 
করিয়াছেন। কুচীনাং বৈচিত্র গতিঃ নিয়মানুসারে স্থানে 
স্থানে সিদ্ধান্ত বৈপরিত্যে বিচার আছে । একশত বৎসর 
পরে গ্রস্থখানির আদর বাড়িবে। উক্ গ্রস্থেও বাদী 
অংশের বিষয় আছে। 
বাবোধে- গ্রাম শ্রুতি স্বরাদের নিয়মো! উক্তো হু- 
মতাদ্যেন। ৩৫।১ম বিবেক; আদিশব্দেন যাঁড়বোড়ব 
সংপূর্ণত্বানি গ্রহাংশাদি জাতয়ঃ ॥ 
এখানে গ্রহ অংশ ন্যাঁস উপন্তাঁস প্রভৃতিকে জাতি বলা 
হইয়াছে। 
তে মন্ত্র মধ্যতার স্থান স্থিত্যাত্রিবিধা পুনন্তেষাং | 
টাকা--তে দ্বিবিধাহপি স্বরাঃ মন্ত্র মধ্য তারানাং 
নাদানাং যানি স্থানানি হ্ৃৎকণ্ঠ মূর্ধ রূপানি তেষু যা স্থিতি 
স্তয়া হেতুনা ত্রিবিধাঃ। উচ্চোচ্চতরোচ্চতমো স্থান 
স্থিত পুরুষবৎ তেষাং স্থান কৃত এব ভেদঃ নতু স্বরূপ কৃত 
ইত্যর্থঃ। অথ তাদৃষ্বিধানামপি স্বরাণাং রাগ প্রয়োগার্থ 
প্রকারাস্তরেণ চাতুর্কিধ্যমাহ পুন স্তবেষামেতি, পুনঃ 
প্রকারাস্তরেণ বাদী সংবাদী বিবাদী অন্ুবাদী চ ইতি 
ভেদাঃ স্থ্যঃ॥ 
বাদী স য প্রয়োগে বলে রাজ। যয়ো স্ত মধ্যে স্থ্যঃ1৩৭। 
যঃ প্রয়োগ রাগাদৌ বহুলো গ্রহাংশ ত্বাদিনা পুন- 
রাবর্তনানুখ্যঃ। সবদনাদ্দ্াগ প্রতিপাদ কত্বাদ্বাদী। কীদৃক্‌ 
সং রাজা নৃপবনুখ্যঃ ইত্যর্থ;। 
উপরোক্ত সংস্কৃত খানির বাঙ্গাল অর্থ করিবার ন]ুই। 
২৩ বার পাঠ করিলেই সকলেরই বোধগম্য হইবে। 
কোহলীয়ে--সমান শ্রুতি বিশিষ্ট স্বরাণাং যঃ সংযোগঃ 
সবাদী সংযোগো ভবতি | রাজ চ সর্ধেসো মিতি। 
এখানে অংশ বলিয়া কিছু দেখি নাই। বাদী সংযোগ- 
দ্বারা বাঁদীকেও বুঝিবার অবকাশ পাওয়া যায়। সমান 
শ্রুতি বিশিষ্ট স্বর সকলের যে সংযোগ তাহাকে বাদী 
মংযোগ বলে। 


| মাঘ, ১৭ম সংখ্যা 


সঙ্গীত রত্বাবলী-স্বামী বদ্ধদনাত্বাদী সরাগঃ প্রতি- 
পাঁদকঃ। 

উক্ত গ্রস্থেও অংশ বলিয়া কিছু অলঙ্কার অবতারণা 
করেন নাই । বাদীটাকে বুঝিলেই রাগত্বের অনুভব হইবে 
বিবেচনায় অংশ বলিয়া একটী অলঙ্কার সৃষ্টি করিয়া এই 
গ্রন্থ ও অংশ অলঙ্কার স্বীকার করেন নাই। এতৎ গ্রস্থ- 


'কারগণ, ইহার জটালতার নিরর্থক বিচার উপেক্ষমন 


করিয়াছেন মনে হয়। 


গীতস্থত্রসারের মত পুনরায় প্রকাশ করিলাম। 

সোমেশ্বর অনন্পত্বাৎ প্রধানত্বাৎ অংশোজীবতর স্বরঃ ॥ 
ংস্কৃত শাস্ত্রে “সা” কে, অনেকে বাদী বলিয়াছেন। 
যে “সণ” সকল রাগেই সমান ব্যবহার্ধ্য। যাহা হউক 
উক্ত মত সম্বন্ধে আমার দ্বিধাবোধ বিশেষ নাই। 
নিয়োক্তি ও স্থত্রসারে আছে তাহ! দ্বার আরও পরিঞার 
করিয়াছেন। 


সংগীত রত্বাকর গ্রন্থে জাতি প্রকরণ নামক ১৮ প্রকার 
জাতি দির্দেশ করিয়াছেন। তন্মতে শুদ্ধ জাতি সাত প্রকার 
যাড়জী, আর্যভী, 'গান্ধারী ইত্যাদি এবং বিরুতাজাতি 
একাদশ প্রকার। ষড়জ কৈশিকি মধমোদীচ্যবা। কার্খ। 
রবি, গন্ধোর পঞ্চমী, আন্ধী ও নন্দয়স্তী, এই সকল জাতি 
কি তানের না মুচ্ছনার, না রাগের না গীতের তাহ! জ্ঞাত 
হওয়া ছুফর এবং উহাদের যে কি ভাত্পধ্য তাহা বুঝ! 
দুঃসাধ্য । অনেক সময় মনে হয় প সব কল্পনা দ্বারা গ্রস্থ 
কলেবর বৃদ্ধি করা। 

উপরোক্ত সম্বন্ধে আমার মতামত সামান্ত থাঁকিলেও 
উহা! দ্বারা আসল বিষয়ের সিদ্ধান্ত করিতে কোনও হানি 
হয় না। 
রত্বাকরের মতে-_ 

চতুর্বিধ। স্বরাবাদী সংবাদীচ বিবাদাপি 

অন্থবাদীচ বাঁদীতু প্রচেস্সীঢগ বহুলঃ স্বর ॥ 


৬২৫ 


। ১ম, বর্যশ-১৩৪০ ] 


কল্লিনাথ, বদনাদ্বাদী __ 
বদনং হি নাম রাগ প্রতিপাদকত্রৎ । 
বিবক্ষিতং ন বচনমিত্য দোষঃ। 


বাদী রাঞজাত্র গীয়তে। ৯৭ ॥ 


কল্লিনাথ--অথ প্রয়োগে বাদ্যাদীনং প্রধানোপ অর্জনং 

ভাবেন তারতম্যং সদৃষ্টাস্তং দর্শয়তি বাদীত্যাদি ॥ 
. অথ প্রয়োগে জাত্যাচদী বন্ছলা গ্রহু- 

ন্যাসত্বাদি েদ্দেন পুনরাব্বৃতঃ । 

গ্রামবদ্গ্রামঃ। যথা লোকে জনসমূহো। গ্রামহৃত্যুচ্যতে 
এবমত্রত্বরসমুঢহ। গ্রীমন্তি বিবক্ষিতঃ ৷ 
স্বরসমূহো গ্রামঃ ইত্যে তাবত্যুচ্চমানে লৌকিক বৈদিক 
বাক্যেষপি স্বরসমূহস্য সম্ভবাত্বত্রাপি অতিব্যাপ্তিঃ 
স্যাল্লক্ষণস্য তদ্বাবৃত্তযর্থ মৃচ্ছনাদেঃ সমাশ্রয় ইতি বিশেষণং। 
'অন্রাদিশচব্দন ধামভাল বর্ণালক্কীর জাত্যা- 
দয়া গৃহ্যচম্ত ॥ 

জাতিকেও. অলঙ্কার বলা হইয়াছে । গ্রামের লক্ষণটি 
বেশ স্থগম্য দেখা ইয়াছেন। 

অথ সপ্তমং জাতিপ্রকরণং। 
যড়জাদি স্বরাঁভিধাঃ।১ 

যাঁড়জ্যার্যভীচ গান্ধারী মধ্যম] পঞ্চমী তথা । ধৈবতী 
চাথ নৈষাদী শুদ্ধতালম্্ম কথ্যতে। যাপাং নাম ম্বরো- 
ন্যাসোপন্যানো অংশে গ্রহস্তথ৷ তার ম্যান বিহিনান্তাঃ 
 পর্ণাঃ শুদ্ধাভিধামতাঃ |২ 


টীকা__যথা, জাতয়ইতি । যথাচঢষাগং গ্রাম 
. স্বয়ীজায়চন্ত ইতি জাতয়ঃ 
বিহিন। শ্তারস্থানে ন্তাস বিহীনা ইতি বিশেষ নিষেধঃ 
শেষাভ্যনুজ্ঞাং গম্যতীতিমন্ত্রমধ্য স্থানয়োঃ যথা যোগং 
ন্যাসাবিধিরিষ্যাতে ॥ 
শীতাদিনিহিতত্ত্র বরো গ্রহইতীরিতঃ | 
তত্রাংশঃগ্রহয়োরম্যতরোক্তানুভয় গ্রহঃ ॥৩০ 


শুদ্ধাঃস্থ্যজণতয়ং সপ্ততাঃ 


[64৮০ শ্রিত্ভাল ৰ 


মাঘ, ১০ম সংখ্য। 


টাকা-তত্র তেষ, ভ্রচয়াদশলুমচ্যে লীতাদি 
নিহিতঃ ৷ 

২৭ নং টাকায় আছে-_অথস্রাদশ জাতিষ্, ষথা 
€ষাগ মকংশীদি ইত্যাদি । 

গ্রাম হইতে জাতি হইয়াছে। গ্রামটা পুনরায়, স্বর 
সমূহের আধারকে গ্রাম ৰল। হইয়াছে। ম্বর সকল হইল 
রাগের প্রতিপাদক। 

জয়োদশ অলঙ্কার মধ্যে গীতাদি নিহিত বলিয়াছেন। 
যেবূপভাবে সঙ্গীত শাস্তগরন্থগুলির প্রমাণ দেখাইতেছি, 
উক্ত প্রমাণগুলির বঙ্গানুবাদ অনায়াসসাধ্য বলিয়! 
রীতিমত বঙ্গানবাদ দিয়! প্রবন্ধ কলেবর বৃদ্ধি করিলাম না। 

বত্বাকর অনেক বলিয়াছেন--স্ত্রত্রোভয় গ্রহ উভয়ো- 
গ্রহাংশয়ে। গ্রহোগ্রহণং ভবতি। অয়মর্থঃ। যত্র গীত 
লক্ষণে স্স্য স্বরস্যাংশত্ব মুক্তং নান্তস্য গ্রহত্বং তত্র তস্যৈব 
গ্রহত্বমপ্যুক্ত মিতি 1 রত্বাকরধৃত। 

মতঙ্গেন, যে রক্তি ব্যঞ্কো গেয়ে যৎসংবাদ্যন্- 
বাদিনী। বিদার্ধ্যাং বহুলো যস্মাত্বার মন্দ্র ব্যবস্থিতিঃ ॥ 
যঃ স্বয়ং যস্ত সংবাদী চানুবাদী স্বরোহপরং। ন্যাসাপন্যাস 
বিন্যাস সংন্যাস গ্রহতাংগত। প্রচয়াঢগ বন 
স্যাদ্বাদ্যং০শ। ষোগ্যতাবশা । 

টাক1- ষে রক্তি বাদ্যংশ লক্ষণং। রক্তি ব্যপ্তকত্বাদি 
ধর্পযুক্তো য স্বরঃ। স সংগীত ভাগত্বাদংশ ইতি ব্যপদি- 
শ্যতে গেয়ে। বহুলৌ প্রচুর প্রয়োগৌ 1...-,.০**ষস্চন্যাসা- 


. পন্যাসাবিন্যাস সংন্যাস গ্রহতাংগতঃ সন্‌ প্রয়োগে বলে 


ভবতি তস্য ন্যাসাদি রূপাপত্তিঃ প্রয়োগ বাহুল্যে হেতুঃ । 
স বাদী যোগ্যতাবশীৎ অংশঃ স্যাৎ। যোগ্যত। নামান 
যথা যোগং রক্কি ব্যঞ্তকত্বাৎ। মতঙ্গের মতটা রত্বাক্ঃ 
যাহা দিয়াছেন, তদ্বারা বাদী ও অংশকে যোগ্যতা বশাং 
এক বুঝা যায়। বাদী ও অংশ সকলগুলিই যখন অলঙ্কার; 
অথচ, কার্ধ্যতার সহিত অনেকাংশে যখন অংশের কার্ধ্যত, 
মিলে তখন একত্ব বলিলেও দোষ হয় না। 


- ৬২৬ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


রতীকরধূত--তথা২ভরতঃ | রাগশ্চ যম্মিন বসতি, 
য্মাচ্চৈব প্রবর্ততে তেখৈব তারমন্ত্রাণাং যৌইত্যর্থন্ুপ- 
লভ্যতে । গ্রহাপন্তা বিন্যাল সংন্তান “ন্যাম যোগতঃ। 
অনুবৃত্তশ্চ যশ্চেইসোইংশঃ স্যাদ্দশ লক্ষণং ইতি । 

টিকা-নলগ অংশগ্রহ ইতি ভরতাদেশেন...,*উচ্যতে 
গ্রহন্যাংশাতি দেশতন্ত প্রাপ্ত ধাদিত্ব মেব ন কেবলং 
ধর্শঃ অপিতু বাদিত্বাদি চতুষ্টয় মপীতি তয়ো ভেদঃ। 
যথোক্তং মতঙ্গেন, অং০শাহুথ। বাতযেবপরং গ্রহস্ত 
বাদ্যাদি ভিল্নশ্চতবিধঃ 1 রত্বাকরধৃত 

উপরোক্ত ভরতমুনির মতেও অংশ বাদীর মতপ্রকাশের 
অভিপ্রায় কল্পিনাথ করিম়াছেন। অংশকে বাদি পর 
বলিয়াছেন । 

নিবেদন এই, এতৎসন্বষ্ধে কেহ ধদি আলোচনা করেন, 
ভবে আমি এতৎসগ্থন্ধে বুঝিতে ও বুঝাইতে চেষ্টা করিব। 

৬৩ ক্সোকের নিয় উক্তি দ্বারা আংশিক আমার মতের 
অবতারণা করিলাম। যদি কোন তুলপ্রমাদ্র হয়, আশ। 
করি তাহা পাঠক মহোদয়গণের নিকট ক্ষমার্থ হইবে। 


| অঙ্গ ৯ ১ 


বু 
মাঘ, ১০ম সংখড।' 


বছুলত্বং প্রয়োগেধু ব্যাপকংস্বংশ লক্ষণং 1৩৩ 

টাকাবহুলত্বমিতি প্রয়োগে বহুলত্বং ব্যাপকমংশ 
লক্ষণমিতি সব্বন্ধঃ | 

উহা ত্বারা বাদী ও অংশের ভেদাভেদ সিদ্ধান্ত 
হইয়াছে। ভেদ নিরাকরণ যে ছুইএকখান| গ্রস্থে 
করিয়াছেন তীাহাদেরও মতে অভেদ সিদ্ধান্তও অনেকাংশে 
হইয়াছে । হ্ৃতরাং বাদীর সহিত অংশের সামঞ্জস্য চলে) 
কিন্তু অংশের সহিত বাদীর সামঞরস্য হয় না। 
এইসব অংশ অলঙ্কার দ্বারা গীতাদির পুষ্ট হয়। 
রাগের সম্বন্ধে কিছুই হয় নাই। স্থশ্ম বিচারে বাদী 
দ্বারাই গীতাদির পুষ্ট করা কোন কোন গ্রন্থকারের মতে 
করা যায়। 

ক্ষচিদংখ কৃচিন্াঁস......রাগগীতয়োর্ভেদঃ মতঙ্গোক্তঃ | 

অস্যায়মর্থঃ_-গ্রহাংশাদি দশলক্ষিত স্বর মাত্র সন্নিবেশ 
বিশেযোরাগঃ | তৈঃ স্বরৈঃ পদৈন্তাতের্ভাগৈরেবং চতুভি- 
রঙ্গিরূপেতং গ্রবাদি সংজ্ঞক গীতমিতি ॥ 

| ক্রমশঃ 


গাঁন 
শ্রীমুরারিমোহন সান্তাল 


ঘদি গে। নিধি যায়, হে প্রিয়, 
যেও না তুমি যেয়ো না। 
এই মিলনের শুভ-স্থৃতি 
কোরো না ম্লান কোরো না 
রাতের;আধার যদি দুরে যায় 
রৌন্র-রেখা আসে আঙিনায় 
তবুও আমার সখের স্বপন 
ভেঙ্গে। না]প্রিয় ভেঙ্গে! না 


লী 


বত তই ক ঠা রী 
১৩ম়ু বর্ষ--১৩৪০ শনজ্টাতু টিবি ৃ মাঘ, ১০ম সংখ্য। 
ি১০১১উ/১ 1 

খরলিপি 


সিশ্র (গজল )--কাহ ? 


বিদায় রাতের শেষ কথাটী সখি বলো বলো । 
ভোরের বায়ু আন্ছে আজি তরুণ উষার আলো! ॥ 
মিলন রাতের যে ছবি 
এঁকেছিল কুম্থম হৃদি 
সেই কুস্থমে তোমার হৃদি থাকবে হয়ে আলো ॥ 


কথা, সুর ও ব্বরলিপি--শ্রীবিনয় পাল রায় 


২ 
[না সপা মা ম| জ্ঞা রজ্ঞ। রজ্ঞ। জসা 1 7 সা সা নাসা সা 7] 
০ বি দা যম রা তে০০০ র ০ শেষ ক থা ০ টী ০ * 


সরা গগা গা রা শা গা পা এ পা গমাগরা সরা সা ১ 41 47] 


চর | ০ 
স০ ০০ খি ০. ০ ব লো ০ ব ০০০০ ০০ লো ০ ০ ০ 
+. ম 4 টু 
[ সপা পা পা পা 4 পা হুশ মগা গাগপা মাশী মগা মগ] 
৯৯ পর 
০ ভো রে র বা ০ মু ০৪ ০ আণ০ ন্‌০ছে আ০ জি ০ 


1 সগ। গা গা। মা গ্রমা পপা পা মগা মা শা) জ্ঞরাজ্ঞা- জসা] 
রঃ যা.) ০০ বৰ ০ আ০ ০ ০1 লো১ ০ ০ 9 


নী ২ 
"শ গা পা এএপগাগমা গরা সর! | সা -া 7 2] 


০ ব লো ০ ব ০০০০ ০০| লো ০ ০ ০ 


শা টু 
সরা গগা গা রা 
স০ ০০ খি ০ 











রর ডে 





৬২৮ 


১০ম বর ]. [গীত --স্বিভ্ঞালন ] 
- শ্রভ্ষস্ণহ্কচা ০ 1. 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা ?. 





রি 
্পা এ 74 
ৰি ০ ০ 9০ 


্ ঠ / £ 
পা শা না নাঃ শা সা 7 স। 
রা, ০ তে র ০ ষে ০ ছ 


'+ 
1 শা সগা গা গা 
০ মি ল ন 








১ ্ 
না "শা না শা হশা না নাসনধপা 
ছি ০ ল ০ ,.০ ক স্থ যম০০০ 


এ 
ধা 7] পা "2 
হী ০ দি ০ 








চর 
সাশর্পা শা. 


২, শা 
ূ রণ শ সর জ্ঞজ্ঞি। ] " বর রা রা 
হা ০ দি 9 


সু ০ মে০ ০০ ০ তো মা র 





০ সেণ ই কু 


২ +ঁ 
সা) সপ পশনপাররাণ। 
হ্‌ ০ ম্ষে ০ ০ আ০ ০০ লো 


এ 
শা পাপা ন! 
9 থা কৃ বে 


চি 
ধ্প। মজ্ঞ। বসা সা 1 


০০ ০০০০ ০ 








4 ও 
সর গগ। গা রা 
স০এ ০০ খি ০ 


রঃ ২ 
চট, গং পা এ  পগাঁ গমা গর। সরা | সা - 7 41] 


০ ৰ লো ০ ব ০০ ০০০০ লো ০০৩০ 














১*ম বর্ষ--১৩৪০ শ্নঙ্গীত - ন্িত্তান ম।ঘ, ১*ম সংখ্য। 


প্র েবাস্ণিহবচা 





স্বরলিপি 
খান্বাজ- খামার 


কওন বন মধ বাজাই মুরলীয়া 

শ্যাম নাগর সখিরি দেহে বাতাই। 
দরশন মিলি ক্যায়সে শ্যামরোকো 

ক্যায়সে প্রাণ পিঞ্জরমে তাকো। বৈঠাই ॥ 


কথা-_অজ্ঞাত স্থর-_সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীকষ্ণলাল ভট্টাচার্য 
| স্বরলিপি--্রীপৃর্থীরাজ সরকার 
জাতি_ সম্পূর্ণ । ব্যবহার__ণা, না। সমর রানি ২য় গ্রহর। 
| আস্থায়ী 
তু বি র্‌ টি 
জী লী লাকা লু জা লাখ 


যাগা রা গা মাধা না স 
ন্‌ ম 


এর 2৯ 


বা ০ ০ জা 9 


রণ সাধ ণা ধা পা ধা মা "| ধা পধা ঘা ধা মা? 
মু র ০০ লী ০ মা ০ শ্টা 9০ ম না০ ০ গ র 


গাঁ মা ধা নাসা রা সা ণা ধা মা পা ধা .মা গা! 
বা ০ ০ তা ০ ০ ০ 2০ ০ ই ০ 


৬৩০ 





শা 
শামা ধা 
দ্ধ র 
স্পা 
শ্টা 
ধা সস 
পি ০ 
মা শ 
বৈ. ঠা 


কথ। ও সুর-_সদারঙ্গ 


০ 
সা র্পা ধা 
এ ক 'প 
৩ 
গা 7 শ 
লা ০ ল 


১০ম বর্ষ-১৩৪০ 


7 


9 


রা 


ঢে 


ণা 
১ 


গা 


০ ॥ 











রর 
[পা ধা 28 স| ধা পা 
ন ন 


৪ পি 



































অন্ডরা 
রি হি রি € রি /. / 
না ,-শ1]সা এনা সা এ ধনাঁ সা সা 7] 
শ. ০: ন ০. মি লি ০ (ক্যা& য়. সে ০ 
ণা ধা]পা এনা সা -া|ণা ধা রশ সা 
রো ০: কো ০ ।|ক্যা য় সে প্রা ০ ০ এ 
ধা 7|পা 7 ণা ধা.শ]মা পা ধা এ 
রর ও ষে ০ তা 9 ০ কো ০ ০ 9 
মা শা গা শা 
ণ ০ ৪. 0 
স্বরলিপি 

ভুপালী-০তেতাল। 
এক পল ছিন কবহুন। বিসারে। 

লালন নিত নয়নন ও 
আগে ঠারে রহা শ্রবণ শুনত রল 

উপজ মমনে 
সদারঙ্গিলে মদ মহম্মদ শ। 

বন্দি কর॥ 

স্বরলিপি--পরিপূর্ণ৷ নিয়োগী 

১ শত 


পাঁ ধা গাঁ পা] 


২ 
গা রা সা এ শ গা পা 
পা ০. রে 9০ 


হু ০ না বি 





গা রা সা 7] 
ঠা রে র হা! 





নিত ন ক্ষ আ গে 


১১ 





৬৬১ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] শসঙ্গীত্ু তাল মাধ, ১০ম সংখ্যা 


অন্ভঞরা 


রর ৩ 


৮ চু 
স|র্সাধাপা।গা রা সা যা 7 জি ধাঁ পা ধান 
এ ক পল! ছি ন ক ব শ্রী বৰ ন শু ।ন তত র নস 


তা 








০ ১ ২ / ৩ রর 
সা শা শা "17 4 7 শা ধা ৭1 লা|শএ রা শা নু 
তত প জজ ০1'ম ০ ম নো স দা র ২ গিলে ম দ 





রত 


হু 
সরা সা রগা রা 
ৰ০ ন দিও ০ 


গপা গা পধা পা? 


ক০ ০ র.০. ০0 


৬ 
ধা পা গা রা 


শা ০ 0 0 


সরা গা রা স1 
মণও হ ক্যা দূ 











রত 


২ 
সরা সা রগা রা 


ব০ ন্‌ দিত ০ 


গপা গা পধা পানু 
ক9০ ০ রও 0 


একপল ইত্যাদি 


গপা গা পধা পা 


কও ০ র০ ০ 


০ 
সরা সা গরা রা 
ব০ ন্‌ দি০ ০" 











রা 


চি 
পাঁ শী গাঁ পা ইত্যাদি 
হু ০ না ৰি 


ঙ 
ধা সর্প ধপা গরা 


০ ০০০০ ০০ 


0 
১ম তান--সর। গপা ধা সর্প 


আ০১ ০০ ০ ০ ০ 








রত 


২ 
পাশ গা পা ইত্যাদি 
হা ০ না বি 


১ চে 
পপা গরাঁ গগা রস! 


০০ ০০ ০০০০ 


0 
২য় তান-'সণ ধপা ধধা পগাঁ 


আ ০০০ ০০০০ 








0 
৩য় তান-সরা গপা গরা সা 


আ০ .০০ ০০ ০ 








৬৩২ 


১০ম্‌ বর্ষ-১৩৪০ 


ওর 
কথা--শ্রীনরেন্দ্রনাথ 


পা পা 


হা 


1 


0 


শা 


7 নসা রজ্ঞা 


9 রিও ০০ 


শ পা 
কোন্‌ 


3 


ব্রসা সা 
১০০ কোন ০ 


হাত -ন্িজ্ভান্ 


এপ র্বেস্প চা 


শন মাঘ, ১০ম সংখ্য! 


বরলিপি 
পিলু মিশ্র (গজল)-কাহারবা 


হায় সাহারার শুক্ষ বুকে সরম নদী কে বালে 

রিক্ত জনে আপন মনে কোন দরদী দরদ দিলে! 
মরুভূমির মন মাঝে স্ধার ধারা পড়ল ঝরে, 
মরীগিকা নয়তে। ও সে, চেওনা”ক অমন ক'রে। 
উড়ে! কুটি আ্োতেরি টানে যাচ্ছে ভেসে যাক্‌ ন। ওরে 
কেন মিছে জ্বালাস্‌ তোরা কেন মিছে রাখিস্‌ ধ'রে 
বাধার বাধন গেছে কেটে তাই চলেছে দরিয়ায় 

চলার পথের যাত্রী ও সে বাধবি তারে কোন মায়ায় । 


স্বর প্রফেসার শ্রীনগেন্দ্রনাথ 
স (মতিলাল) 


গান্থুলী 
স্বরলিপি__শ্রীশচীন্দ্রাথ 











পাঁ | ক্গা পা! ক্ষপদা পপা মজ্ঞা রাঁশ রজ্ঞা। সরা সরমজ্ঞী রা সা 
সা! হা ০ রা০০০র ০০ শ্ত ০ ০. | বু০০০০০ কে 9 
দ| পাদ] পাঁ মা শী পা দা মা | প! দখ সন] রসা 
ম।ন ০ দী ০ ০ কে ০ বৰ | হা ০ লে০ঁ ০০. 
জ্ঞা|জ্ঞা রামজ্ঞাজ্ঞাা-া রা রারজ্ঞা| সরাসরমজ্ঞারা সা? 
ক জ 9 নে০ ০* ০ আ গ ন)০ |] ম০০০০০ নে 9 
দাঁ | পাদ পাম াপাপদ্া ম|প্াদখাররসা রমজ্ঞা ? 
দূ ০ দী০ 9০ ০ দ র9০ দ দি ০ লে০০ ০০০ 
সখ | গ্পজ্ঞখা সসণ্‌! দখ পা পা পা ম প দ্র] সন রসা 11 
দ০ ; র০০০ ০০০ দী ০ ০ দ র০ দ দি ০ লে০ ০০ 


২১১০০ 


| ১০ম বর্ষ_-১৩৪০ ] 
| টি 


ঝ- মা মগা পমম! 


0 ম রু০ ০০০ 


সরা 
র০ 


সা সা সা 
0 আস্ত ধা 


"শপ রা রা পা! 


"শ রা বর! পা 
০ ম বী ০ 


টা 
9 চে ও ০ 
"শসা সা রা 
০ উ ডো 9০ 
| গা - গা 
0 যা ০ 

নব সা.না সা 
উ ডো 9০ ০ 


শুল্গীতি -হ্বিভ্ভাল্য 
০৯ অলেবাস্পিহা ০ 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


জ্ঞাঁশ মজ্জজ্ঞা জ্ঞ]া - রা শা পমা জ্ঞা "শা রা রজ্ঞাঁ 
ভূ ০ মিণ০ র ০ ম ০ শ্ম০ মা ০ বে ০০ 
সা শু না শীঠঃশী না শীন্সাঁ ন্সা রমজ্ঞা রা 4] 
ধা ০ বা 9০ ০ পড় ০0 লণ০ ঝ০ও ০০০ রে ০ 
পা শী পা মা।শ মা ধাঁ পা মজ্ঞারমজ্ঞারসসাসাঁ] 
চি ০ কা ০ ০ ন যু তো ও০০০০সে০০ ০ 


পা শীমাপা 
চি ০কা ০ 


পর দবী পা 
না 9০ 


মা 


ক০ 9০ 0০ অ মণ 


মা -7া শাল 
কু ০ টি ?ে ০ আরো 


গা মা গা মা]!শা মা ধা 


চ্ছে! ভে ০ সে ? ০ যা কৃ 


গা মা রগা শশা ম। 


টি০ ০ ০ নম্বোে তে 


৬৩৪ 


7 ন্দা পান্ধপদ। পপমা ! 


ন য় তো০০ মিয়া 


শপ পদ্দী মূ! 


মজ্জা রমজ্ঞা রসস। সাঁছ 


ও ০ ০০০ পসে৩০ ০ 


পাঁ দ্বী সন] রসা | 


ন্‌ ক ০ রে০ ০০ 


পা রমা পণদা পাঁ 4 ! 
রি টা০ ০০০ নে ০ 


পা মজ্ঞা রমজ্ঞারসস। মাঁ। 


না ] ও ০০০০ রে০০ ০ 


পা মন্দা পা ন্ধা পা 
ব্রি টা ০ নে 9০ 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] 


"গা শা গা 
0 যা ০ চ্ছে 
শা ণা ণা ধধপা 
09 কে নন ০০০ 


শ রা রজ্ঞ সরমজ্ছঞ! 


০ কেন ০ ০০০০ 


শঙ্গীত - ন্িজ্ঞাল ৃ 


ওপ্রওবস্পিল্বচা | মাঘ, ১০ম সংখ]! 
জ্ঞা শা জ্ঞা শা1শ-া রা মাঁজ্ঞ সরা সরমজ্ঞা রসস| সা? 
ভে ০ সে ০ ০0 খা ক লা ০০০০০ রে০০ ০ 


পধণা ধধপ। মগা পমমা [-া পাপা র্পণা দ। 


মি০০ ০০০ ছে০০০০ 


ণ্দা 
তো ০০ 


পা 
রা 


শ ঢু 


০ জ্। লা স্০ 9 


রারজ্ঞা রপসা সাপ পদামা।পাদা সন রসা 


মি০০ ছে০০ ০ ০ রা খি০ স |পধ ০ রে০ ০০ 


নাগ) যশাসপামাপা মাজ্ঞাজ্ঞারজ্ঞাশা রাশ জ্ঞা সরা রপা পা শা] 


ও 


র ০ বা০ ধার বা ০ ধ )০ন ০ গে ০ ছে কে০ ০০ টে ০ 
শী পা মা ধপা মজ্ঞা রমজ্ঞ রসসা সা! রজ্ঞা মপাঁমা মপাঁ 7 7 পা? 
০ তা ই চ০ লে০ণ০০০ছে০০ ০ ০ দ০ ০০ রি য়া০ন ০ ০ য় 
নপণা পধা স্ণা দা শা পা ন্গাএ]পা হ্গপা হ্ষপণদা পঙ্গা ধপা 
০ চ০ লা. ০র প ০ থে র ০ যা ০ ত্রী ও০০০০০সে০ ০০ 
এ রা রা জ্ঞা সরাসরমজ্ঞা রপসা সাহা পয দা পা দা সন রসা]া 
০ বা ধ বি তা০০০০০ রে০০ ০ ০ কোন ০ মা য়া ০০০ ০য় 


[১ম বর্ষ--১৩৪০ ] | জঙ্গী হিত্জাল ূ ূ মাঘ, ১*ম সংখ্য। মা 


গাৎ 
ইংরাজী স্তুঢ্রের অন্ুকরঢণ-_ এক তালা. ( মধ্যলয় ) 
স্বরলিপি-_শ্রীমনিল ভট্টাচার্য 
স্ত্াক্সী 
0 ১ শঁ ৩ 0 
[া সামা পা|ধা শ ণা|ধা শা শপা শা শন মা গা মা। 


-- ৩ 
পা শা ধা|।পা শা শা|মা 7 শা 


১ম অন্তরা 


ূ ১ টি শন ৩ ০ 

॥াসা মা পাধা 7 রা|!সা 7 -41- শা শহণা শা ধা। 
শঁ ৩ ০ ১ 

পা মা পা|!ধা 7 পা|মা গা রা!সা রা গা|মা পা পা] 


সা মা মা|মা -া শা] 


২য় অভ্ভঞরা 


্ৈ রর ১ + ৩ ০ 
[ সরা গগা সা|ণধা পা ধাঁধা - পা|মা গা রা । সা রা গা। 


১ * 4 ৩ 
মা পা পা।সা মা মাঁ_মা 7 শশা 


৩৬ 


।্‌ »০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ / 


মাঘ, ১ম সথ|। 


মুদ বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 


স্রর্ষীকতাল 
0 ১ 
২৪১।৮ তা খুন খুন ৬তা কেড়েনাগ ধাতেটে 
২ 0 +ঁ ০0 
ধাকৎ-ধা করে ঘেনে কতজ্রেকেটে ভাগ 
১ ২ 0 4 
ঘেদি ক্রান ঘেদি ক্রান ঘেদি ক্রান ধা 
শা 0 ১ ২ 
২৪২ । ভ্রেগেন্নে কাটা কতা তা-আনে প্বেএত্ত 
0 -ঁ 0 
কতা দ্রেগেখু . এতাঘেনে ক্রান দেং 
১ ২ 0 
৬দিঘেনে ধেটে কেটে তাগ ধেরে ধেরে 
শা 
থুন থুন ধা 
+ ০ ১ 
২৪৩ । ধেটে তেটে ধাত্রেকেটে তাগ তেরেকেটে 
২ ০ শ 
ঘেঘে দিন ধা ক কত ঘেঘে তেটে 


০ ১ 

ঘেতেরে  কেটেতাগ ৬তেরেকেটে  তাগ 
২ ০ + 

কড়ান কেড়েধেৎ ধা কত। ধা 


+ ০ ১ ২ 
২৪৪ । তেটেকতা গেড়ে গেড়ে খুন ঘড়ান তাআনে 


0 শা 0 
দে. ৬তেরেকেটে তাগ গেড়ে গেড়ে 


ক্ত। 
১ ২ 

খুন থুন ধা গেড়ে গেড়ে খুন খুন ধা 

0 শঁ 

গেড়ে গেড়ে খুন খুন ধা 

ও ০ ১ ২ 

২৪৫ ।ধা আতা ঘেঘেতেটে ৬তা-তেটে কতা ঘেড়ে 

1 4 0 ১ 

নাগ খুন খুন খুন ধাঁকৎ দী-কৎ ভঙ্ধা 


২ ০ শঁ 
কড়ান তদ্ধা কড়ান্‌ তদ্ধা কড়ান' ধা 
ক্রমশঃ 


ভ্রম সংশোধন- গত সংখ্যায় মুদর্-বুদন প্রবন্ধে কয়েকটী ভূল ছাপা হইয়াছে। নিক্নে তাহ! সংশোধিত 


+ + 
হইল :--২৩৭ নং বোলের ২য় লাইনে-৬তা স্থানে ৬ তা হইবে। 


২৩৯ নং ১১ ১ম », 


0 
৬তেরেকেটে তাগ হইবে। 


১ 


২৩৯ নং ১ ২য় ১, নীতেন্‌ তা 


শা” ০0 
ধাতেরেকেটে তাগ তেরেকেট তাগ স্থানে 


শ 
ধাতেরেকেটে তাগ 


৬ 


১ 


স্থানে নাতেন্‌ তা হইবে। 


৬৩৭ 





সরল 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক--প্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্বপ্রবন্ধে ভৈরব রাগের ( হন্ুমন্ত মতাঁনুসারে ) 
পাঁচটা ভাধ্াার মধো, ভৈরবী রাগিণীর রূপ বর্ণন। 
করিয়াছি। উপস্থিত “বাঙ্গালী ও বরাটিকা' এই ছুই 
রাগিণীর বর্ণনা করিব । 


বাঙ্গালীর ব্ধপ 


সঙ্গীত দর্পণ বলিতেছেন ₹ 

বাঙ্গালী ওড়বা জেয! গ্রহাংশ ন্তাস ষড়জ ভাক্‌। 

রিধহীনা চ বিজ্ঞেয়া যুচ্ছনা প্রথম। মত। 

পূর্ণা বা মত্রয়োপেতা কল্লিনাথেন ভাষিতা ॥৪৯| 

অর্থাৎ বাঙ্গালী ওঁড়ব জাতি, গ্রহ, অংশ ও ন্যাস 
যড়জ, খা ও দা বঞ্জিত ও প্রথমা মুচ্ছনাযুক্তা ) কিন্ত 
কল্িনাথের মতে বাঙ্গালী সম্পূর্ণা ও ৩টা মধ্যমা বিশিষ্ট । 


ধ্যানম্‌ 

কক্ষ। নিবেশিত করগুধরায়তাক্ষী 

ভাঙ্বত্রিশূল পরিমগ্ডিত বামহন্ত| 

ভন্মোজ্জল! নিবিড়বদ্ধ জটা কলাপা৷ 

বাঙগালিকেত্যভিহিত। তরুণ বর্ণ। ॥ 

কটিবন্ধনে যিনি করণ অর্থাৎ পুষ্পপাত্র স্থাপন করিয়া 

উহা! ধারণ করিয়া আছেন, খিনি আয়তলোচনা ; ধাহার 
বামহম্ত অত্যুজ্জল হ্িশূলের দ্বারা পরিশোভিত, ধাহার 
দেহ ভন্মম্ণ্ডিত হওয়ায় অতি উজ্জরলরূপ ধারণ করিয়াছে ; 


ধাহার' জটা কলাপ দৃঢ় নিবদ্ধ, নবোদিত ুধ্যের ন্যায় 
ঘিনি বর্ণ বিশিষ্ট তিনিই বাঙ্গালি বলিয়া খাতা । 


উদ্বাহরণম্‌ :_-সা, গা, মা, পা, নি সাঁ। অথবা-_মা, 
পা, দা, না, সা, খা, গা ম! 


৮ 


টাক1 £__বাঙ্গীলী উড়ব! জেেয়া ইত্যত্র বাঙ্গালাস্া 
দৌড়ষৈব ইতি কচিৎ পাঠঃ। প্রথম। মুচ্রনা উত্তরমন্দ্রা, 
ভাষিতা প্রণীতাঁ। লসোমেশ্বর-নারায়ায়ণ-হ্থধাকর-সিংহ- 
ভূপালানাং মতে ইয়ং সম্পূর্ণা। কক্ষা কটিবদ্ধ: কাঞ্ী 
বা ॥৪৪৯॥ 

রাগকল্পদ্রম হইতে বাঙ্গালীর রূপটাও রত্বাকরের 
(সঙ্গীত-নারায়ণের ) মতে নিয়ে উদ্ধত করিলাম । 


মনোজ্ঞকাকীগুনগুম্ফিতাঙ্গ: 
অজং দধানে! ধরণীধবস্থঃ 
চণ্ড কুমারো রমণীয়ৃষ্টিঃ 
বঙ্গাল রাগ: শুচিসামমানঃ ॥ 
রত্বাকর বঙ্গালীকে রাগ হিসাবে বর্ণনা করিয়াছেন । 


সঙ্গীত তরঙ্গ বাঙ্গালীর যে ধ্যান দিয়াছেন, তাহা 
নিয়ে উদ্ধত করিলাম :_- 


দেখ বঙ্গালী সুন্দর কাস্তিবাল1। 
যোগিণীর বেশ-_গলে পুষ্পমালা ॥ 


৬৩৬৮ 


যড়জ যাহার--গ্রহ, 


১০ম ব্য--১৩৪০ | 


কর দক্ষিণে পাগ্ডর পদ্মফুল 

ধৃত সব্য করে রুচির ত্রিশূল॥ 
রমণী বদনে বিভৃতি প্রথট|। 
আর মস্তকে উদ্ভীষবদ্ধ জট ॥ 
পরিধান-বাস কাষায় কেশরে । 
ভুররে মাঝে কম্ত,রী বিন্দু পরে ॥ 
ঘন চন্দন চচ্চিতে অঙ্গরাগ । 
জাতি রক্ষণাবেক্ষণে পূর্ণভাগ ॥ 
খরজ গৃহমধ্যে বিরাঙ্জে ধনী। 
সুর স্থুশ্রেণী সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
দিবসের শেষ যামেতে বিধান । 
কবি সেন বিরচিত ছন্দ গান ॥ 


বাঙ্গালী রাগিনীর ধ্যান ও ধারা 
(সঙ্গীত তরঙ্গ, পৃষ্ঠা ২৩৬) 
রাগ ভয়রে?-বিরারীর সংঘটনে । 
বাস বাঙ্গালের গ্রাম সম্পূরণে ॥ 
পুনঃ জন্ম-মতান্তরের প্রয়োগে । 
বিরারী, গুজরী আর গৌগুযোগে ॥ 
যোগিণীর বেশ-_মুখচন্দ্রছট!। 
বিভূতি বদনে-বিগলিত জটা ॥ 
কর দক্ষিণে পাণ্ডর পদ্মফুল । 
ধৃত সব্য করে রুচির ত্রিশূল ॥ 
শোভিত কেশর কাষায় বসনে। 
পুজে সিন্ধু-তীরে দেব-পঞ্চাননে ॥ 
হবে আদ্য স্বরে গিরি তত্র বাদী। 
দ্রিবসান্তে গান মত-_ সর্ব্ববাদী ॥ 


ইবরাী 
ষড়জ গ্রহাংশকন্যাসে। বরাটা কথিতা বুধৈঃ। 
প্রথমা মুচ্ছনা যস্যা সম্পূর্ণ কীন্ভিবদ্ধিনী ॥ 
অংশ ও হ্যাস। 


| গীতি তত -ন্হিত্ভাল 





রঃ মা: 
| মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


মন্ত্রা ইহার মুচ্ছন1; সম্পূর্ণ রাগিণী। পপ্ডিতগ্ণ ইহাকে 
বরাটিকা আখ্যা দিয়াছেন । 


অর্থ £-_হ্থন্দরভাবে বেণীবন্ধন করিয়া, 


ধ্যানম 
বিনোদয়ন্তী দয়িতং স্ুকেশী, 
স্থকঙ্কনা চামরচাপনেন । 
কর্ণে দধান। স্থরবৃক্ষপুষ্পম্‌ 
বরাঙ্গনেমং কথিত। ববাটী॥ 


হস্তে কঙ্কন 


পরিধান করিয়। চামর ব্যজন দ্বারা নিজ প্রিয়তম স্বামীর 


চিত্রবিনোদনরতা, 


কর্ণে স্থরবৃক্ষের পুম্পশৌভিতা যে 


বরাঙ্গন৷ তিনি বরাটী নামে বাদিতা আছেন। 


প্রথম উত্তর- 


৬৩৯ 


উদাহরণ £--স, রি, গ, ম, প, ধ, নি, স। 


সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃঃ ১৩৬) বলিতেছেন £-- 


বরারী দ্বিতীয়া রাগিণী বাল। 
রূপে দশ দিগ করে উজালা ॥ 
কেশ নবঘন__শ্বেত-বসন। 
কল্ক্রম-পুষ্প কর্ণভূষণ ॥ 
মুগচিহু-ভিন্ন বদন-শশী। 
কনক-কঙ্কণ করে বূপসী ॥ 
মাজার বলনি পরম ক্গীণ। 
নাভি-সরোবর কুচ কঠিন ॥ 
আমোদিত করে অঙ্গের গন্ধ। 
কমল-ভরমে ভ্রমর অন্ধ ॥ 

মৃদু মৃহ হালি হরিষ মনে। 
রল-আলাপন নায়ক সনে ॥ 
জাতি সম্পূরণে বিহরে ধনী। 
স্বরাবলি__সা-রি-গ-ম-পধ-নি ॥ 
থংজ স্থরেতে গৃহ-বিধান। 
দ্রিবসের শেষে করিবে গান ॥ 


প্রফেসর মুখাজ্জীর নানী কুমারী 
বীণাপাণি মুখাজ্জীর নামটা উল্লেখ- 


বালিকা হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের €কন্ত্ু 
স্থলে যাইয়া যে কৃতিত্ব প্রদশন 


১ম বর্ষ-১৩৪০ ] তঙ্গীতর 2 বিত্জাল | ম।ঘ, ১০ম সংখ)। 





বিরারী রাগিলীর ধ্যান ও ধারা 


(সঙ্গীত তরঙ্গ, পৃঃ ২৩১) 
বিরারী যুবতী সতী রসবতী নবীন | 
অথচ প্রগল্ভা-প্রায় প্রেম-রসে প্রবীণ। ॥ 
মুগ-কন্ত,বীতে কেশ করিয়াছে মাঞ্জন। 
চিকুরের গন্ধ লয়্য|, মন্দ বহে পবন ॥ 
মণিময় ভুজ-বন্ধ, মণিময় কুগুল। 
মণিময় হারে সুশোভিত স্তন মণ্ডল ॥ 
মণিময় কঠমালা__-মণিময় কঙ্কণ 
রতন-নৃপুর-নাদ রঙ্কণ স্থরস্কণ॥ 





অলসেতে শ্বেতবাস পর়িতেছে খসিয়া। 
নায়কের গলে হাত, আছে কাছে বঙসিয়। ॥ 


টোড়ী আর ধনাশ্রী মিলনে জন্ম জানিবে। 
কিছ! খট-ভয়রে-রামকলী-যোগে জানিবে ॥ 


গিরি বাদী খরজ গান্ধার সুর সম্বাদী। 
রিখব মধ্যম আর পঞ্চম সে অন্বাদী ॥ 


কোমল গান্ধার বিবাদী সম্পূর্ণ পাইবে। 
শরৎ থতুর দিবাঁভাগে গান গাইবে ॥ 


ক্রমশঃ 


বাঙালী বালিকার কৃতিত্ব 


সঙ্গীত সাধনায় অপুর্ব সাফল্য 


এলাহাবাদ ইউনিভ।সিটি কর্তৃক আহত ৪র্থ বাধিক করিয়! 


সঙ্গীত সম্মেলনের কাধ্য সুন্দরভাবে সম্পন্ন হইয়া গেল। 
ভারতবধের বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীত- 
শিল্পীর শুভাগমনে এবার এলাহাঁবাদ 
সরগরম হইয়া উঠিয়াছিল। বাঙলা 
দেশ হইতে, প্রফেসর ইনায়েৎ খা, 
প্রফেসর শতলচন্দ্র মুখাজ্জী €ভতি বহু 
খ্যাতনামা সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীত পিপাস্থ 
মনীষিগণ উক্ত সম্মেলনে যোগ- 


করিয়াছিপেন। তন্মধ্যে 


কুমারী বীণার বয়স 
এগার । এই অশ্লবয়স্ক। 





৬৪9 


আসিয়াছেন, তাহা আমাদের পক্ষে অপূর্ব 


আনন্দের বিষয় । 


গত বৎসর এই বালিকা উক্ত 
সম্মেশন হইতে স্বর্ণ ও রৌপ্যের 
মেডেল ভূষিত হইয়া আসিম্াছিলেন। 
পাইওনিয়ার, অমুতবাজার প্রমুখ 
পত্রিকায় তাহার সাফল্যবার্ত। সানন্দে 
ঘোষিত হইয়াছিল। 

এবারকার সম্মেলনেও এই বালিকাটা 
সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। বীণার প্রতিযোগিতা 
ছিল, এমেচারদের সহিত। তিনি 
এবার তাহাদের মধ্যে হারমোনিয়ম ও 
সঙ্গীতে সকলের প্রথম স্থান অধিকার 
করেন। আমরা বালিকাটির দীর্ঘ- 
জীবন কামন। করি। 


১০ম বর্ব--১৩৪০ ূ তাত বিজ্ঞান ৃ | মাঘ, ১০ম সংখ্যা | 


স্বরলিপি এর 


ব্যথাঁয় তুমি রাঙ্গিয়ে দিলে হৃদয় আমার, 
কাটায় গাথা মুকুট মাথায় দিলে উপহার । 
আমার আকাশ, আমার ভূমি, পুর্ণ তুমি, কেবল তুমি, 
পেলেও ব্যথা তোমায় আমি নমি' বারেবার। 
বন্ধু হে আমার! 
নিথর সাগর ফেনিয়ে ওঠে, গঞ্জে ছোটে ঢেউ, 
রইল তরী, ভাসিয়ে দিতে আস্ল না তো কেউ। 
ফুলটী আমার ফুট্লনাকো, গন্ধ তাহার ছুটুলোনা তো, 
মন্মে কেবল ব্যথাই জাগে আস্লেনা তো আর, 
| বন্ধু হে আমার! 


থা_-প্রীপ্রভাবতী দেবী সরস্বতী র_ পরী মার দেৰ 
৯ স্বরলিপি-_কুমাঁরী ইন্দিরা বস্তু (জেমি) রম ৪ 
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১*ম বর্ষ--১৩৪০ 
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সেতার, এআ ও হারমোনিয়ম শিক্ষ। প্রণালী 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীনগেন্দ্রজ্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


আশ্রয় রাগ-- 

১। হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতিতে ঠাটের (মেল) 
নাম ত্র ঠাট হইতে উৎপন্ন কোন সর্বজনপ্রসিদ্ধ 
“জন্যরাগের” নামে নামকরণ হইয়াছে দেখা” যায়। 
"ঠা হইতে জন্ম হইগ্নাছে যে রাগের” এইরূপ অর্থ 
করিয়া প্রতি ঠাটের অন্তর্গত যতগুলি রাগ-রাগিণী আছে 
অথব!1 উৎপন্ন হইতে পারে, সেই সমস্ত রাগ-রাগিণীকে 
সেই ঠাটের পজন্যরাগ”* বলিয়া অভিহিত কর! 
হয়। বহু প্রাচীন গ্রস্থকারগণ এই বিধান সর্বদা মান্য 
করিয়া চলিতেন। যে বিশেষ জন্তরাগের নাম দ্বার 
ঠাটকে এইপ্রকারে পরিচিত কর! হইয়াছে, উহাকে অধুনা 


«আশ্রয়রাগ” বলা হয়। কোন ঠাট হইতে উৎপন্ন অনেক 
জন্যরাগে আশ্রয়রাগের অব্নবিস্তর সাদৃশ্য পরিলক্ষিত 
হইলেও আশ্রয়রাগ এঁ ঠাটের সমস্ত জন্যরাগের উৎপাদক 
এরপ ব্যাপক সিদ্ধাস্ত করা কোনক্রমেই উচিৎ নহে, কেন- 
না ঠাট পরিচয়ের স্থবিধার জন্তই এ প্রকার “রাগনাম” 
দেওয়া হইয়। থাকে । জন্রাগের পৃথক নিযম গায়ক বাদক 
অজ্ঞানতাবশতঃ ভঙ্গ করিলেও উহাতে ঠাটবাচক রাগের 
অল্পবিস্তর ছায়৷ পরিলক্ষিত হয় বলিয়া ঠাটবাচক রাগকে 
আশ্রয়রাগ কহে। " 

আমরা অন্য তারগুলি স্বড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম স্বরে এবং 
নায়কী তার মধ্যম স্বরে বাধি কেন? 


৬৪৩ 


৮ শি ৮০ 


£ ১০ম বর্ধষ-১৩৪+ |: 





২। এই প্রশ্ন শিক্ষার্থীর মনে উায় হওয়া একান্ত 
স্বাডাবিক। আমর! নায়কী তার সঞ্চকের বারটা স্বরের 
মধ্যে যে কোন ইচ্ছামত স্বরে না বাধিয়! মধ্যম স্বরে বাধার 
তাৎপর্ধ্য কি? যদিও উহাকে পঞ্চম স্বরে বাঁধিলে 
চ7800100105] কোন! দোষ হয় না তথাপি এ স্বরে না 
বাধিবার হেতু কি? আমাদের :প্রাচীন আধ্যখধিগণের 
তবে কি ইহা ভ্রম ?--তাঁহা নহে, আমাদের আধ্যখধিগণ 
যে কিরূপ দূরদর্শী ও বিজ্ঞানসম্মত ভিত্তিতে স্থপ্রতিষ্ঠিত 
ছিগেন, তাহ! স্টাহাদের সমস্ত কাধ্যকলাপে দেখিতে পাইয়া 
আনন্দে বিহ্বল হইয়া থাকি। এখন দেখা যাউক যদি 
আমর! নায়কী তারকে পঞ্চম স্বরে বীধিয়া বাজাই তাহা 
হইলে কি হয়। 


সাখার্াজ্ঞা গাম্ান্ধা পাদাধা পানা 





১২ ৩ ৪ ৫& ৬ ৭ ৮ ৯ ১০১১ ১২ 


.সাখারাজ্ঞাগা মা ন্বা পা দা ধা ণা ন! 





১৩১৪ ১৫১৬ ১৭১৮ ১৯ ২৭ ২১ ২২ ২৩ ২৪ 
রাখা রশাজ্ণরগামন্ষর্ণ পণ. **. 
২৫ ২৬ ২৭ ২৮২৯ ৩০ ৩১ ৩২ 
উপরের উদ্দাহরণে পর পর সপ্তকের ক্রমানুমারে শুদ্ধ ও 
বিকৃত স্বরগুলি সংখ্যার দ্বারা চিহ্নিত করিয়া দেখান হইল। 
এখন মনে করুন আমর! সপ্তকের কেবলমাত্র শুদ্ধ সাতটি 
স্বরেরই পরিচয় পাইয়াছি, অপর পাচটি বিকৃত স্বরের স্ষ্ট 
এখনও হয় নাই। এখন যদি আমরা স্বড়জ স্বরে দ্বিতীয় 
তার ও পঞ্চম স্বরে নায়কী তার বাধিয়! স্থরের মমব্যবধানে 
অগ্রসর হই, তবে স্বড়জ স্বরের সহিত পঞ্চম স্বরের যে সম্বন্ধ 
স্থাপিত হইবে খষভ স্বরের সহিত ধৈবৎ ম্বরের ঠিক এ 
প্রকার সম্বন্ধ স্থাপিত হইবে, ইত্যাদি নিম্নে এই প্রকারের 
প্রত্যেক স্বরের নহিত অপুর ম্বরের যে সম্বন্ধ স্থাপিত হয়, 
তাহার উদ্বাহরণ.দিলাম । ষথ! £-- 


বসান] 


!: মাঘ, ১০ম সংখ্য। 


সা পা রা ধাঁ গা ন্া মা সা পারা 
১৮ ১০ ১২ ৬ ১৩ 
ধা গা ন্া ্ধা 


১০ ১৭ ১২ ১৪৯ 
এখন শুদ্ধ নিখাদ হইতে আমরা একটা বিকৃত স্বর প্রাপ্ত 
হইলাম। যর্দি আমরা এই বিকৃত স্বর কড়ি মধ্যম 
হইতে গুনরায় উদ্ধগতিতে ১--৮ 0:09০0107এ অগ্রসর 
হইতে থাকি তাহা হইলে কি প্রকারে আমরা অপর বিকৃত 
স্বরগুলি প্রাপ্ত হইব, তাহা নিমের উদ্দাহরণে আরও 
স্পষ্টতর হইবে। যথা __ 

দা খা|খা দাদ জ্ঞা|জ্ঞা ণা 
৪. ১১ 
এখন এই প্রকারে আমরা সপ্তকের সমস্ত শুদ্ধ ও বিরুত” 
স্বরগুলি প্রাপ্ত হইলাম। এখন আমরা পুনরায় নাক়কী 
ভারকে মধাম স্বরে বাধিয়। ১--৬ ৮:০2০:100এ উক্ত 
প্রকারে অগ্রমর হইলে কি প্রকারে উক্ত বিকৃত শ্বরগুলির 
স্্টি হইতে পারে, তাহ! নিয়ে দেখান হইল । যথ| ₹_- 
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ধাঁ রানা গা) ণা জা|জ্য দাদা খা 
১০১৫ | ১২ ১৭ ১১১৬ ৪ ৯1৯ ১৪ 
খর লা] হব না 
চি ৭ ৭ ১২ 





পুর্ব্বে আমরা পঞ্চম স্বরে নায়কী তার বাধিয়! এ সপ্তকের 
মধ্যে কোন নূতন স্বর অর্থাৎ বিরুত স্বর প্রাপ্ত হইতে 
পারি নাই নূতন স্বর পাইবার জন্য, আমাদিগকে এ 
সথতকের নিখাদ স্বর পর্য্যন্ত অগ্রপর হইয়া তবে কড়িমধ্যম 
স্বর আবিষ্কার করিতে হইয়াছে কিন্ত মধ্যম ম্বরে নায়কী 
তার বাঁধিয়া আমরা অল্লামাসেই মধ্যম স্বর হইতেই 


ষ্ঠ 


. ১০ম্‌ বর্ষ_-১৩৪০ 1 | অঙ্ঈীত নন্বিত্জান। [| মাঘ, ১*ম- সংখ) 


(কোমল নিখাদ) নৃতন স্বর এঁ সপ্তক হইতেই প্রাপ্ত 
হইলাম, অতএব এই কারণেই পঞ্চম স্বর অপেক্ষা অল্লায়াসে 
মধ্যম স্বর হইতে বিকৃত স্বরগুলির [$700710 কোন 
ত্রুটি না হইয়া প্রাপ্ত হই বলিয্সাই পূর্বাপর হইতে আর্ধ্য- 
ঝযিগণ এই প্রথার গ্রচলন করিয়া গিয়াছেন। এস্থলে 
একটি বিষয় গায়ক বাদকগণের বিশেষভাবে মনে রাখা 
উচিৎ যে বড়জ (সুরের ১৮৯087) না থাকিলে 
কোন ক্রমেই চলে না, এইজন্য ষড়জ অত্যাবশ্যকীয় 
এবং মধ্যম ও পঞ্চম ব্যতীত অপর কে!ন স্থুরের 
11705:007)  বজায় রখিয়। নৃতন স্বর স্ষ্টি 
করিবার ক্ষমতা নাই । আমরা এইকাঁরণে রাগ- 
রাগিণীর গঠন সম্বন্ধে একটি বিশেষ নিয়ম প্রচলিত 
আছে দেখিতে পাই, যে, কোন রাগরাগিণীতে 
পঞ্চম ও মধ্যম স্বর একসঙ্গে বর্জিত হইবে না। 
এস্থলে আর একটি কথ। উল্লেখ করা অগ্রাসঙ্গিক হইবে 
ন| যে “ধাহারা বিজ্ঞানসম্মতভাবে হারমোনিয়ম ও অন্যান্য 
বাদ্যযন্ত্রের স্থুর পো ড০৪) বাঁধেন তাহার! প্রত্যেকটা স্বর 
হইতে তাহার ১৬, ১৮ (::0200:6102.এর স্বর 
পধ্যায়ক্রমে প্রত্যেকে প্রত্যেকের “সুর মধ্যমে ও স্থর 
পঞ্চমে” যথাযথভাবে ঠিক আছে কিন! ভাল করিয়া! দেখিয়া 
থাকেন” । হিন্দু সঙ্গীতের বাইশটি শ্রুতিও আমরা বিজ্ঞান 
মন্মতভাবে এই প্রকারে বাহির করিতে সঙ্গম হই। 
পাঠকের ধৈর্ধ্চ্যুতির আশঙ্কায় উহার বিশদ বর্ণনা এক্ষেত্রে 
করিলাম না। দক্ষিণোত্তর স্বর সপ্তকের বারটি স্বর 
তুলন। £-_ 

৩। ভারতে প্রধান্তঃ ছুই প্রকার সঙ্গীত পদ্ধতি 
সর্ববাদীসম্মতরূপে প্রচারিত আছে। (১) উত্তরের 
বিনুস্থানী পদ্ধতি (২) দক্ষিণের কর্ণাটকী পদ্ধতি । এই 


ছুই পদ্ধতিতে অনেক স্থলে সামগ্ুস্ত আছে। আমরা 
আশা! করি অদূর ভবিশ্ততে এই ছুই পদ্ধতির অনেকাংশ 
মিশ্রণ হইয়া যাইতে পারে। যদি আমরা উভয্ন পদ্ধতি- 
জ্ঞানী পণ্ডিতের সহায়তা লাভ করিতে পারি, তবেই এই 
মিশ্রণ সহজসাধ্য হয়। আশা করি এসপ্ন্ধে গুণিগণ তিস্তা 
করিয়া দেখিবেন। আজকাল উত্তর পদ্ধতিতে সপ্তকে 
শুদ্ধ ও বিকৃত মোট বারটি মুখ্য স্বর স্বীকৃত হয় এবং উহা! 
হইতে ঠাট ও ঠট হইতে রাগরাগিণীর উৎপত্তি কর! হয়। 
এই ক্রমের বৈলক্ষণ্য দক্ষিণ পদ্ধতিতে দৃষ্ট হয় না কিন্ত 
উত্তর ও দক্ষিণ পদ্ধতির ম্বরনামে যে প্রভেদ দৃষ্ট 
হয়, তাহ! নিয়ে উদাহরণ দ্বারা দেখাইলাম | যথা £__ 


হিন্দুস্থ।'নী পদ্ধতির স্বরনাম 


১। স। (শুদ্ধ) 
২। রে (কোমল) 
৩। রে (তীব্র অথবা! শুদ্ধ) 


দক্ষিণ পদ্ধতির স্বরনাম 
সা (শুদ্ধ) 
রে (শুদ্ধ) 
রে (চতুংশ্রুতি রে অথব! 
শুদ্ধ গ|) 
৪। গা (কোমল) ফেট্শ্রুতি রে অথবা শুদ্ধ গ1) 
৫। গা (তীব্র অথব] শুদ্ধ) (অন্তর গা) 
৬। ম। শুদ্ধ অথবা কোমল) মা! (শুদ্ধ) 


৭। মা (তীব্র) (প্রতি) ম! 
৮1 পা (শুদ্ধ) পা (শুদ্ধ) 
৯। ধ। (কোমল) ধা (শুদ্ধ) 
১০। ধ। (শুদ্ধ অথবা তীব্র) (চতুঃশ্রুতি ধা অথবা! 
শুদ্ধ নি) 

১১। নি (কোমল) (ষট্শ্রতি ধা অথব! 

ক্রৈশিক নি) 
১২। নি (তীত্র অখবা গুদ্ধ) নি (কোমল) 

ক্রমশ: 





পরতলা5ক ওস্তাদ আমীর এ? 
বিখ্যাত ম্বরোদীর মৃত্যু 

গত: ৪ঠ| ফেব্রুয়ারী রবিব।র, প্রীতে ৯ ঘটিকার সময় 
বিখ্যাত স্বরোদী মহম্মদ আমীর খ! সাহেব মাত্র ৫৮ বৎসর 
বয়সে তাহার কলিকাতার বাসায় লোকান্তরিত হইয়াছেন। 

যৌবনের প্রথমেই তিনি বাঞ্গালায় আসিয়াছিলেন 
এবং আজীবন এই দেশেই অধ্যাপনা করিয়াছেন। যন্ত্র 
সঙ্গীতে বাঙ্গালীর মধ্যে আজ ধাহারা দেশে ও বিদেশে 
সম্মানিত তাহাদের মধ্যে প্রান্ঘ অনেকেই তাহার শিষ্ভ। 
তিনি নির্লপোভ ও নিরহঙ্কার ছিলেন; শিশুর সারল্য, সদ! 
প্রসঙ্গত এবং একাস্ত মধুর স্বভাব তাহাকে সর্বত্রই 
তাহারই রচিত স্থুর-সঙ্গীতের মত সর্বজনপ্রিয় করিয়। 
তুলিয়াছিল। 

তিনি লক্ষ্ষৌর স্থবিধ্যাত যন্্-শিলী ওস্তাদ মহম্মদ 
আবছুল্লা খ। সাহেবের পুত্র তাহার তিরোধানে শুধু 
বাঙলার নহে, সমগ্র ভারতে যন্ত্র-সঙ্গীতের অপরিসীম 
ক্ষতি হইল। আমর! তাহার শোক-সন্তপ্ত পরিবারবর্গকে 
আন্তরিক সমবেদন!। জানাইতেছি। 


সঙ্গীত প্রভিঢষাগিত। 

গত ৬ই মাঘ, শনিবার, ৮সরস্বতী পুজা উপলক্ষে 
প্রধান উদ্যোক্তা শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রকুমার দাস ও “মহা- 
কালীতল৷ ভ্রাতৃ-সমাজে”র উদ্যোগে "সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 
হইয়াছিল। স্থানীয় ভদ্রমগ্ডলী এবং বিদেশ হইতেও 
শ্োতৃবর্গ উপস্থিত ছিলেন। ন্যনাধিক দুই সহশ্র 
শ্রোতৃবর্গের সমাবেশে সভার কার্য আশাতীত সাফল্য- 
লাভ করিম্মাছে। ভট্টপল্লী নিবাসী সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
বিমলাপদ সেন মহাশয় অন্ুগ্রহপূর্বক সভাপতির আসন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বিচারক ছিলেন শ্রীযুক্ত সতীশলন্ত্র 


ভাছুড়ী (ভাটপাড়! হাই-স্কুলের হেড মাষ্টার মহাশয়), 
যুক্ত চণ্ডীচরণ মুখোপা ধ্যাক্, ডাঃ কুমারেশ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্ত্রনাথ ঘোয, সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীযুক্ত শৈল 
নাথ দত্ত। 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা এখানে এই প্রথম প্রচেষ্টা । 
প্রতিযোগিদিগের নাম :-- 
১। শ্রীমতী ছুর্গারাণী সেনগ্তপ্ত।-টৈহাটা 


"২। ১ গীতা দেবী এ 
৩। » যুক্ত নারায়ণ চন্দ্র দান__গরিফা! 
৪। »১ ১ গৌরমোহন দাস এ 
€। ১, সেখ রহিম এ 


» ১, আবুল লতিফ রখ 
৭। ১ যুক্তি অমৃল্যরতন ঘোষ--নৈহাটা 


৬। 


৮1 ১১ ১, শচীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধয__রাণাথাট 

৯। » ,, কেবলচন্দ্র সরকার-_মাল 

১০। ১, ৮১ কানাইচন্দ্র দাস-_নৈহাটা 

১১। ১, ৮ অনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কাটালপাড়া। 
প্রারপ্তের পূর্বে পপথশাননতলা কনসার্টপাটি” কর্তৃক 


এক্যতান বাদন হয়। পরে শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্র কুমার বন্ধ 
মহাশয়ের "মাউথ অর্গান” ও শ্রীযুক্ত বিশ্বপতি চক্রবর্তী 
(নিউ থিয়েটার্প লিঃ কলিকাতা) মহাশয়ের শ্বরোদ বাস 
উপস্থিত সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। শ্রীমতী তার দে 
একখানি উদ্বোধন গীত গাহিয়া শ্রোতৃবর্গকে আক 
করিয়াছিল। পরে সঙ্গীত প্রতিযোগীতা আরম্ভ হয়। 
ফলে শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য ১ম স্থান অধিকার করিয়া 
একখানি শিল্ড, শ্রীযুক্ত গৌরমোহন দান ২য় একথানি 
মেডেল ও ৩য় সেখ আবুল লতিফ ও সেখ রহিম পদক 
পাইয়াছেন। শ্রীমতী দুর্গারাণী সেনগ্তপ্তকে একখানি 
বিশেষ পদক উপহার দেওয়া হয়। পরে সঙ্গীত বিষয়ে 


৬৪৬ 


১০ম্‌ বর্ব--১৩৪০ | 


এবং যাহাতে এই প্রতিযোগিতা গতি বৎসর প্রত্যেকের 
সহাম্মভূতিলাভ করিয়া হইতে পারে সেই বিষয়ে বহুক্ষণ 
আলোচনার পর সভার কাঁধ্য সমাপ্ত হয়। 


সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজ 

সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজের চতুর্থ বাধিক উৎসব 
গত ৬ই মাঘ, ৬সরম্বতী পুজার দিবস যথারীতি সম্পন্ন 
হইয়াছে । এই সঙ্গীতানুষ্ঠানটীর আলোচন। করিতে হইলে, 
সর্বপ্রথমে সাত বৎসর বয়স্ক! কুমারী সীতা দেবী ও শ্রীযুক্ত 
হরিচরণ রায় মহাশয়ের পুত্র শ্রীমান গোপালচন্ত্র রায়ের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । অল্পবয়পে এই বালক বালিকাঘয় 
মঙ্গীতে যথেষ্ট উন্নতিলাভ করিয়াছে । 

প্রথমে শ্রমান্‌ তারকনাথ চট্টোপাধ্যায়, কুমারী রাধা- 
রাণী দেবী ছুইখানি খেয়াল গান গাহিয়াছিলেন। তাহাদের 
সঙ্গীত দুইখানি মন্দ হয় নাই। কুমারী ইন্দুমতী দেবী, 
কুমারী প্রভাবতী দেবী ও শ্রীযুক্ত যামিনী ঘোষের সঙ্গীত- 
গুলি বিশেষভাবে প্রশংসনীয়। শ্রীমান্‌ দক্ষিণামোহন 
ঠাকুরের এস্রাজ বাদন স্বন্দর হুইয়াছিল। 

্রযুক্ত কৃষ্ণমখ। সেনশন্্মা মহাশয়ের পরিশ্রম যে সফল 
হইয়াছে ও তাহার সঙ্গীত শিক্ষাদাীনে যথেষ্ট যোগ্যতা 
আছে, তাহ তাহার উপরোক্ত ছাত্র ছাত্রীগণের সঙ্গীত 
হইতে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। 

শ্রীযুক্ত কৃষ্ণসথা! বাবুর শিক্ষাগুরু প্রসিদ্ধ খেয়াল গায়ক 
বাদল খা সাহেবের কৃপায় আজকাঁল এইরূপ সঙ্গীতের 
যথেষ্ট আলোচনা হইতেছে। ইহার বয়স ১০০ বৎসর 
এই বুদ্ধ বয়সে এখনও তিনি সঙ্গীত শিক্ষাদদানে সঙ্গীত 
জগতের যথেষ্ট উন্নতিসাধন করিতেছেন । 

সেনশশ্মা মহাশ্য়ের ছাত্রছাত্রীগণের সঙ্গীতের পর 
শরযুক্ত বিভূতিভূষণ দত্ত ও শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দাস 
(মতিলাল) উচ্চাঙ্গের খেয়াল ও ঠুংরী গান করেন। 
তাহাদের প্রত্যেকটি সঙ্গীত সর্বাঙ্গসথন্দর হইয়াছিল। 


শুনহগীতড ন্বিভ্জান্য 


২প্রভবাস্ণলবা এ 


| মাঘ, ১০ম সংখ] | 


পরিশেষে, কৃষ্ণবাঁবু ছুইখানি উচ্চঙ্গের খেয়াল গাঁনে 
যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। 

শ্রীযুক্ত যামিনীকাস্ত ধর, শ্রীযুক্ত ধীরেন্্রমোহন বস ও 
শ্রীযুক্ত স্থরেন্্রনাথ দাস উপরোক্ত গায়ক-গায়িকাগণের 
সহিত তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন। 

এই উত্সবে বহু গণ্যমান্য ও সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি যোগদান 
করিয়াছিলেন। পরিশেষে আমরা এই প্রতিষ্ঠানের 
ক্তৃপক্ষদিগকে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 

সঙ্গীত জল্সা 

কালিঘাট বাণী-সঙ্বের শ্রীপ্রী৬সরম্বতী পূজা উপলক্ষে 
শ্রীযৃত কালীপদ ভর্টীচার্যের পরিচালনায় ৭ই মাঘ 
(রবিবার) সন্ধ্যা ৭ টার সময় একটী সঙ্গীত “জল্স1” আরম্ভ 
হয়। শ্রীযুত অবিনাশচন্দ্র দাস (হাসাবাবু) সেতার 
আলাপ করিয়া আাতৃবর্গকে চমৎ্কৃত করিয়াছেন । 
স্বিখ্যাত সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছাত্র, শ্রীমান্‌ দেবীপ্রনাদ ভট্টাচার্য্য খেয়াল ও 
ঠুংরী গানে এক .অপূর্বব আনন্দ দান করেন। শ্রীমতী 
বীণাপাঁণি দেবীর গান ভাল হইয়াছিল। শ্রীমান্‌ 
নিখিলেশ্বর গঙ্গোপাধ্যায় এবং শ্রীমান্‌ সন্তোষকুমার 
মুখোপাধ্যায়ের গানও বিশেষ উল্লেখযোগ/। উক্ত হাসাব।বুর 
ছাত্র, শ্রীযুত নলিনীরঞ্জন মুখোপাধ্যায় এবং শ্রীযুত কালীপদ 
ভট্টাচার্যের সুমিষ্ট সেতার বাজনার পর সভাভঙ্গ হয়। 
ইহাদের সকলের সঙ্গে শ্রীমান্‌ বিশ্বেশ্বর ভট্রাচার্ধ্য তবলায় 
সঙ্গত করিয়া! সকলকে সন্তষ্ট করেন। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ১২ই জানুয়ারী, শুক্রবার, বৈকাল ৫ ঘটিকার 
সময়, ড্যালহৌসী ইন্ষ্টিটিউট হলে সঙ্গীত সম্মিলনীর ছাত্রী- 
দিগের বাধিক পারিতোধিক বিতরণের আয়োজন হইয়া- 
ছিল। এতছুপলক্ষে মাননীয় দ্বারভাঙ্গাধিপতি শ্রীযুক্ত 


৪৬৭ 


১০ম্‌ বর্ম--১৩৪০ ) 


কামেশ্বর সিংহ বাহাদুর সভাপতির আঙন অলঙ্কৃত করেন। 
অতঃপর অগ্ষ্ঠানের কার্ধ্যাদি আরম্ভ হয়। প্রথমে সমবেত 
।ছাত্রীগণ কর্তৃক একটি সংস্কৃত বৈদিক-স্ভোত্র উদ্বোধন 
সঙ্গীতরূপে গীত হইয়াছিল। পরে কুমারী কল্যাণী দাশ 
গ্প্ত। একটি উচ্চাঙ্গের হিন্দী ভজন গান অতিশয় প্রাণম্পর্শী- 
ভাবে গীত করেন। কুমারী ইলারাণী ঘোষ, কুমীরী 
কল্যাণী সরকার, কল্যাণী দাশগুপ্তা ও শোভন মুখার্জি 
সমবেত এক্রাজ বাঁজাইয়া তাঁহাদের বাঁদনকৃতিত্বের বিশেষ 
পরিচয় দেন। কুমারী আরতি রায়ের নৃত্যটী মন্দ হয় 
নাই। পরে কুমারী গীতা দাস একটি উচ্চাঙ্গের হিন্দী 
গান গাহিয়। সভাস্থ জনমণ্ডপীকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন । 
আনন্দের বিষয়, এই বালিকাটা সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় 
এই বৎসর প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছেন। অতঃপর 
কুমারী ইভা! গুহ, গীতা দাস, বেলা দাস ও প্রতিমা বস্থ 
একত্র সেতার বাজাইয়াছিলেন। কুমারী মঞ্জুলা মুখাজ্জীঁর 
ধলোটাস্‌” নৃত্যটী অতিশয় মনোরম হইয়াছিল। নৃত্যের 
109) ব্যঞনা, মুদ্র। প্রভৃতির কাজ এবং প্রকৃত ভারতীয় 
নৃত্য পদ্ধতির বৈশিষ্ট্য এই বালিকাটীর মধ্যে দৃষ্ট হইলাম। 
অদূর ভবিষ্যতে ইনি যে এ বিষয় কৃতিত্বলাভ করিবেন, 
তদ্বিযয়ে আমরা নিঃসন্দেহ। কুমারী ইলারাণী ঘোষের 
বাংলা গানটি মধুর হইয়াছিল। পরে কুমারী ইভা গুহ 
একটি হিন্দী গান সুমিষ্ট লয় তানের সহিত গাহিয়া সভাস্থ 
শ্রোতৃবর্গের প্রাণে এক অভূতপূর্ব আনন্দের স্থষ্টি করিয়া- 
ছিলেন। কুমারী অরুণ] সেন, আরতি দাস ও বত্ব! গুপ্তার 
সমবেত নৃত্য নিন্দনীয় হয় নাই। অতঃপর সম্মিলনী 
কতিপয় ছাত্রী ও সভ্যগণ কর্তৃক একটি এঁক্যতান বাদিত 
হয়। এক্যতানের শাধুর্ধা, সভীর একটি অন্ততম গ্রীতি- 
প্রদ সম্ভার বলিলেও বিশেষ অত্যুক্তি হয় না। আমরা 
এইরূপ এক্যতামের বহুলপ্রচার কামনা করি। 

সঙ্গীত।দি সমাপ্ত 'হইবার পর একটি রিপোর্ট পঠিত 
হয়। পরে-মাননীয়া কুচবিহারের মহারাণী কর্তৃক ছাত্রী- 


ইনি - নিভে 


ওপর িবাস্নিহ্বতা 


মাঘ ১০ম সংখড। ] 


দিগকে পুরস্কার বিতরণ করা হয়। পুরস্কারাস্তে প্রভাপতি 
মহাশয় একটি নাতিদীর্ঘ বক্তৃতার দ্বারা ভারতীয় বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের বনুলপ্রচার কামনা করেন এবং সম্মিলনীর এবদ্িধ 
সঙ্গীত শিক্ষার প্রতি বিশেষ আন্তরিকতা প্রকাশ করেন। 
অত্তঃপর স্রীযুক্তা ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী মহোদয় সভাপতি 
মহাশয় এবং উপস্থিত অন্যান্ত ব্যক্তিবর্গকে আত্তরিক 
ধন্তবাদ জ্ঞাপন করেন। পরে জাতীয় সঙ্গীত "জনগণ" 
অধিনায়ক” গীত হইয়া সভার কাধ্য সমাপ্ত হয়। উক্ত 
সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট ভারতীয় ও যুরোপীয় ভদ্র- 
মহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । পরিশেষে 
আমরা সম্মিলনীর এই প্রচেষ্টার প্রতি আন্তরিক সহানুভূতি 
জ্ঞাপন করিতেছি। 


ভ্রম সং০শো ধন 

গত পৌষ সংখ্যায় শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
মহাশয়ের জীবনীতে একটি ভ্রম-প্রমাদ ঘটিয়াছে, তাহা 
নিয়ে সংশোধিত হইল। 

প্বীরেন্ত্রবাবু বর্তমানে শ্ব্গাীয় উজীর খা সাহেবের 
পৌত্র ওস্তাদ দবীর খা সাহেবের নিকট স্থরশূঙ্গার, রবাব 
শিক্ষাপ্রাপ্ত হইতেছেন এবং তানসেনের শৃত্রবংশে যে 
তন্ত্রকারের তালিম, তাহা মিশ্রী সিংহজী হইতেই 
আসিয়াছে।” 

১৩৪০ সালের পৌষ সংখ্যার ৫৩০ পৃষ্ঠায় দেবগাম্বারের 
অধরোহাবরোহণ ২. 

ণ স, র৭ সাঁ, ণা দা পা, মা পা, ণাদা পা, মা পা জ্ঞা, 
পা জ্ঞ। ম। পা, দ। পা, সা, খা, সা। স্থলে মাপা, দা পা, 
সণ, ণা সর, খর সাঁ, ণা দা পা, মাপা, ণাদাপা, মাপা 
জ্ঞা, পাজ্ঞাা, খা, সাঁ। হইবে। 

এতদ্যতীত উক্ত সংখ্যার সংবাদ বিভাগের ৫৮৪ পৃষ্ঠায়, 
স্থসংবাদ শীর্ষক স্তন্তে শ্রীমান্‌ সশীলকুমার বস্থু-র স্থলে 
্রীমান্‌ সছনীলকুমার বন্থ হইবে। 


৬৪৮৮ 


৮ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! ইডি 





র্‌ সঙ্গীত-সাধক শ্রীযুক্ত ন।রায়ণ রাও ব্যাস 


ইন, ক পিসি 
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ফাল্গুন, ১৩৪ সাল 


১১শ সংখ্যা 


প্রোফেসর নারায়ণ রাও ব্যাস , 


জ্ীভানুমতী হীরালাল কানিয়া, বিএ 


স্বর্গীয় পণ্ডিত বিফুদিগন্বর পুলস্কর মহাশয়ের ছাত্র- 
দিগের মধ্যে শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও ব্যাসের নাম সর্বশ্রেষ্ঠ। 
পণ্ডিত বিষুদিগন্বর মহাশয় সঙ্গীত ব্যবসায় বহু অর্থ 
উপাজ্জন করিয়া এই বিদ্যার উন্নতিসাধনে ব্যয় করেন। 
যে সকল স্বনামধন্য সঙ্গীতাচাধ্যগণ চরিত্র ও শিক্ষাগ্ডণে 
এই সঙ্গীতকলাকে উন্নত সমাজের মধ্যে গ্রচার করেন ও 
ইহার পবিভ্রভাব পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করেন, তীহাদের মধ্যে 
পণ্ডিত বিষুদিগথ্ধরের নাম বিখ্যাত । 

শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও ব্যাসের নাম অধুনা গ্রামোফোন 
রেকর্ডের জন্য সর্বজন পরিচিত। ভারতবধের বাহিরেও 
তাহার সঙ্গীত প্রশংসিত হয়। এই প্রবন্ধে তাহার মত এক- 
জন বিখ্যাত গায়কের বিষয় কিছু লিখিতে চেষ্টা করিব । 


তিনি ১৯০২ খৃষ্টাব্দে কোলছাপুর নামক স্থানে জন্ম গ্রহণ 
করেন। তাহার পূর্ববপুরুষগণ শান্তর ও পুরাণ বিষয়ক 
পণ্ডিত ছিলেন। তাহার পিতা একাধারে পত্ডিত ও 
সেতার বাদ্য নিপুণ ছিলেন। শ্রীযুক্ত নারায়ণ রাও 
ব্যাসের সঙ্গীতান্ুরাগ বংশগত ছিল এবং তাহার ক$ও 
অতি ন্্মিষ্ট ছিল। তিনি আট বৎসর বয়স হইতেই 
সঙ্গীত শিক্ষা আরম্ভ করেন। নিয়মিত শিক্ষার পূর্বেই 
তিনি কয়েকটা গান ও পদাবলী এমন চমৎকারভাবে 
গাহিতেন যে সকলেই তাহা শুনিয়া অভিভূত হইতেন 
এবং বফিতেন, ভবিষ্ণতে এই বালক একজন শ্রেষ্ঠ গায়ক 
হইবে। তাহার সঙ্গীতে এই অভ্ভূত ক্ষমতা দেখিয়া 
সেখানের নাটকীয় দল তাহাকে একটা কার্য লইতে 


৬৪৯ 


মই. 
১০৭ ব্ব-১৩৪৩ 


অনুরোধ করিল, কিন্তু তাহার আত্তরিক বাঁসনা একজন 
বিখ্যান্ত সঙ্গীতজ্ঞ হইবার। অতঃপর নিয়মিতভাবে 
সঙ্গীত শিক্ষার বিষয় স্থির করিবার সময় উপস্থিত হইল। 
১৯১০ খুষ্টাবে পণ্ডিত বিষুদিগণ্ধর তাহার ছাত্রদিগের 
সহিত কোলহাপুরে আগমন করিয়া সকলকে তাহার 
সঙ্গীত শুনান। পণ্ডিতজীর অল্পবয়স্ক ছাত্রগণের নিয়মিত- 
ভাবে গাহিবার পদ্ধতি, শুদ্ধ ভাব এবং সর্ধবোপরি তাহার 
শিক্ষাদানের কৌশল, নারায়ণ ব্যাসের পিতাকে চমত্কৃত 
করেন এবং তাহার জোষ্টভ্রাভা শঙ্কর রাও উভয়কেই 
পণ্ডিতজীর নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করিবার জন্য প্রেরণ 
করেন। তাহারা উভয়ে গন্ধ মহা বিদ্যালয়ে যোগদান 
করিয়৷ ক্রমাগত নয় বংসরকাল শিক্ষা করেন। এই 
সময়ের মধ্যে তাহারা চারিবার ভারতবধের বিভিন্ন স্থান 
পরিভ্রমণ করিয়া নানা দেশীয় সঙ্গীত শ্রবণ করেন। ১৯২১ 
ৃষ্টা্ধে ছুই ভ্রাতা সঙ্গীত শিক্ষা সম্পূর্ণ করিয়া “সঙ্গীত 
প্রবীন” উপাধি প্রাপ্ত হন এবং লর্ড'জর্জ লয়েড মহোদয়ের 
নিকট স্বর্ণ পদক প্রাপ্ত হন। ১৯২৩ থুষ্টাবে ছুই ভ্রাতা 
আমেদাবাদে একটি বিদ্যালয় স্থাপন করেন এবং সঙ্গীত 
গ্রচারে মনোযোগী হন । নারায়ণ ব্যাস চারি বৎসর কাল 
আমেদারাদে অবস্থান করেন। ১৯২৭ খুষ্টাব্দে তিনি 
বোগ্বাই নগরে আসেন। তিনি ভাবিলেন, এই স্থ!নে 
তাহার গুণের যথাথ মর্ধ্যাদ] হইবে এবং ব্যবসার পক্ষেও 
স্ববিধা হইবে । ইহার পূর্বে তিনি পাঞ্জাব, মধ্য প্রদেশ 
এবং সিন্ধুদেশে বিখ্যাত হন। এই সময় রেডিও এবং 
গ্রামোফোন কোম্পানীতে তিনি গান করিতে আরম্ভ 
করেন। ১৯২৯ থুষ্টাব্বে তাহার গানের প্রথম রেকর্ড 
বাহির হয়, তারপর তিনি অনেকগুলি গান দেন। 
জলম্ধরের সঙ্গীত সম্মিলনীতে তিনি ৩।৪ বার প্রথম স্থান 
অধিকার করেন । গত বৎসর হরিদ্বার গুরুকুল বিদ্যালয়ে 
তিনি সভাপত্তির আসন অঙন্কৃত করেন । হায়দারাবাদ, 
করাচী, শিকারপুর প্রভৃতি স্থানে গান গাহিয়া যথেষ্ট 


তনহগীত 
| ০২ প্রওযাস্পিনচা 


নিজ্ঞাল 


ফান্তুন, ১১শ সংখ) 


খ্যাতি অঞ্জন করেন। মহারাস্্রীয় বহু সঙ্গীত বিদ্যালয়ে 
তিনি আধিক সাহায্য করিয়াছেন । ১৯৩০ খ্রীষ্টান 
তিনি অন্ধদেশে আমন্ত্রিত হইয়া সেখানে তাহার সঙ্গীত 
শু9নাইয়াছিলেন। '্এলাহাবাদ ও কানপুরের সঙ্গীত 
পরিষদের অধিবেশনে তিনি স্বর্ণপদক প্রাঞ্চ হইয়াছেন । 
এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্তর্গত সজীত বিদ্যালয়ে 
তিনি পরীক্ষক নিযুক্ত হইয়াছিলেন। তাহার সহিত 
বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীতজ্ঞগণের সহিত সাক্ষাৎ হইলে 
তিনি সঙ্গীতের নানা বিষয় বিচার করেন। তাহার 
সঙ্গীতে জ্ঞানও যথেষ্ট । তাহার ভ্রাতা শঙ্কর রাও হিন্দী 

কবিতা উৎকুষ্ট রচনা করিতে পারেন। মালগুদ্বী সুরের 

“মুরলী কি ধুন+ গানটা যাহ।'নারায়ণ ব্যাস মহাশয় রেকডে” 
গাহিয়াছেন, তাহ] শঙ্কর রাও কর্র্ক রচিত। নারাঘ্ণ 

বাস সকলপ্রকার রাগরাগিণী অতি ' চ্গৎকারভাবে 

গাহিতে পারেন। তাহার স্পষ্ট উচ্চারণ, স্থরের প্রতি 
অধিকার, ষথোপযোগী অলঙ্কার ও শুদ্ধ স্বর সকলেরই মন 

আকৃষ্ট করে। যে কেহ তাহার “শ্যামস্ুন্দর” “এরি মোহে” 
'অবিনাশী”, 'ফুলবালেঃ, “জানকীনাথ প্রভৃতি গানগুলি 

শুনিয়াছেন, তিনিই নিঃসন্দেহে ইহা মানিয়। লইবেন। 

তাহার প্রার্থনা সঙ্গীতগুলি, শুনিয়া বিভিন্ন ধর্মাবলম্বী 

ব্যক্তির হৃদয়ও ভক্তিরসে আগুত হয়। তিনি ভারতীয় 

সঙ্গীতকে জনসমাঞ্জের প্রিয় করিবার চেষ্টা করিতেছেন 

এবং তাহার সঙ্গীতগুরু বিষ্ণুদিগন্থরের স্ত্তিরক্ষার্থে একটা 

বিদ্যালয় স্থাপন করিবার চেষ্ায় আছেন। তিনি ক- 

সঙ্গীতে খাতিলাভ করা সত্বেও জলতরঙ্গ, তবলা তর, 

দিলরুবা! প্রভৃতি বাছ্যযন্ত্র অতি স্থন্দররূপে বাঙজ্জাইতে পারেন। 

তিনি অনেক ছাত্রকে বিনা বেতনে শিক্ষা দান করেন । 

নারায়ণ ব্যাসের এই সমস্ত সদগুণাবলী বর্তমান। ইংরাজী 

ভাষা অতি অল্প জানিলেও হিন্দী ও গুজরাটী ভাষা তিনি 

ভালরূপেই জানেন। আমরা তীহার ন্যায় একজন সদ্গুণ- 

সম্পন্ন সঙ্গীতজ্ঞের দীর্ঘজীবন কামন। করি । 


৬৫০ 


1১০ ধর্ষ--১৬৫০ ) [তং বন্বিতজ্াল ] | ফাস্তন, ১১শ সখ্য 


স্বরলিপি 
* লাচারী ০তাভী-€তেতালা 
মোহন শ্যামবিহারী রে 
জগত জনগণ মন হর্ণকারী 
অঙ্গ জোতসে রবি দরপহারী। 
শীষ মকুট-মণি রতন শোহত 
জাকো বরণন কর সবহারী । 
তুঅ চরণ কমল জে মনমে" ধ্যারে 
তাকো। কঠিন ছুখ নাশনকারী ॥ 


কথ] ও স্ুর--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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৮৮৯০০৭০২০০০ মি 
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৬৫২ 


ূ শুন্ত্টী --ন্বিত্জাল্য | 
এ রবে স্পা 


রলিপি 
স্বন্দাবনী সারঙ্গ_দাদ্র! 


[ ফান্তন, ১১শ 


এল কি চৈতী হাঁওয়। গন্ধ-উদ।স বনে বনে, 
শিহরে কনক-ঠাপ। হঠাৎ-জাগা শিহরণে। 
আজি কার চরণ-ধ্বনি 
এ পথে উঠল রণি”, 
বাজিল কোন গীতালি-_-বনের বীণায় আপন মনে ॥ 


আজি ওই বৌদ্র-ছায়। ছুল্ছে দৌছুল ডালে ড।লে 
আজি ওই গগন-পারে- রূপের শিখা পলাশ জ্বালে। 
স্থদূরের মধুর বাশী 
কে বাজায় হেখায় আসি” 
হারাণে। পথিক বুঝি ফিরে এলো! সঙ্গোপনে ॥ 


কথা-_শ্রীঅজয়কুমাঁর ভট্টাচার্য্য এমএ 


স্থর-_শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত 
স্বরলিপি__শ্ীউমাঁপদ ভট্টাচার্য্য এম্‌-এ, 


ঘা শা শী পুমা পা নখ শান শা সা সা-রসান্সান্সা এ ণাঁ 
2.5 এ ল কি ০ ঠ ০ তী হাওয়া০ ০০ এ 
প্‌ পাপা না শী সা সা রসা-্নসাযসা-রারপা মা রা "7 
ল কি ০ চৈ ০ তী হাও য়া০ ০০ গ ন্‌ ধ উ দা স. 
রা না সা|সান্সা রা দসা শী গাঁ|পা আপনা 7 সা। 
নে!ব নেও ০ ০.০ এ কি ০ চৈ ০ তী। 
সা রসা -নসা (শু 7 সন | সারা শ- র্পা শা -রা [রা রসা-নসা?া 
হাও য়1০ ০০ ০ ০ শি হরে ০ ক০ ন কু চা পা ০০ 
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৯৯ 
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ফাস্তন, ১১শ সংখ) 


সা সান্সাঁ7] ন্সা 7 থা 


হ ঠা ৎ জা গ ০ শি ০ হ র ণে০ ০ ০ ০ এ 

পাঁ গম পান] শা সাসা রপা ন্পাা 
ল কি ০ চৈ ০ তী , হাও য়) ০০ 

শাল 1 পমা পানা শান সাশা। সনা ররর ননর্সা 7] শী না 
০. ০ আ জি কা রু চ বর ণ্‌ ধ্ব নি০ ০০ ০.০ এ 
০. ০ সু দূ রে বু ম ধু ৰু বা শী০ ০০ ০ ০ কে 
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বা জাণ য় হেথা য়০ আ মি ০ ০ ০9 হা রা পো ০ 
রা -পা মা| রা শসা "শা সণা ধ্ণাঁ-পা]পা মা -রা! র্না সা-া 
কৌঁ-ন্‌ গী]তা লি ০ ব নে বী. ণীঁ য় আ প ন্‌ 
প থখি কৃ বু বি ০ ফি ০ রে) এ লো ০ স ড্‌ গো 
সান্সা রা] সা তা প! পমা-্পানাঁ-াসা সারসা-ন্সাা 
স নেণ ০... ০ ০ এ ল কি ০ চৈ ০ তী হাওয়া০ ০০ 
প্‌ নে০. ০ 


| ১০ম বর্ষ--১৩৪* |] | ভীত ক ন্খিজাতন 3 ] 





ফাস্তুন, ১১শ সংখ্য। 
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রারা শা রসা রাঁ 7] রর্ণা ব্র্সা -রা|নাসাশ পণাণপা পমা। 
গ গ ন্‌ পা রে ০ রহ পে রর. শি খা ০ প০ লা শ 


মরা মা 1] 
জা লে 9০ 
স্বরগ্রাম 
দরবারি টোডী-€তেতাল। 
রচনা--৬পত্ডিতপ্রবর শিবসেবক মিশ্র স্বরলিপি-_্রীক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর 


ব্যবহার-ন্ধা দা খা জ্ঞা। 


০0 ১ গু শা" ৩ 1 
জ্ঞা জ্ঞা খা সা|না সা খা সা|দ1] শা জ্ঞা া|ন্গা জবা খা সা 
পুনরায় ০ ও প্রথম তাল গাহিয়া ইহা সম হইতে ধরিতে হইবে, যাহা নিয়ে প্রদত্ত হইল। 


শঁ ৩ গু ১ 
দ] 4. দ্ধ দা|ন! সা না খা|সাজ্ঞা খা দ্ধা|জ্ঞা দা দ্ধা না 


+. ৩ 
দা ন্ধা জা দা |খাজ্ঞা খাসা। 


১০ম বর্ধ---১৩৪ ] | শনঙ্গাতলনিজজাল ] ফান্তন, ১১শ সংখ্য। 


অন্ভরা ৃ 


শি ৩ 9 ঁ ১ | 

প পাঁন্গষা দা|শা না না সাা|শ সানা সর্জাখার্পান্মখায 
ছারা রি ্ ্ 4 
জ্ঞখাজ্ৰা খা |না দ। দা ১]দা দ্ধ। জ্ঞা এনা দা না সা 
+/ /. টি / / রা 

জ্ঞভা খা না দ]ন্াজ্ঞা খা সা] 


তান 


গু 

১। জ্ক্ষা পনা সঞ্থণ জ্র্ধ |র্না দপা আজ্ঞা খসা | 
4 ৩ 

২। পন্গা জ্ক্ষা পনা সনা|দপা হগজ্ঞা খসা নসা| 


শা ১ শঁ 
৩। ননা দনা দপ্া ন্গপা | ন্গজ্ঞা খস! পদ্মা দপা | নদ না খ্পা খর] 


না দপা ন্ষজ্ঞা খসা | 


প্রদীপ 
শ্রীসরোজরপ্ন চৌধুরী 
জালালে মৌর জীবন-দীপে ঘুচাবে সে পরাণ দিয়ে 
দুখের উজল*আলো,__ যতো! জাধার-কালো 
দেবতা মোর, এই করছে৷ ভালো! ! আমার ছুখের উজল-আলো!। 
তোমার পাঁশে মন্দিরেতে সে-দীপ হঠাৎ নিভ.বে যবে, : 
জল্বে সে-যে দিনেরেতে, কর্ম 'যে-দিন সাঙ্গ হবে, 
রবে তোমার পুজায় যেতে,_ সে-দিন আমার খেদ না রবে, 
সেইতো হবে ভালো । সেইতে হবে ভালো । 


৬৫৬ 


| | ১০ম নব--১৩৪০ ] | তনজগীত্ু নু জ্ভাল্ ] রি ফাল্গুন, ১১শ সখ্য! 





স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপলন্রী-কাক্' 

ফাগুন বাতাসে কত কথা আসে, আবেশ মগন দখিন পবন 

কত ন্বপন, কত মধুর গীতি, মর্ধ্মরিয়া কী যেন বাণী, 
ফুটিছে হৃদয়ে কুম্ুম হ'য়ে ব'লে বলে যায় ফুলের সভায় 

কামনা-কোরক ছড়ায়ে গ্বীতি। তাই ল"য়ে তার করে কানাকানি; 
কুয়াশার জাল গিয়াছে টুটির! সহকু।রে বেড়ি মাধবী লতিকা 
রূপের দীপালি উঠিছে ফুটিয়া, কহিছে কত”না গোপন কথিকা, 
নব কিশলয় মরমে জাগায় আমারে ভুলিয়া পরাণ-প্রিয়া 

নবীন করিয়া অতীত স্মৃতি। রচিলে বল কোন্‌ প্রণয় রীতি ? 


হাণ পা 


শ পধা 
9 ফু০ 


7 মা 


০ কা 


ঞ] 


কথা, স্থর ও স্বরলিপি_-শ্রী প্রসাদ বস্থু 


ধপা' ধাঁ শী পাশা! শামা মপা ধপা মপামগরা জ্ঞারা] 
ন০ |] বা ০ তা সে ০ ক ত ০ ওক; থা০ ০০০ আ সে 


শ 
জ্ঞরা | সাঁরা সা ররাণব সা মজ্ঞাজ্ঞমা পদা পমা পা? 
স্ব ]প ন্‌ ক ত০ ০ ম ধু র০ |]গী০ ০০ ০০ তি 


 সর্ণা 1 শা] ণর্পা ণণা রর্পা। ণপ্ণ ধা পমা পা 
ছে হও দ য়ে ০ ০ কু স্থ০ ০ম হ্০ ০০ য়েও ০ 


দপমা | মপা মজঙ্ঞা রদা রাঁ থা 1সামচ্ছা জ্ঞমা পদা পমাপাহা 
না০১ ) কোণ ০০ র০ ক :০ ছড়ায়েণ গ্রী০ ০০ ০০ তি 


৬৫৭ 


এ পা শ দা 


]া 


১মৰ তই িতজ্জান সত, ১১ সংখয। 


পমাপাপমাজ্ঞমায শাপা ণাশী স্ঁ শী শা শা 
র০ ০ জা০ ০ল ০ গিগগ ছে টু টি য়া ০ 





০ কু য়া শা 


শর্পা রাঁণা সর্বাজ্ঞা রা সাহণার্পারর্রার্পা 'ণা 1 ধপা-শা) 
০ বধূ পের দী০ ০ পা লি ০ উ ঠি০ ছে ফু টিয়া০ ০ 


না 21 ভলাজধা 7 পা "৭ ধা -া পাধা পমা গমা ! 


4 পরি 
০ ন বৰ কি!শ ০ ল* ০০ য়, মর মে জাঁ০ গা ০য় 


শা গা মা পা গামাজ্ঞরা সবার ণী শা সামজ্ঞা | জ্ঞমাপদা পমা পা] 
০ ন ক রি য়া০ ০০ ০ অ তীত০ | স্ব ০০ ০০ তি 


শজ্ঞী শা শী শু শী শশবশ মা পা মা জমা জ্রা সণাসা: 
০ আ বে শাম ০ গ ন ০ নদ থি ন|প০ ০০ ব০ ন্‌ 


7 না শ সা ণাঁ- ধাঁ ণ|াশারাজ্ঞারসা সরা মজ্ঞা রা শী] 
০ মু বুম রি ০ য়া ০ ০কী যে ন০ বাও €০ ণী ০ 


71 মা শী শী শী শশ শহশ গমা ধা পা মপামগা রা 41] 
»ে ৰব লে ব লে ০ যা য় ০ ফু লে র স০ ০০ ভা য় 


এ সা 7.জ্ঞরা সরা শসাঁনাী।-7 পন শাসাজ্ঞারসা নাসা? 
০ তা ই ল০ য়েণ ০ তারা. ০ কণ০ রে কা না ০০ কাঁনি 


১০ম বর্ষ-_-১৩৪০ 


171 পা দা পা 
০ স হ কা রে০ ০০ বেড়ি 
শ ণা সর্রাজ্রা রা মজ্জ্ণর সহ ণ! 


০ ক হি০ 


শনঙ্গীত -- ব্বিজ্জান্য 


পপি পে হা পা 


মপা মজ্ঞা এ মা[-া পাণাশ|স্ণা "এ এ 


ফান্তন, ১১শ নংখ।। 


] 


০ মাধ বীল তি কা ০ 


ণপণরাসণা| পাশ স্ণাধপা] 


ছে ক ত০ না ০ ০ গো প ন০ ক থিকা ০০ 
শ পধা ধা পা ণা শা" শ 174 ধা ণা ধা পা ণদা পা শী] 
০ আ০ মাও রে তু লি য়া ০ ০ প রা ণ প্রি ০০ ম্বা ০ 
শ মা গামা জ্ঞা"ী রপারা £ ণবাশী সামজ্ঞা জ্ঞমা পদী পমাপা]া]। 
০ র- চি লে ব ল কোণ ন ৮০ প্র ণ য়ও বী০ ০০ ০০ তি 
রাগ বসন্ত 
কুমারী সবিতা লাহিড়ী (রীতা )- 


বসস্তরাগ সম্থন্ধে শাস্্ীয় বচন :-- 
দ্বিমধ্যম! তথা তারষড়জচিজ্রা বসস্তিকা । 
২। সগৌ মধোৌ রিসৌ রিশ্চ নিধৌ পমৌ গমৌ চ গঃ। 
নিমৌ গমৌ গরী সশ্চ বাসস্তি সাংশিকা নিশি ॥ 
৩। দে! মধ্যম কোমল রিখব চঢ়ত ন পঞ্চম কীহ্‌ | 
সম বাদী সম্বাদিতেং ইহ বসম্ত কহি দীহৃ॥ 

এই বসন্ত রাগ পূরবী ঠাট হইতে উৎপন্ন ও দুই প্রকার 
চালে গাওয়ার প্রসিদ্ধ রীতি প্রচলিত আছে। 

(১) প্রথম প্রকারে পঞ্চম স্বর বজ্জন করিয়া কোমল 
খষভ, ছুই মধ্যম ও তীব্র ধৈবৎ স্বর প্রয়োগে গীত হইয়া 
থাকে এবং বাদ স্বর তারষড়জ ও সমবাদী স্বর শুদ্ধ মধ্যম 
স্বীকৃত হইয়া থাকে। 


১। 


আরোহাবরোহণ স্বরূপ :-ন্ধা ধা সা, খব, সর্ণ, না 
ধা, দ্বধা, দ্ধা গা, খা সা, না সা, মা মা, গা'ক্ষা, ধা 
সণ? না ধা, দ্ধা গা, দ্দা গা, ঝা সা। 

(২) দ্বিতীয় প্রকারে এই রাগের জাতি সম্পূর্ণ গণ্য 
করিয়া বাদী তারষড়জ ও সমবাদী পঞ্চম স্বীকার করিয়া 
কোমল ঝষভ, দুই মধ্যম ও কোমল ধৈবৎ স্বর সহযোগে 
গীত হয়। 

আরোহাবরোহণ স্বরূপ £_-সা গা, দ্ধা দা, খা সণ, 
খাঁ, না দা, পা, দ্ধা গা, দ্ধা গা, না, দ্ধা গা, দ্ধা গা, 
ধা সা। 

উপরোক্ত ছুই প্রকার চালের গীতই লোক শ্রিঘ্ন। এই 
রাগের গানে প্রায়ই খতু বিষয্নক বর্ণনা থাকে বলিয়া 


৬৫৯ 


। ১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


বসন্ত খতুতে অধিকতর লোকপ্রিয় হইয়। সর্ধত্র গীত হয়। 
বসন্ত খতুতে ইহাকে “মরশুমি” অথব। খতুরাগ বলে। 
এই খতুতে সর্বসময়ে এই রাগের গীত গাওয়া হয় কিন্ত 
শাস্থে ইহা রাত্রির শেষপ্রহরে গাহিবার সময় নির্দেশ 
করিয়াছেন। এই উত্তরাগ্প্রধান বসন্তরাগে দুই প্রকার 
মধাম সহযোগে তারষড়জের উপর খুব জোর (97০5৪ ) 
দেওয়। হইয়। থাকে । গায়ক বাদক যখন এই রাগে 
( ইহাকে ভরষ্ট না করিয়| ) স্থকৌশলে ললিত র(গিণীর অঙ্গ 
দেখাইয়! থাকেন তখন শ্রোতার খুব আনন্দ উতপার্দিত 
হইয়া থাকে কিন্তু তাই বলিয়া! ইহাতে ললিতের অঙ্গ 
দেখান একান্ত আবশ্যক এ-প্রকার সিদ্ধান্ত করা উচিত 
নহে। পঞ্চম স্বর অধিক ব্যবন্থত হইলে ইহাতে পরজ 
রাগিণীর ছায়। পড়িবার সম্ভাবনা হয় বলি! গায়ক 


শলপ্গীতভ --ন্বিত্ভান 


প্রোডেবযস্ণব্কজা 


( ফাল্তন, ১১শ সংখ) 


স্পা 


বাদকগণ ইহাতে আরোহণের সময় পঞ্চম স্বর সুকৌশলে 
বঞ্জন করিয়া থাকেন। 

ইহার গতি "পরজ” অপেক্ষা মন্থর ও গম্ভীর প্রকৃতির 
হইয়া থাকে । আঁ দা, খা স না দা পা, ম্বরগুলি 
ধীর গতিতে যথাযথ স্বরে উচ্চারিত হইলে বসন্তের রূপ 
স্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়া থাকে। দ্ধা গা, ক্ধা গা এবং 
সানা, দা, না দ| এই স্বরগুলি ইহাতে ঘুরিয়া ফিরিয়া! বার 
বার প্রকাশ পাইয়া থাকে । অধিক শ্রোতাই এই রাগকে 
এবং উহাকে ললিতাঙ্গ করার হেতৃতেও সহজেই 
চিনিতে পারেন। এই রাগের কোমল গান্ধার যুক্ত 
আর এক প্রকার চাল আছে কিন্তু উহ] আপ্রসিদ্ধ। 
নিম্নে প্রথম প্রকার চালের একটা গীত প্রকাশ 
করিলাম । 


বসম্ভ--একতালা। 


ফুলৰ। বিন্ৃত ডরি ডারি। 
গোপিনকে সঙ্গ কুমারী ॥ 


চত্দ বদন চমকত-_ 


বৃখভান্ধুকে লরি রি ॥ 


এহো চঞ্চল কুমারী 


আপন অঞ্চল সমহার। 


আবত ব্রজ চন্দ্রলাল 


ছিনন কে ডালি রি॥ 


রি ২ 
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কথা ও সুর-_-অজ্ঞাত 


স্বরলিপি-_কুমারী সবিত৷ লাহিড়ী (গীতা) 
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১০ম বর্ষ--১৩৪০ ] ূ শঙ্গা বিজ্ঞান | খান, ১১শ সংখ্যা 


স্থায়ী 


৫৫ 


নি ৫ ত্র ২ রী + 
[7 পাঁসানসখা না ধানান্গধা নর্ঞর্সা না ন্গা "শা ধা গা "শালা ধা 
ফু ল রা০০ বি হ্ৃ*তডা০ ০০০০ রি ডা ০ রি গো০ গণি ন 


4 
দ্ধা গা গা মা গা খা -া সামন্ধা দা ন্দা মামা গা ন্গা ধা 
কে ০ সঙ্গ কু মা ০ রী চ.০ তত্র ব|দ ন চ ম 


চিএ ঙ 
নার্সা সা সাহা নর্সধণ সাঁনা। ধানান্ধানর্সা সাঁনধাক্ষধাধা।] 
ক তত বু খ ভা ০০০ ল্য কে: ০ ল রি০ ০০ ০ রিও ০০ ০ 
অন্তরা 
+ এ টা রব ৫. / এ ৫ ৫. 4 
1ন্মা ধা র্সা শা।সার্সা সা খা|সা নার্সা সানা না ধা শা 
এ ০ হো ০ ন্‌ চ ল।কু মা ০ রী আপ ন 


৩ ৫ শা 
ধা ধান্দা ধা স্শনার্সা সামা শামা মামা গা ঙ্গা ধ। 
অ ন্‌ চ ল সম হা ০, র আ ০ বর তত্র জ চ ৩ 


/ + রত ২ এ রর 
ধা না র্জা সা নর্পার্গধর্পনাধ। ধা জ্ান্ষধা নর্সা নধা জ্গা 4 ধারা 
জর লা" ০ ল ছিণ ০০ ন০ ন্‌ কে ডালি ০০ ০০ রি ০ ০9 


৬২৬৯ 





সেতারের গৎ 
ইমন-টিঢম তেভাল। 


রচনা_-ন্বর্গায় ওস্তাদ কৌকুভ খ। সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীকালীপদ ভট্টাচার্য 


4 
গগা | রা নন। সা রাগ! 
ডেরে ডাঁডেরে ডা রা ডা 


শা ত 
পা ধ] ধ] ন্পা| রা 
ডা ডে রে ডারা ডা 


১ 4 
ররা| গা ন্ন্ধা পা পা|ন। 
ডেরে ভা ডেরে ডা রা ভা 


গা গ। ররা| গা লন্ধা ধা পা গ! রা স। 1 
ডা রা ডেরে ভা ডেরে ডাঁভা ডা ডা রা 


0 
গগ। প। ন্ধা| গ রা সাঁ॥ 
ডেরে ডা রা ডা ডা বা 


অন্তর! 


৬ ০ 
ধ্ধ। প। দ্ধ! |গ। ধধা পা ন্ষা|!গা রা স|] 
ডেরে ডা রা ডা ভেরে ডা রা ভা ভা রা 


৬৬২ 


হই 


১০ম বর্ষ--১৩৪০ 


শনহ্গীতত 
বি ওপরও স্পা ্ধ ] 


[নি্ল্ৰ | ফাল্গুন, ১১শ সংখা! 


সঙ্গীতচ্ছট। 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীহুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


কিছুদিন পূর্বে ছন্দ; সম্বন্ধে লিখিয়াছিলাম, এখন 
পুনরায় নৃতন আরও কিছু পাইয়াছি। তাহা এই 
খ্যায় প্রকাশ করিতে যথাসাথা চেষ্টা করিব। 
ছন্দঃ হইল সঙ্গীতের প্রধান উপাদান। বিশেষত্ব এই, 
প্রত্যেকটা অলঙ্কার পরস্পর এমন সম্বন্ধ বিশিষ্ট যে 
একটী কাধ্য বিরহিত অবস্থায় থাকিলেই রদ ভঙ্গ 
হইয়া য়া়। অঙ্গের সহিত প্রত্যঙ্গগুলির যেমন 
বিদ্যমান রাখিতে দেহীর ঘাতপ্রতিঘাতও নষ্ট হইবার 
আশঙ্কা থাকে, এখানেও সেইরূপ । আমাদের মনে রাখ| 
উচিত যে, ছন্দটা সঙ্গীতের প্রত্যঙ্গ ত নয়ই বরং প্রধান 
অঙ্গ শ্বরূপ। স্থৃতরাং পরী ছন্দের তথ্যালোচনা এইবার 
খুব প্রয়োজন মনে করিলাম। বৈদিক ছন্দই লৌকিক 
ছন্দের মেরুদণ্ড । অথচ উক্ত ছন্দগুলি ছুপ্রাপ্য। 

তৈত্তিরীয়ে উপনিষদে, যথা £__ছন্দঃ পুরুষ ইতি যম 
বো চাম অক্ষর সমাম্া় এব, তস্যৈ তসাকারো! 
রমঃ | ৩।২৩।৪। 

অক্ষরসমূহ ছন্দ শবের বাচ্য। এস্থলেও ছন্দাংসি 
ছাদনাৎ, এই নিরুক্ত হইতেই ছন্দঃ শব্দ নিষ্পন্ন বলিয়া 
সথধীগণ কর্তৃক স্বীকৃত। অকারাদি অক্ষরসমূহের সমষ্টিশ্বরূপ 
শবাসমূহ। 

ছন্দাংসি ছাদনাৎ নিরুক্ত রাই ছন্দঃ শব্ধ মন্ত্র অর্থে 
প্রযুক্ত হইয়াছে। মনোভাবাদির ছাদন স্বরূপ বলিয়াই 


ছন্দঃ সমূহ মন্ত্র বলিয়া অভিহিত হয়। ছাদন অর্থ বন্ধন। 
মন্ত্রের যেরূপ শক্তি ছন্দোবদ্ধ গীতেরও তদ্রপ। রামপ্রসাদ 
প্রভৃতি সাধকগণ, গীতের এ শক্তি দ্বার! সিদ্ধ হইয়াছিলেন। 
এই ছন্দঃ সম্বন্ধে বেদে কিরূপ আছে, তাহারই 
আলোচনা করিব। অথর্ব সংহিতায় সামবেদীয়া্চা 
কেবল ছন্দঃ নামে অভিহিত হইয়াছে । বথা-_খচঃ 
সামানি ছন্দাংসি (অঃ সঃ ১১৪২৫) এই সকল স্থলে 
ছন্দাংসি পদের অর্থ সামবেদীয়াচ্চা। সামবেদীয় সংহিতাঃ 
ছুই ভাগে বিভক্ত গান ও ছন্দঃ। ছন্দো গ্রন্থ যোনি ও উত্তরা 
ভেদে ছুই প্রকার, এই উভয়ই আচ্চিক নামে খ্যাত। 

তস্মাৎ যজ্ঞাৎ সর্বহৃতঃ ঝচং সামানি যজ্জিরে | 

ছন্দাংসি যজ্ঞিরে তম্মাদ্‌ যতুত্তম্মাদজায়ত ॥ 

রর ঝকৃসং ১০1৬০1৮ 

ছন্দাং পদের অর্থ সামবেদীয়ষ্চা পূর্বে দিয়াছি। 

_ এখানে ছন্দঃ শব্দের অর্থ, সামবেদীয় গানাদি মৃলীভূত 
ছন্দো নামক মন্ত্রমূহ। গায়ত্রী প্রতৃতিও ছন্দঃ নামে যে 
অভিহিত হইয়াছে তাহ! কিছুকাল পূর্বে প্রকাশ 
করিয়াছিলাম। গায়ত্রী শব্দ সকলের ছাদন অর্থাৎ 
বন্ধনরূপ, কেবল পদ্ই যে ছন্দরূপে ব্যবহৃত হয়, 
তাহা নয়। এখানে ?বদিক ছন্দ: সমস্ে পূর্বপ্রকাশিতের 
অবশিষ্টাংশ উল্লেখে বত্ত নিতেছি__গায়ণাৎ ত্রায়তে, গায়ত্রী 
ইত্যাদি বহু গবেষণাই পূর্বে করিয়াছি । 


ছন্দঃ অতিছন্দঃ বিচ্ছন্দঃ 
১। গায়ত্রী ২৪ অতি গজতী ৫২ কৃতি ৮৪ 
২। উষ্জিকু ২৮ শঙ্করী ৫৩ প্রকৃতি ৮৪ 


৬৬৩ 


১ম বধ--১৩৪০ 


ছন্দং 
৩। অসুষ্টপ 
৪। বুহতি 
৫। পংক্তি 
৬। ব্রিষ্টপপ 
৭। জগশী 


তসজ্গীত হি 


ফাল্তুন, ১১শ সংখ্যা 





অতিছন্দঃ বিচ্ছন্দঃ 

অতিশককরী ৬০ আকৃতি ৮৮ 
অষ্টি ৬৪ « বিকৃতি ৯২ 
অত্যষ্ঠ ৬৮ সঙ্গতি ৯৬ 
ধুতি ৭২ অতিরৃতি ১০* 
অতিধৃতি ৭৬ উত্কতি ১০৪ 


গায়ত্রী হইতে জগতী পর্যন্ত ৭্টীছন্দ গ্রত্যেকে যথাক্রমে ২৪ হইতে ৪৮ ভাগে বিভক্ত । এইবপে অতি 
জগতী হইতে অতিরধৃতি ৫২ যথাক্রমে ৭৬ ভাগে বিভক্ত । কৃতি-_যথাক্রমে উত্কৃতি পর্য্যন্ত ৮---১০৪ ভাগে বিভক্ত। 


ছনাঃ 


দৈবী 
আবস্থরী 
প্রা্জাপত্য! 
যাঁজুষী 
সাম্মী 
আচ্চাঁ 
্রাহ্মী 


গায়ত্রী উষ্জিক্‌ অনুষ্টপ বৃহতি পংক্তি ত্রিষ্টপ জগতী 


২৪ 


৩৬ 


২৮ 
২ 
১৪ 
১২ 
৭ 
১৪ 
২১ 
৪২ 


ইহা দ্বারা বুঝ। যায় গায়ত্রাদদি ৭টা ছন্দ স্ব স্ব নিয়োক্ত সংখ্যায় 
আর্মী হইতে ব্রাদ্গী পর্য্যন্ত কয়েক ভাগে বিভক্ত হইয়াছে। 


গায়ত্রী 
উষ্চিক্‌ 
অনুষ্প 
বৃহতী 

পঙ.ক্তি 
ত্রিষ্টপ 


জগতী . 


২২ 
০ 
৩৩ 
৩৪ 
৩৮ 
৪২ 
৪৬ 


২৩ 
২৭ 
৩১ 
৪৫ 
তন 
৪৩ 


৪৭ 


৪ 
২৮ 
৩২ 
৩৬ 
৪০ 
৪8৪ 
৪৮ 


২৫ 
৯ 
৩৩ 
৩৭ 
৪১ 
৪৫ 
৪৯ 


২৬ 
৩৩০ 
৩৪ 
৩৮ 
৪২ 
৪৬ 


€ও 


৩৩ 
৩ 
১৩ 
১৬ 
৮ 
১৬ 
২৪ 


৪৮ 


৩৬ ৪০ ৪৪ ৪৮ 
৪ ৫ ৬ ৭ 
১২ ১১ ১০ ৯ 
২০ ২৪ ২৮ ৩২ 
৯ ১০ ১১ ১২ 
১৮ ২০ ২২ ২৪ 
২৭ ৩০ ৩৩ ৩৬ 


৫৪ ৬০ ৬৬ ৭২ 


ইহা দ্বারা উপলব্ধি হইতেছে যে, যেস্থলে ২৬্টা অক্ষর 
আছে তাহা হ্বরাট গায়ত্রী। কিন্তু অক্ষর সংখ্যার 
সামগ্রস্য দেখিয়। আপাততঃ উঞ্চিক্‌ বিরাট বলিয়া ভ্রম 
হইলে আদি পাদ দেখিয়। ছন্দঃ ঠিক্‌ করিয়া! লইতে হইবে। 
যদি *আগ্যপা৭' গায়ত্রী হয় তবে উহা স্বরাট গায়ত্রী, আর 
যদি আছ্যপাদ উদ্চিক্‌ হয় তাহ হইলে এ মন্ত্র বিরাডুফ্িকি 
ছন্দঃ বলিয়। নির্ণাত হইবে। এইরূপে অন্যান্য গুলিরও 

নির্ণয় করিতে হইবে। 
ক্রমশঃ 


৬৬৪ 


১০ম্‌ ব্্--১৩৪* ] | ঙ্ঈীতু ন্বিজ্জাল ৃ ফান্ধুন, ১১শ সংখ্য। | 


স্বরলিপি 

বাঢগশ্বরী- ০চীভাল 
পরম ব্রন্ধ শ্রীরামকৃষ্ণ যুগে যুগে ধর্মস্থাপন তরে, 
যুগাবতার পুরুষ পুরাণ, অবতীর্ণ তুমি অননী মাঝারে, 
দিবা জ্যোতির্ময় অনাদি অব্যয়, সাহিত্য বিজ্ঞ!ন, বেদান্ত দর্শন, 
বিশ্বপাত। তুমি নিত্য নিরপ্রীন। তব তত্ব কেবা নিরূপণ করে। 
পরম। প্রকৃতি সারদ1 মাতা, মোরা মুট্জন না৷ জানি ভজন, 
আদ্যা মহাশক্তি বামে বিরাজিতা, মায়! মোহে বদ্ধ আছি অন্ুক্ষণ, 
ত্রিতাপহারিণী, পতিত পাবনী, তুমি তমোহর, দয়ার সাগর, 
রামকৃষ্ণ প্রাণ! ত্রিলোক পুজিতা । যাচি শ্রীচরণে দাও আত্মজ্ঞান । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাদধী_মধ্যম, সঙ্বাদী_ধৈবত, ব্যবহার-_জ্ঞ ণ, জাতি-_সম্পূর্ণ। 
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ণধা পধা গাণা।ধা মা ম| পাপা পা মাজ্ঞা।মারা জ্ঞী সা ]া 

০র পা গর যা চি শ্রী টান ণে দাও ।আত্ম জ্ঞান 

দোল-লীলা 


ভাঃ শ্রীপশুপতি ভট্টাচার্য ডি,ুটি, এম্‌, 


আঙ্জকে ভূবন রভ্ভীন হবে, হোলি খেলার মহোৎ্সবে 
শ্তাম রাধিকার মধুর লীল! জাগবে আবার সগৌরবে। 
ছড়াও রক্ভীন আবীর গুসাল 
পথের ধূলা হোক লালে লাল 
রং মেখে নাও সকল জনে রং ধরে যাক্‌ সকল মনে 
নাও ভরে নাও পিচকারী সব ফাগুয়া তুমুল রবে। 


আকাশ ভূবন উছলে ওঠে বসস্তের এই মধুর প্রাতে 

ঘুর লেগেছে ঘুর হাওয়ায় আমের বোলের গন্ধে মেতে। 
রং ধরেছে লতায় পাতায় 
ফুলের ডালে, গাছের মাথায় 

এই দিনে শ্রীবৃন্দাবনে ঘরে ঘরে সবার সনে 

বং মেখেছে নবীন কিশোর সেই রঙে আজ রাঙ্গাই সবে। 


শ্তাম বনানীর পাতায় থেরি শ্ামেরি মুখ যায় কি দেখা 
মাঝে মাঝে পলাশ অশোক, ছুলছে যেন শ্রীরাধিকা ? 
যুগে যুগে ফাগুন মাসে 
এমনি তারা জানিয়ে আসে 
তৃণে-পাতায় ঘাসে ঘাসে, রং খেলে যায় মহোল্লাসে 
সেই নেশাতে বিভো'ব মোর। নকল করি তাই গো নবে। 


আজ রং ছুড়ে ভাই ভাইয়ের গায়ে দেনা বিন! দ্বিধায় 
ফাগ্‌ ভরে দাও মায়ের পায়ে প্রিয়ার মাথায় পিখায় 

তেদ ভূলে যাও আপন পরে 

মবাইকে নাও সমান ক'রে 
একটি দিনের পাগলামিতে একসাথে ভাই চলরে মেতে 
এক কথাতেই ক্ষমার দিন আজ, ভিন্ন কথ! কাল সে হবে। 
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বরলিপি 


বসম্ভ--একভাল 
হোঁলী 
আজ ফাগুনে ফাগের খেলা খেলব হরি তোমার সনে । 
লাল গোলাগী রউ-ফাগুয়। মাখাবে। আজ এ বদনে ॥ 
রঙে রঙে কর্ব খেলা, 


আনন্দের আজ মিলন মেলা, 
হৃদয় দোলায় ছুল্বে হরি এই হৃদয়ের বৃন্দাবনে ॥ 


কথা-শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সর শ্রীনরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বললিপি--শ্রীজীবনচন্ত্র উপাধ্য।য় |] 
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কর্ণাটা রাগ-রাগিণী 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীমণিলাল খেনশর্শ্া 


হিন্স্থানী সঙ্গীতের টৈরব মেল অর্থাৎ খযভ ও ধৈধত কোমল ঠ1টের নাম কর্ণাটা সঙ্গীত মতে “মায়ামালব 


অবরোহণ 


সনদপমগখস 
পর্দপমগখ স 
সনদ পগখ স 
ননপদমগখঝস , 
সদ মপমগখ স 


মাক়ামালব €গীল মল ( কর্ণাটী ) 
গৌল মেল" । 
মেল-অস্তর্গত রাগ আরোহণ 
মৎস্যভৌলী সখধগপদ নশ 
মলহারী সখ মপদর্ঁ 
ভৌলী সখগ পদ র্ঁ 
দিন্ধুখা-রঙ্গিণী সখগ মদন সঁ 
কর্ণাট-সারঞ্গ সখগমপনদমপদনস" 
গৌরী সখমপনস 


৬২৬৯ 


র্নদপমগ স 


১? বর্ব-১৩৪০, [তত তগীতত --ন্হিতজভান্য 1 £ফান্তন, ১১শ সংখ।| 





মেল-অন্তর্গত রাগ আরোহণ অবরোহণ 

সারঙ্গ-নট সথমপদর্ঁ সনদপমঞমগখস 
মেঘ-রঙ্গিণী সখ মপদন ্ঁ সদপমগ খস 
পূরবী সঞ্খগমপদনপলস' সনদপ মগখ স 
কোকিল বরদানী সমগপদনর্ঁ সনদমগ স 
নেবো-রজিণী সখগখমপদ নর সানদমগস 

গোল সখমপনর্ঁ সনপমগখস 

মারুয়াণ সঞঙমপনস, ল্নদপমগমঞ্স 
শুদ্ধ-ক্রীয় সঝমপদপনসঁ স্নদপমঞগমখস 
জগন্মোহিনী সগমপনর্প স্মপমগখস 

গোৌজরী সথগমপদর্ঁ সদপমগখস 
সিন্ধুরামক্রীয় সখমপদনদর্ঁ সন পমখগঞস 
গুন্দক্রীয় মখগখঝমপনদনস" সনদপমগখগস 
ফিরযু সমপদমগখগঞখগমপদনস্র্ঁস ননদ প মগ খস 
রামক্রী . মখঝগমপমদ্র নস সনদ প মগ মস 
পূর্ণ-সাধ্যম সখগমপদ পমগখসনদ্‌্ন্ স 
সারস-মঙ্গল সগমনদ পদপমগখস 

রাম ললিত সধগমপনপশ সনদমপমগ স 
ললিত সমমগদ নস সর নদমগখস 

বিবান্ন সঞগপদসঁ সদপগঞ্ধস 
গৌলী-পান্ঞ সখমপনস' সনদপমদমগখস 
বসস্ত সগমদনরঁ সনদমগখস 

সেবেরী সঞমপদস' সনদপমগখস 
বোলাঙী সগখগমপদপপ' সনদপ'মগঞস 
বোগী সথগপদর্স সদনদপমখমগখস 
নাদনামক্রী সখমগমপদর্স পর্নদপমগখস 
দেশ্য-গৌল সখসপদনস' সানদপথস 


* পৃরুবী.( মতান্তরে )টম্পদ্ন্সখগমপদনস স্নদপমগখস 
শ* মাকুয়। (মতাস্তরে)টসগমপদরনদপস্সর্নপমদ্দমপমগঞস 
%$ গোৌলী পাশ্থ (মতাস্তরে)সখগখমপদপনসুসর্নদপমদমগঞ্খস। 
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উভরব মল ( হিন্দুস্থানী ) 


ভৈরব-_স, গ, মপ, দ. প, মগ, খ, গমপ, মগ, খ, স 

রামক্রী-সগ, মপ, দ, প, ক্ধপ, দণদপ, গম, খস, 

বঙ্গাল তভৈরব-দপ, মগ, মখ, স, প, দ, স; দপ, গ, মখ, স 

সৌরাষ্ট্ টস্ক রাগ-__-গম, পম, খ, স, গম, দ, মদ, স? খপ? দপ, 
প্রভাত রাগ- গমগ» খ, স, খস, দূ, ন্স+ গ, ম, দূ, প, মগ, খ১ গম» ক্ষ 
শিব টৈরব-গম, দ»প, মপ, জ্ঞ, মধ, স. ম. প, দা, প, নস? দ, প গম,দ্ধখ সঁ 
আনন্দ ভৈরব-_গম, খ, গ, পম, গম, খ। স, গম, স? ধন» প, মগ, মখ স 
আহির ভৈরব--গ, ম, প স, খ গ, ম প, ধণধ, প, মপ, মগ, মখ, স 
গুনক্রী-খ, স, দ্‌, স, মঝ) প, দপ, মখ, প মখ, স 

কলিউরাগ--গম, পদ, মপ, মগ, ন্‌ সখগ* মগ 

যোগিয়া_খম, পদ, সঁ নদ্প, দম, প, দম, খস। 

বিভাস রাগ-_দ, প, গপ, গ, খস, গপ, দ, প, স+ দ, প 
মেঘ-রঙ্গিণী__ন্খগ, ম, গ, খগম, ন, সু খ্প_ম, গ, খস। 


স্বরলিপি 
শুদ্ধ-কল্যাণ_০চীভাল 


নাদ সমুদ্র অপারম্পাঁর কহু* নাহি ইয়াকো ভেদ পায়ো । 
গায়ন প্যারে এ জপে গলা, সুখ মনাতে বিধর আগে 
* কন অন্ত না পায়ো। 
প্যারে প্যারে হারে আর বারে ফির ফির গায়ো। 
কথা-_অজ্ঞাত। 
স্বর_ন্বর্গত মহম্মদ আলি খা (রবাবী ) স্বরলিপি__শ্রীবীরেস্্রকাশোর রায়চৌধুরী 
গা_বাদী। ধা-_সমবাদী। | | 


হ্বরগ্রাম স্বরূপ--গা, রা সা, না ধাঁ পা, ধাঁ সা, রাঁ গা, রা, সা। 


৮ 


৬৭১ 


যা 


যা 































































































্ শপ ষ্া ণ 
১০ম বর্ষ--১৩৪০ | শনঙ্গীত্ ববিতা | ফাস্কন, ১১শ সংখ্য। 
আস্ডায়ী 
শী ০ ২ 0 ৩ ৪ রঃ 
সা রা।গা শা গা গাঁ!রা পা]গা রা|সা. রা 7 পা গা ূ 
না ০ | দ 9০: স মু ০ 9০ | দ্র ০ [ অ' পা রম্‌ 9 
০ ২ ০ ৩ ৪ শঁ ০ 5 
পা পা!ধা পা রা রা! সা গাঁ প। পাযসা শা ধা সা 
০ পা; ০ বর ০ |ক হাঁ) 9 না হি ০; ০ 9 
0 ৩ ৪ 
সণ ধা।পাঁ পাপা গা রা সাঁ 11 
ইয়া কো! ভে দ ;পা ০ য়ে ০ 
অন্তরা 
নু ০ ২ ০0 ৩ ৪ 4 
পা শসা সাঁ[র্সা্সাপা পানা শালা বাসার 
গা 9 য় ন পেয়া রে এ জ প্‌ 9০ ০ ০ গলা 
0 / ২ | ০ ৩ ৪ শঁ ০ 
সা সা | ধা পা।না। পাঁ। ধা শী|পাঁ পা পন্গা গ! | পা পা 
০ স্থ | খ মানা তে।বি ০? ধ র আ০ গে? ক হা 
১ 9০ ৩ ৪/ বু / রর হি ৰ 
গ গা|রা সারা শা সা শাাার্পা রী।সাঁ গাঁ। রা সা | 
০ অন্।ত না ।]পা ০ |য়ো ০ পেয়া রে) ০ পেযা ০ রে | 
টি রি ৪, পঁ র ০ / ২ 0 
সা ধা]সা সা|সা ধাঃপা শী ধা ধা|না পা|ধা শী 
হা ০ ০৪ রে )আ র ব। ০ |রে ফি; র ফি ।র 9 
৩ ৪ 
পা গা।রা সা 
গা ০ যো. ০ 





2৭২ 


০ম্‌ বর্ম--১৩৪০ ] 


স্বরলিপি 
ফাগুন্‌ এলে। ফাগ মিশান 
রঙিন্‌ রাগে, 
কাহার হাতের পরশ পাতে 
হর্ষ জাগে 
রঙিন্‌ রাগে। 


বাজলো নৃপুর বনে বনে 
কোন মে কথ। পড়লে! মনে 
হিয়ায় আমার আজি কাহার 




















লিলি 


ফাস্কন, ১১শ সংখা। 


উতল্‌ বায়ে চল্‌ তাহার 
ফেলে টানি? 

মৃদুল মলয় জানায় প্রাণে 
তোমার বাণী। 


গন্ধ বাতাস অন্ধ হয়ে 
কি কথাটি যায় গো কয়ে, 
বিশ্ব-বীণার গানে গানে 





সুরটি লাগে, তোমায় মাগে, 
রডিন্‌ রাগে ॥ রঙিন্‌ রাগে ॥ 
কথা_-শ্রীভূবনমোহন মিত্র স্থর-_শ্রীবীরেন্দ্রনাথ দাস 
& স্বরলিপি-_শ্রীললিতমোহন দাস (মাষ্টার ভোমু) 
০ ১ শা ত ০ 
1াসা সা রা! গাঁ গা গা|গা গ। মাগার র|গা প। প। ূ 
ফা গুন ০: এ লো ০।|ফা গ মি;শা ন,০ র ঙি ন্‌ 
১ পঁ রর ৩ ০ ১ ঠ 
না পা পা। পা পা সা ণধা পা পা।ন্গা প। পা ম! গা রে 
রা গে ০ কা হার হা. তে ১] প রব শ পা তে ০ 
শঁ ৩ 9 ১ শা" রঃ 
সা গা গা]রা গা পাঁচ পা গপা গা মা গা গা|পা ধপা পা ূ 
হ্‌ বর ষ ।জা গেঁ ০. র ডিও ন্‌ ]রা গে ০] র ডিও ন্‌ 
মা গা গাঁ? 


রা গে ও 


৬৭৩ 





৯৯৯ সিনে ্ স্ 
১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ ] শুনহগীত্ভ সু ্বিতভান্য, ৃ ফাল্তুন, ১১শ সংখ্য। ॥ 
এশ্রিতেবস্পম্ষচা 40488884831 

















রি ১ হা নে মে নি / /. রি রা / 
ঘা ম্পা পা পানা ধা না]সাসা সাসাসা সাঃপাসা সা 
বা জজ. লো নূ পু চ চি নে ০0 বৰ নে ০ কো ন্‌ সে 
১4 রি | শা রর ৩ 9 নর ১ 
সস নাঁধারানাধা পা পাপ গা না! ধা পা | 
ক থা ০; প ড় লো ম নে ০ হি য়া য়; আ মা র 
শঁ তি ০ ১ শা 
্ধা পা পা| ম। গ। গায় সা সা গ|রা গ! পাপা পধা পা] 
আ জি ০ কা হা র স্ব র টি। লা গে ০ ;র ডি০ ন্‌ ] 








৩ 

















মা গা গাবা 
বৰা গে ০ 
9 4 শী তি ০9... 
[সা সা রা]!গা গ। গাগা গা মা|গা রা রাগ! হা 
উ তত ল্)বা য়ে ০ ;আা চ ল্‌্!তা হা র ফে লে ০ 
১ শঁ ৩ 0 ১ 
পা পা ন্গাঁ। দ্ধপা ধপা পাপা পাঁ পা পা পাপান্ধা পাঁ পা 
টা ০ ০ | নি ০০ ০ ০ ০. ০ মু ছু ল্‌। ম ল য় | 
4 ৩ ০ ১ শঁ 
পা ক্গপগপা ক্গপা! মা গাগা গা গা পামা মা মা]গমা গা বা 
। জানা০০০ ০য় | প্রাণে 9০ তো মা র বা ০ ০ | ণী০ ০ ০ 





৩ গু 
সা সা সা]! 


০. ০ ৩ 


সাপ 


শশী ীিপিপাশীতি পীশীিতিশশিিটশাশাপাাশীশাা শশাশীীশীশীীি শশী শালা 


৬৭ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০ ] শুলত্গীতুত শবে 


০... এপ্রতোস্লিহ্ধভা উফান্তন, ১১শ সংখা 








টি ন7£ /. ২4 ৫ / / রি রে 
[পাপা পানা ধানাসার্পাা]সার্পা পা! শা র্পা 
গ . ৩ দ্ধ বা তাস অ ০ ম্ব হ য়ে ০ কি ০ ক 





১/ ৮. / নি / ও রঃ / 
সা সরা সাধ! র্শা নান পা পাপা সা নাধা পা পা] 
থা টি০ ০: যা মু গো? ক বী পা র 


য় ০ বি ০ শ্বব 


রঃ ৩ ০ ১ + 
পা পধা পানা গ। গা; সা সা স৷ | রা গা পাপা ন্ধপধা পা 
গানেণ ০ গা নে 95 তো মা য় মা গৌোঁ০ ।র ডি০০ ন্‌ 


৩ 
মা গা গা] 
বা গে ০ 
গান 
শ্রীমতিলাল রায় 
আধার পথের এক্‌লা পথিক চল্ছি আমি, 
নেইক আলো-_ঘনিয়ে আসে গভীর যামি? | 
জোনাকীও জল্ছে না হায়, 
পথের পাশে কেয়ার ছায়ায়; 
আকাশেও নেইক তারা--কেমনে চল্ব স্বামি ! 
নিভে গেছে প্রাণের আলো, দাওগে। ক্ষীণ আলোর রেখা 
মনখা নিও ব্যথায় কালো; সামনে আমার দয়াল সখা 
বুকের ব্যথা নয়ন ধারে অঝোরে পড়ছে নামি! ॥ পার্বো বইতে ব্যথার বোঝা! সমুখ পথে অবিরামই 


৬৭৫ 


(১ম বধ-১৩ ১) শলহ্গীত -- ম্বি্ঞান্ 
১৭ম বর্ষ-”১৩৪ ১ তি টি ফান্তন, ১১শ সাখ|। 


সি 





স্বরলিপি 


কীর্তন-_গড় ৫খম্ট ৃ 
মুরলি উঠিল বাজি” নীপতরু মূলে সবে আকুল হল, শ্তামের দরশন লাগি! 
প্রাণ মন আকুল করে, আকুল হ'ল গো 
ধাওয়ল ব্রজবাল! যমুনারি কুলে চলে উম্মাদিনী নারী, শ্তামের পাগল করা 
সবে ছুটে চলিল বংশী শুনে উন্মাদিনী নারী 
তার৷ দেহ গেহ বিস্মরিয়ে, ব্রজবাল! যত ছুটে চলিল শ্ঠামল কুপঞ্জে গুঞ্জে ভ্রমর কুন্থুম বিতরে গন্ধ 
উল যমুন1 বহত উজান তরুশাখা পরে, শ্তাম গুণগায় গো, 


বাশরীর ভালে তালে তরুশাখা পরে কোকিলা কুহরে মলয় বহিছে মন্দ 
উথলি উঠিল, উথলি উঠিল প্রেম তরজ বংশীর তালে পাষাণ গলে 


গোপিকার প্রাণে প্রাণে ) নাচে গো ধেমু হেলে ছুলে।, 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনিত্যগোপাল বর্মণ 


পাামপামাগা মা পা পধাপ্ধা -- -ণধা -পা পাপধা পা ধপা 
মু র লিউ ঠি ল বা জি ০০ ০০ ০ নী প ত ক্ষ০ 


দা -াদ্পাঃপা 1 -4|-ধা স্ণা পা ধপা মা গা।মা পা পা] 
০ ০99 লে ০ ০ ১) ০ মু র০ লি উ 1/ঠি ল বা 


পা -ধা শী ধা-রণ রাহসাস্ণা-ধপা ধা ধা ণাধা পা -্ধা 
জি ০ ০ প্রা০ ৭ ম ন০ ০০ আ কুল ক রে 9০ 


লা শ ধাঁ ধপামা গা মা পা পা? পাঁ ধা » "ধা -পাঁ পা] 


০. ০ মু র০ লি উ ঠি ল বা দি ০ ০ ০০ ০ নী 


৬৭৬ 








রি 


ৃ ১০ম্‌ বর্ষ-_-১৩৪০ ভনহ্টীত তাল [' ফাত্তন, ১১শ সংখ্য। ] 
পধা পা ধপা |ক্গা পা পালা শী শা] 7 পধাহনর্পা সণ সা 
প তত রু০ | মু ০ লে ০ ০ ০ | ০ ০ ধা ০৩ য় ল 
মা রর্পা রর্পা য নধাঁ- 4] -পধা -নর্প না ধনা ধপা পধা পন্গা 7 -পাঁহ 
ত্র জ বা লা০০ ০ ০০০০ মুণ না রিও কু ০ ৪০ 
পা পা পা পা ধা ধাধা পধা নর্পা ধনা "শা শাহী না ন! 
লে স বে ছু টে চ লি ল০ ০০ ০ 9 9 ০ তা বা 
ধনা -স্প সানপর্ধথ "সা নস 4 সাঁহরর্পা রর্পা-না নার্র্পার্সা] 
দে ০ হু গে ০ হ বি ০ স্ম রি০ য়ে০ ০ ত্র জ বা 
নধাঁ সনাধপা পা ধাঁ ধা] ধাঁ পধা-নর্পা -ধনা "া ৭11 -া ৭7 4 
লা য০ ত০ ছু টে চ লি ০ ০০ ০০” ০ ০ ০ ০ ০ 
স্পা -ধপা পনা হ নাধানধা [পক্ষা শা ক্ষপাহপা শা শ পার্স র্পসা 
০০ ০০ নী০ প ত রু০ । মূ ০ ০০ লে ০ ০ উ ছ ল 
ণা ধা ণা পধা ধা ধা] ধা ণধ্া পা পা ধা পাঁ] মরা মা মপা! 
য মু না বৰ হ তত উ জাত ন বৰা শ রী রত তা নে০ 
পাপা শাাশা "-া]স্ণ রা সারা শর্মা গা রা শপ শত 
তা নে ০ ০ ০ ০! উ থ লি উ০ ০০ ঠি ল ০ ০ 


৬৭৭ 


শশী রঃ জা 
০ম বর্ষ--১৩৪*_/ ূ ভনঙ্সীত্ভ বিভা ূ | ফাল্গুন, ১১শ সংখ)। 


1 বাঁ র্ণারণ 


স রর রর্গা। সা মর্প গণ রণ গর রা 
উ থ লি উ ঠি লগ 


০। প্রেম তত রর ০ হ্ধ 





স্ণরণ নসহণা ধা ণা 
গো পি কা র শ্রা ণে 


পধা পা ১174 মা গা মা "1 ধা 4 
০০০ 
গা ণে 9 ০ স বে আ 0 9 





পা শী ধপা|মা মগা রাএমগা রা 1|]পা ধা ধা?-শা ধা ণা 
কু ০০ল । হ ল০ ০ গে। ০.০] শ্যা ০ ম ০ দূ র্‌ 


প1-সণাণসর্ণা হ ধপাঁমগারগা | মা শা ধাহপা শা ধপা।মা মগা রা 
শ ০ ন০০ লা০গি০০০) আ টা ০ কু ০ ০ল ' হ ল০ ০ 


মগ। রা শী 7 শা শহশাপা ধা ম্পা শা পাযধা না সা 
গো ০ 9.০ ০.০ ০ চ লে উ ০ ন্মা দি নী ০ 


ধনা ধপা শা শা পা ধর্শা। সা সা শাহ সপ সর্না ধপা ধারা সা 
না রী০ ০ ০ শ্যা মের পা গ লু ক রা০ ০০ বং ০ 


না ধা না পধা শ পাহধা না সাধনা ধপা "11 "7 - 
শু নে ০ উ ০ ন্মা দি নী ০ না রী০ ০ 9 0 ০ 


/ 


রণ র্সাহণা ধাধা পা ধা ধাধা ণা ধণধা | পাঁ "ধা ধাঁ] 
শ্যাম ল কু ০ ওপরে গু ০ গ্রে ত্র ম রা০০ ; কু স্থ ম 


ৃ ১ম ] | শনহীত7 ন্িতজঞান্য। |ফান্ধন, ১১শ সংখা 


মা মা মপা 


বি তত রে০ 


পান পালা শ 4 


গা ০ ্ ০ ০ ০ 


সারা রা সর্প গরম ব্গ 
ত কু শা খাও ০০ প 
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রে 9 ০ 0 গু ০1 শ্যা০ ম০ ০০ গু ৭ ০1০ ০ ০ 
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৭7 747] মর্ণগা রাস 


0 ০0 0 ০০ 


হজ জন, শা হাঁ 


০ 0 ০ 0 ০0 ০ 


সপ রণ রা 
তত ক শা 








০ 


র1 রা রা 
থা প রে 


স্ণর্ম গার গণ রাস রশ সাাাণা ধা ণা 
কো কি লা কু হরে ।?ম ল -য় ব হি ছে 





পধা শা প7শ-া 1 শা 


মু ০ন্দ ০০ ০ 


সণ রণ র17-এ বর রাস রা বা 
বং ০ শী র তা নে।]।পা যা ,.ন 





সরণী গরম গাঁ? 
গণ ০০ লে 


বর সানা ধা পর 
না চে গো ধে নু ০ 








পা ধা ধা] পাঃ ধঃ না 
হে লে ছু লে ০০০ 


ধনা 7 পানা ধা নধা পঙ্গা -া পাবপা শা 
০০ নী প ত করু০ ম্‌ ০০ লে ০০ 


"এ শা 


0 9০ ০ 





উদারার কোমল ঠধবত কিন্বা কোমল নিখাঁদকে “স।” করিয়া বাজাইলে এই গানখাঁনি মেয়েদের গাহিতে 
হৃবিধা হইবে। 


২৬৭৯ 


১০ম্‌ বর্ষ-_১৩৪০ ] তু নবি | ফান্ধন, ১১শ সংখ্য। ্ 
আলো 
মুলতানী-একভালা 
আলোর আশায় চলেছি কোথায় নেমেছে বাদল' গভীর কাজল 
গভীর অশধার পাথারে ; মেঘেতে আকাঁশ ঢাকিয়। ; 
অকুল সিদ্ধ আলোর বিন্দু বিজরী চমকে বজর গমকে 
ডুবে গেছে ঘোর অশাধারে। মরম উঠিছে কীপিয়া। 
নাহি শশীতার! চলি দ্রিশাহার! কানে কানে শুনি যেন কার বাণী 
অসীম উছল সাঁয়রে . কে যেন ডাকিছে ওপারে ; 
কাহারে শুধাই কোন পথে যাই ছুটে চলে আয় বেলা বয়ে যায় 


হারায়ে ফেলেছি আমারে ॥ 


কথা--শ্রীনিম্মলচন্দ্র সব্বাধিকারী । 


_ আধারে ফুটিবে আলোরে ॥ 


স্র__শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 


স্বরলিপি-_কুমারী তৃপ্তিম্থধা ( গৌরী) সর্ববাধিকারী। 


কোমল-_খ) জঞ, দূ। 


আরোহী-ন্া সা ্ষজ্ঞ ক্ষমা প 


যাপা পাঁ পা পা হ্গা-পা 


আ লো র আ শায় 
পা ন্ষপা হ্গপা |ন্বজ্ঞা জ্ঞাখা 
আধা) র০ |পাঁ০ ০ থা 
না র্পা না দা 

আআ লো র বি ন্‌ ছু 
সা শী শা 

রে. ০ ০ 


“দা পা?জ্ঞা দা ন্গা 


সম্বাদী__সা। 
না সাঁ। অবরোহী--স1 না দা পা ন্ধাজ্ঞা ধা সা। 


কড়ি_-্দ। বাদী--প। 


4 ৩ 
হ্ধপা ্গপাঁদপা ন্গাজ্ঞা -জ্ঞা!জ্ঞা ন্ধা দ্ষা 


চলে ছি০ ০০ কোথা য়. গ ভী র 
সাঁশাশাহর্সপা সা র্পা সপ খ্খ সা 
রে ০ ০" অ কু ল সি নু ধু 


জ্দ্ধা পদাপা দ্দাজ্ঞা জ্ঞা খা 


ডু বে গে ছে০ ঘোর আ০ ০ ধা 


৬৮০ 


নি বি ০5০2 
| ১০ম বর্ষ--১৩৪* ] শলতগা ৯ ঠিতজতাল | ফাত্তন, ১১শ সংখ্যা | 














0 ১ শ খ্ড 
যাপাক-্জা ন্বা]পা না নার্স স্ণসপস্প স্পা সস সখ র্সাজ্ঞ। 
সস ভাতে এ 
না হি শশী তারা! চ লিদি শা হা রা অ সী ম 
কা নে কা।|নে শু নি যেন কার বা ণী কে ধষে ন 
জ্থা সা্পস|না স্নাদা পাশা সা স্পাস্পসন্প্প সা 
উ ছ ল সা য় রে]1০ ০ ০ কাঁ হা রে শু ধা ই 
ডা কি ছে) ও পা রে]০ ০ ০ ছু টে চ লে আ য় 





না স্পা না দাপজ্ঞা-্মাজ্ঞা ন্ধা লগা হ্গপা হ্ধপা দপা ন্ষজ্ঞা জ্ঞা খা 
কোন প থে যাই হাঁ রা য়ে ফে) লে০ ছি০ আ০ ০ মা 


বে লা ব য়ে'যাণ য় তা ধা রে ফুণ টি০ বেণ আ9০ ০ লো 
সা শা শা 

রে ০০ 

রে ০ ০ 


1] সা -পাঁ পাপা পা পা ন্গপালপাদপা ন্বাজ্ঞা -্া]জ্ঞা ন্ধা দ্ধা 


আর্ত 


নে মে ছে ।বা গণ ভী০ র০ কা জজ ল মে ঘে তে 


জ্ঞঙ্দী পদা পঙ্গা জ্ঞা -ী খা সাঁ শা শী সা জ্ঞা খা সা সা সা 
আ০ ০০ কাশ ঢা ০ কি মনা ০] ০ বি জজ রী চ মম কে 


নাযা া হাগাপাক্মা হা মা জালা সাজান সা 
ব জর গণ ম কে মম র মু উ ঠি ছে কা ০ পি 


সা শা শা]নাঁ সা শজ্ঞা দ্গা পাপা দা শী পঙ্গা পা শী শী 
য়া ০. ০ ম র ম উঠি ছে কা ০ পিণ য়! 


৬৮১৯ 





স্বরলিপি 


পুরিয়া_ত্রিতাল 
জল ভরণ লিয়ে যাউ” 
সখিরি সব মিল যমুনা কিনার ॥ 
হ্যাম নুম্দর, বংশী ফুকারত, 
বংশী ধুন শুন জিয়া! না মানত ধীর ॥ 





কথা, সুর ও ব্বরলিপি- শ্রীবিজয়কৃষ্ণ দাস (নচু) 


জাতি-খাড়ব। ব্যবহার__খ, দ্ষ। বাদী_গান্ধার। সমবাদী-_ধৈবত। বিবাদী-_পঞ্চম। 
আরোহণ_ন্য খা গা ন্ষা ধা না সা। অবরোহণ-্পণ না ধাক্গা গা খা হা 
দিবা চতুর্থ প্রহরে গেয়। 


না খা গালা 


থা আর না [ও ধা গা ন্গা গাখাসা-া ] 
জ 9 লে ভ 


র পণ লি০০০ য়ে )যা- উ স খি ০ রি ০ 





+ / 
নখা গন্ধ। ধনা সনা ধন্ধা গঙ্গা গধা সা 


না০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ র 


১ 
দ্ধ! ধা সা সা 


০ 
নাঁখাসানা 
ষ সু না কি 


ম ব মিল 








১ , ১ ৩ 
সশীরসাপা|না খা গাঁ না|খা শ স!র্সা) 
ররর 
মো ০ হ ন ।বৰব ং₹ং শী ফু কা "০ রর তও 


[যা (ন্ষা গা ক্ষধা নর্স 


সু ০ ন্দ০ ০র 





্ 


১ সক 
[নাখ গা গা|জর্ণ গণ খপ ন্ধা না ধা গা স্বাধা গন্ধা গা সা) 
২. শী ধু ০ ন শু ন জিয়া না মা ন ত ধী9ও র 


25 


এ 


৬৮২ 


টির সি িলিতে। 


তান 
+ ৩, 
১। নখা গখা গঙ্গা ধনা|সনা ধক্ষা গা সা? 


আট০ ০০ ০০ 9০ ০9০ ০০ ০০ 9 


শ্ ৩ 
২। সর্না ধন! খর্খা সর্প | নধা দ্ষগা হ্গগা রলা] 


আ9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শা ৩] 
৩। নখখা গর্ষ? গর্ধা স্পী | নধা লগা! লগা খসা 1 


আও ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


| ফান্তন, ১১শ সংখয। 


৩ ১ শা" 
৪ সন ধন্ধ! ধন খসা| নখা গন্গা গধা সা]ন্খা গন্ধা ধন! 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9 ০০ 


তত 
ধন্ধা গন্ধ গঝা সসা ! 


০০ ০০ ০০ ০০ 


১ শঁ 
৫1 নখ গখা সা নখা| গন্ধ গখা সা নখ] গঙ্গা 


সি 
আট০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০ 0০০ ০০ 


০ 0 ঙ 
নখা! গঙ্গা! ধনা ধন্গ। ] গধা সা নখা গন্ধা| ধন 


০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ 9 ০০ ০০ ০০ 


শু ৩ 
সা ন্খা গঙ্গা ধনা]|খসা নধা ্গগা খসা 7 


9 ০০ ০9 0০ ০০ ০9 ০9০ ০০ 


৬৮০৩ 


০9০ 


ধ্গা 


6০০ 


রসনা 


০০ 


০99 


গা! 


০9০ 


ধন্ধা 


০০ 


স্না 


9০ 


সা 


গখা 


০০ 





৯ +/ ঠ / টি রি £ রা 
৬। গাধঃমানঃধা|সঃনাখঃসানধা|ন্ধগাখসাধমানঃ | ধা সঃনা খঃর্সা 


আ ০ ০ ০০ ০ ০০ ০ ৫.০ ০০ ০০ 0০ ০ ০ ০ ০ ০০ ০ 


১ শা ৩ 
নধা হ্ষগা খা ধন্গা|না ধা রটনা ধ%ঃ| সণ নধা দধগ। খসা.] 


০০ ০০ ০9০ 099 ০ 0 9 ০ ০0 ০ 6০ ০০ 9০. 


০ ১ শাঁ ৃ 
৭। সনা ধনা ধঙ্গা গন্ধা|গখা সা নখা গক্গা|ধনা সন] ধব্ধা গঙ্গা 


আও ০০ ০০ ০০ 0০0 9 ০০ ০০ ০০ ০০ ১০ ০০ 
তু /১/ /_/ রর 2 /./ 

ধনা সগাঁ সা নধাঁ|ন্ধগা খসা গঙ্গা ধনা | সর্গা খর্পা নধা হ্গগা 
০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০9০ ০০ ০০ 


4 ডা 
খসা গন্ধা ধনা সর্গা |খস্ণ নধা হ্গগাঁ খপা £ 


০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ম, ২য় ও ৩য় তান “সম, হইতে অর্থাৎ 'জল ভরণ লিয়ে-_, এই পর্যন্ত গাহিয়! ধরিতে হইবে। ৪র্থ, ৫ম ও 
৭ম তান “কাক” হইতে অর্থাৎ আস্থায়ীর সমস্তটা গাহিয়া ধরিতে হইবে। ৬ তান প্রথম তাল হইতে অর্থাৎ 
'জল ভ-- এই পর্যন্ত গাহিয়া ধরিতে হইবে। তানগুলি একবার 'আ ০ ০, করে ও একবার সুগম বলে 
গাইতে হবে। -"ম্বরলিপিকার 





॥. ১০ বর্ধ--১৩৪% | 


ূ দাত --পন্বিত্তান্ | 
* ২্রিওেবনস্ন হত রি 


স্বরলিপি 


ৰা 
| ফাল্গুন, ১১শ সংখ্যা | 


অন্ধ হ'ল এ মোর আখি সে কোন নব ফাগুন প্রাতে-_ 


মনের তব গহীন তলে, সবুর পেতেছি গানের সাথে। 
তন্দ্রা লাগা বিভোল কর! 

পরশ তব দেয় ন| ধরা, 

মিলন কুসুম পড়ল ঝরে কাটার ব্যথা রইল হাতে। 


উতলা এই মধুবনের ছিল যত রডীন্‌ ফুল 
গন্ধ যে তাঁর বিদায় মাগি” ছুললো দোছুল ছুল। 
এ পরাণের নীরব সাঝে 

নিতি যে তার কাকণ বাজে, 
অমানিশা উঠছে ফুটে মনের মম জ্যোৎমা-রাতে ॥ 


কথা--গ্রীদিলীপ দাশগুপ্ত 





মা ণা ণ্দা!পা মা 
অ ০ ন্ধা০ হ্‌ ল 
ধা ণু শসা রা 
চা 9 ফা গু 
জ্ঞাণা শ | ধা ণা 
ফা গু ন্‌ গ্রা তে 
জ্ঞা রা -াহজ্ঞা জ্ঞা 
ত* লে,.০ ..স্থ র 
জ্ঞা দা - ূ দ্বা মা 
গা নে চ] সা থে 


স্বরলিপি-_শ্রীমরোজাক্ষ মণ্ডল 


শযমপা রা মা জ্ঞা 
০ এ০ মো র।ঝ্ঝ 
শ|জ্ঞা মা শা জ্ঞাঁ 
নন) প্রা তে ০ ফা 
শা পণা শপ্দা|পা 
০ মও ০ নের তি 
সা।রা ধা এ | মা 
পে? তে ছি ০ গা 


জা] জ্ঞা ণা টি! 
গত ন] প্রা 


9 ফা 








স্থর-_শ্রীনুচারুভূষণ প্রামাণিক 


রা 
শি 


শহজ্ঞা 


সা রা 
০ সে কো ন্‌ 
শএ[ন্ধা মা ন্ধা 


ন্‌ প্রা তে ০ 





শী মপা রা মা ূ 
০ গণও হী ন্‌ 
শা জ্ঞা মা শা? 
র সা থে ০ 
শু 


০ 
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| গীত শ্বিতজ্ছান |" ] ফাস্তন, ৬১শ সংখ্যা 


াজ্ঞা শা মাদা জ্ঞা যাদা ণা শাণা ণা শাঠণা পদা পর্সা 
ত ন্‌ ত্রা?লা গা ০ বি ভো ল্‌্;ক রা ০ প র০ ০শ 
এ ০ .প)রা ণে র নী র বৰ 
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্পার্সা শী সঙ্জাজ্জ জ্ঞা |জ্থা সা শ-ার্সা ণা শার্সা দা দাহ 
ত ব ০ দেও য় না|ধ রা ০ মিল ন্‌্(কু স্থু ম 
যে তা র কাণ ক ণ.:; বা জে ০ অ মা ০]|।নি শা 














ণাঁ শী পাদা মা শাখণাঁ সা শী|জ্ঞা ম। শীহজ্ঞমা দা 4 
প ড় লব রে ০ কা টা রু[ব্য থা ০ র০ ই ল 
উ ঠ ছে ছু টে ০ ম নে বু ]?ম ম ০ জ্যোণ ৎ স্বা! 
'ক্গা মা ন্গাঃজ্ঞা ণা শা|ধা ণা 71] 

হা তে ০ ফা গু ন্‌ প্রা তে ০ 

রা তে ০- ফা গু ন্প্রাতে ০ 
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হাজ্ঞা জমা | মা মা মাাজ্ঞা খা -| 
উ তত ০;লা এ ই ম ধু ০ 





সা ণা শী দা ণা রা 
ব নে বু ছি ল ০ 





জরা জ্ঞা শা] মা টি 1 মাখা না শা না 
য ত ড়ী ০ 'ল এগ ষে তা .র 

ণখ গণ গাঁ|দণ দা শী।জ্ঞা শা জ্ঞা| রজ্ঞারজ্ঞা জমা £ মাশীমা]া 
বি দা য়;)মা গি ০ ছু লু লো । দোণ ছু) ল ছ্ধু০ ল 


২৬৮৩৬ 


রি ১৪স ন্ধস্ত৪৬ ] (জিদ বিজ্ঞান ফান্তুন, ১১শ সংখ্যা 


ত্বরলিপি, 
ভীমপলশ্রী-ভ্রিতাল 
তেলেন। 
দানি ওদানা দীম্‌ তান ছেরেনা, 
তাঁনা! দেরেন। তান। দেরেন। দানিন! ছের্‌ দের্‌ দানি 


তোম্‌ দের্‌ দের্‌ ভাদারেতা দায়ে দানি। 
বতায়ে নেহি তাত কি দিল্‌ পর! হায় গুলেশন্‌ 


ইয়া বুগলে বু'নেগ! দারবে ॥ 


কথা1--অন্াত। ূ 
সুর শিক্ষক-_সঙ্গীতাচার্য্য ৬পুর্চন্্র দাস।  স্বরলিপি-_-তদীয় ছাজ্র, শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আস্থাক়ী 


টি ১ 
[জ্ঞামা ]] জ্ঞমপধা ণর্সাণাপা জ্ঞাজ্ঞরা সণ] সা জ্ঞান রজ্ঞমা পমা পা-া)জ্ঞাজ্ঞা 
দানি ও০০০ ০০ পা না দী ০ম তাও ন। দে ০রে০০ ০০ 


না০ ভানা 
০ ১ হু খা ৩ 
মামা পা মা শী জ্ঞা মা পাপা ণা মা পা শ জ্ঞা মা] 
দে রে না ০ ০ তা না দে রে না ০ ০ ০. দা নি 


5 হ্ 3 ৩ 
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অন্ভরা। 
০ ১ ২ ৩ রি 
পা এ পা শাজ্ঞা মা রা ণ| ক শশা শু 
বা ০ তা ০;য়ে ০০ নেহি । বা ০৪ ০৪ ত)কি *০ ০ ০ 
রি ১/ / ২ রি . নে ৫ রি 
ণা শপ ণা 4র্সা শা ণা সাসাজ্ঞারা সা!সা ণা ধা পা 
দি ল্‌প রা।হ্ায় ০ গু লে; শা ০.০ ০] ০ ০9 9 ন্‌ 
না র্ ২ / র্ টা রে 4/./ 
ণা-”প ধা ণ! ূ ধা পা মাজ্ঞ ূ জ্বমা পধা না রা | ণসারসাণধাপমা]! 
ইয়া ০ বু গ লে বু নে গ! দা ০০ ০০ র বেন ০০ ০০ ০০ 
গান 
শ্রীপ্রমোদরঞ্জন ঘোষ 
| ওহে চঞ্চল! তব কঠে বাজে যে নিখিল বাশী. 
এ কুঞ্চিত সাব-অঞ্চল টানি? বলে যায় মম অস্তরে, 
আজ কি কথ! শুধালে করি' কানাকানি? সে হর যেন গে৷ কল্প-সায়রে 
| ভেসে যায় মুছু মস্থরে | 
গোধূলির বুঝি ধুলি উড়ে যায় র ৃ 
প্রভাত রবির রঙীন্‌ গ।য়, মমতা-মরুর পথ ছাড়ায়ে 
সাঝের পাখীটি ফিরিছে কুলায় ফেলেছি যে হায় দিক হারায়ে 
হিয়াতে আকুল বাণী। বধু. কেমনে যাই সিন্ধু পারে-_ 
কওন! পথের বাণী 


*ম্‌ বর্ষ ৮১৩৪০ | 


| ফান্ধন, ১১শ সংখ্যা 


নাদদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 


শব্দোৎপাদক পদার্থ সমূহের স্পন্দন তত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
ঝিল্লি বা ত্রকাবরণ (8155015757555) 


ত্বকাবরণ বৰা ঝিল্লির স্পন্দনতত্ব গুপপত্তিকরূপে 
(09০716108115) লর্ড র্যালে (1,020 0৪51911)) 
কর্তৃক অনুশীলন করা হইয়াছে । তিনি দেখাইয়াছেন 
যে, একটি গোল ঝিল্লি হইতে উত্থিত স্বর সকল নানাপ্রকার 
স্বরগ্রামের (01098) মূল ম্বরের সহিত মিলিলেও হার- 
মনিক ধারা ব.ম্বরগ্রামযুক্ত হয় না) কিন্তু উহার একটি বা 
ছু'টার মোটামুটা হারমনিক সম্বন্ধ থাকে, যেমন ব্যাসবৎ 
নিম্পন্দতার স্থানযুক্ত (0০951 9180969:) (বিলি) 
যন্ত্রের চারিটি গভীর (খাদ) ম্বরগ্রামের (270098) মূল 
স্বর একসঙ্গে বাজিলে একটি হুসঙ্গত ক” (00080158208 
01১0:0) দান করে। 

সঙ্গীতে ঝিল্লির বাস্তব ব্যবহঠরকে সেই কয়গ্রকারে 
ভাগ করা যাইতে পারে; যেমন, যাহারা মুক্ত যথা 
(78000082129) ট্যান্থুরিণ, যাহাদিগকে গংড্রাম (3০28 
[078100) বলা হয় এবং যাহাদিগকে খাড়া ভাবে (৮৪:৮- 
০৪115) দাড় করাইয়া ব্যবহার কর! হয়, এবং আধুনিক 
(9199 70:80) | এইসকল যন্ত্র অনির্দিষ্ট ত্বরদান্জ বরে 
এবং স্থরের সন্নিহিত করিয়াও ইহাদিগকে বাঁধা হয় না। 


তাহাদিগকে প্রবাহের (05629) গতিনির্দেশ করিতে 


এবং কর্ণপটহকে (এ 100%010 20920002879 ০6 6৪ 
9৪1) উত্তেজিত করিয়া ক্গিপ্রতার সহিত অন্যান্য স্বর বা 
শব সকলকে উপলব্ধি করিতে ব্যবহার করা হয়। অপর 
পক্ষে কেটল ড্র'মের (র9৮6)9 70:51) সহিত বাধু কক্ষ 
(৪: ০৪৮15) থাকাতে মনে হয়, অতি সংবাদী ম্বর 


(চু৪00016) ধারার মধ্যের কয়েকটি নির্দিষ্ট স্বরকে, 
অন্তান্ত স্বর সকল বাদ দিয়া, বলশালী করিবার উদ্দেশে 
সংযোজিত করা হইয়াছে । এই সকল যস্ত্রের স্থর বা! পিচ 
পরিবর্তন, তাহাদের উপরকার স্পন্দনকারী ঝিল্লির টানের 
([578105) মাত্রার পরিবর্তন সাধন করিয়া করা হয়। 
এইপ্রকারে ইহাদের পিচের (সথরের ) তারতম্য (5৪1) 
পঞ্চম সুরের ব্যবধানেও করা যাইতে পারে। বিষ্লি 
যন্ত্রের প্রধান কাধ্য বোধ হয় ১৬ ফুট অক্টেভের একটি বা 
ছুইটি আবশ্যকীয় ম্বরকে বলদান করা, যথা__প ও স। 
অরুকেন্ট্রায় এই গ্রামকে (চ১981869:) বিন কারণে অগ্রান্থ 
করা হয়। সে যাহ। হউক, তাহাদিগকে কখনও কখনও 
সোজা সঙ্গীতে (910)019 ৪01১190$ 0091019) যঙ্ররূপে 
ব্যবহার করা হয়, তখন তাহারা ৮ ফুট অক্টেভ যুকতম্বর 
স্বরদান করে। » | 

হেল্মহোপ্টজ. (8.11,0165) লঙ্গীতিয় শবের 
বিশ্লেষণ করিতে প্রথমে বিতত ঝিল্িযুক্ত (19759 
[0910010781)6) অন্ুনাদক যন্ত্র বা আধার (9598০78569২) 
বাবহার করিতেন, কিন্তু পরে বুঝিয়াছিলেন যে, স্বাভাবিক 
কর্ণপটহ এ কাধ্য সম্পন্ন করিতে সম্পূর্ণরূপে উপযুক্ত, যাহার 
বিষয়ে পরে আলোচনা করা হইবে। পূর্ববকধিত আফ্রিকার 
ম্যারিস্বা যস্ত্রেও ঠিক এ প্রকার কৌশল প্রয়োগ ' করা 
হইয়াছে। 


ব্লীভ (২5৩৭৪) 
(ক্ল্যারিওনেট বা এ জাতীয় অত্তান্ত যন্ত্রের) 


রীড একটি শবোৎপাদক পদার্থ, উহ! নান! গ্রকারের 
হয়। নাম হইতে উহার সোজ। বা পামান্ মাত্র আক্কতি 


৬৮-৬ 


১০ বর্ষ-"১৩৪০ - ] 


বিশিষ্ট বোধ হইলেও, ইহার সাহায্যে আমর! যত প্রকার 
(রী) যন্ত্র সম্বন্ধে অবগত হইয়াছি, তাহাদের কতকগুলি 
খুৰ পুরাকাল হইতে বাদিত হইতেছে । মিঃ ডবলিউ, 
চ্যাপেল (84. ছা, 01,091) দেখাইয়াছেন যে মিশরীয় 
কবর সকলের মধ্যের পাইপগুলির নিকট যে সকল খড়ের 
টুকরা পাওয়া গিয়াছে, তাহা রীড অর্থে ব্যবহার হইবার 
জগ্ুই সঞ্চিত হইয়াছিল। উহাদের আকুতি, বালকের! 
এখনও যেমন ময়দানে যইয়ের (0869) বা লম্বা ফাপা! 
ঘাসের গাইট হইতে কাটিয়া নির্মাণ করে, সেইরূপ একটি 
পাইপ সদুশ ডাটার, বদ্ধ পাইপ (9$০2092 10199) 
ফরিবার উদ্দেশ, একটি গাইটের নিকট কাটা হয়, 
এবং এ গাইটের নিয়ে পার্খবদিক হইতে উহাতে সংলগ্ন 
লম্বমান জিহ্বার ন্তায় একটুকর! পার্খভিমুখীন (1,869151) 
কাটা হয়, যাহ! ম্বাভাবিক নমনীয়তার জন্য বাহির হইয়া 
আসিয়া, বাহির হইতে উহার ভিতরে বামুচালন। করিলে, 
সবিরাম বাধা দান করে। অদ্ভূত ও অপ্রীতিকর শব্দ 
উহার ফলে উৎপন্ন হয়। কিস্ব যদি এইরূপ একখানি 
'রীভ পূর্ব কথিত মিশরীয় পাইপ বা বাশীতে লাগান যায়, 
একটি পরিষ্কার স্বরগ্রাম, (9০819) সাধারণতঃ 1'৪- 
000:091, উৎপন্ন হয়। 


হারচমানিয়ম ও অর্গান 


সর্বাপেক্ষা সহজ বা সোজা গঠিত হওয়া রীডকে 
বাধাহীন বা মুক্ত রীড কহে। শব্দোৎপাদক পদার্থরূপে 
ইহার ব্যবহার অপেক্ষাকৃত আধুনিক । একটি চওড়া 
অগেক্গ। দশ হইতে বারগুণ অধিক লম্বা চ্যাপটা ধাতব 
চাদরে লম্বালছ্িভাবে সরু লম্বা ছিদ্র করা হয়। উহার 
উদ্পৃষ্ঠে স্থিতিস্থাপক গুণবিশিষ্ট বা নমনীয় (8159610) 
কোনও এক উপাদ্দানে গঠিত যথা [,09৪ম০০৭, পিওল, 
(997050 81159: ঘা. ইল্পাত (96991) নিশ্মিত একটি 
পাতলা [008৪ থাকে । উহার এবপ্রাস্ত দৃঢ়ভাবে স্কু 


্ 
| ফান্তন, ১১শ সংখ্যা ) 


বা রিবেট (71৪558৫) করিয়া এ চাদরে আটকান থাকে, 
অপর প্রান্ত, উচ্চ পর্দার জন্য চীচিয়া আশ অপেক্ষা ও 
পাতলা করা হয়, কিনব! গভীর (খাদ) পর্দার জনা সীসা 
বা অন্য কোনও পদার্থ দিয়। ভারী করা হয়। গঠনে 
['0785৪টী এ লম্বা ছিদ্রের ঠিক অনুরূপ খণ্ড, কিন্তু এ 
ছিদ্রের ভিতর দিয়া বায়ু সরলভাবে বা “বাধাহীন" হইয় 
যাইবার মত্তন করিয়া সামান্য মাজ ছোট করা হয়। 
উহার অসংযত প্রাস্তকে সহজে স্পন্দনশালী করা যায়, 
হয় টিউনিং ফর্কের ন্যায় টেবিলে বা অন্য কিছুতে 
ঘা মারিয়া বা চ9701088101) [381001100)এর ন্যায় 
একটি ছোট [91690 1)8107097 আঘাতে, তখন এ 
[07889 খুব ক্ষীণ সঙ্গীতিয় শব উৎপন্ন করে, কিন্বা 
[07%5৪এর দিক হইতে চাদরের দিকে বদ্ধ ছিদ্রের 
আংশিক মুক্ত পথের ভিতর দিয়| বাযু জোর পূর্বরু 
সধালন করিয়া তখন আবার উহা বলশালী হইলেও 
কতকটা কর্কশ ও অব্যাহত শব্দ উৎপন্ন করে। এই 
প্রক্রিয়ায় বেশ প্রতীয়মান হয় যে, প্রথম সোপানে, 
['07089টিকে বায়ু জম্বা ছিদ্রে চাপিয়া ধরে। ইহাতে 
বায়প্রবাহের অবাধ গতির বিঘ্ন ঘটায়? দ্বিতীয়ে উহার 
স্থিতি স্থাপক বা নমনীয়তাগুণে প্রতিহত হইলে বায়ু 
প্রবাহের অবাধ গতি হয়, ফলে উপরোক্ত অবস্থার সংঘটন 
হয়। আবশ্তকমত বাম়ুচাপ উৎপন্ন করিতে ছুইপ্রকার 
পম্থার অবলম্বন কর! হয়, গ্রথম অর্গ্যানের ন্যায় সাধারণ 
ভাজ,বা সঙ্কুচিত হওয়া ধাতার (89110778) বাবহার, 
ইহাতে রীড, নীচু বা বায়ুকক্ষের দ্রিকে করিয়৷ আটকান 
হয়। দ্বিতীয় একপ্রকার যাতার ব্যবহার, যাহা বিশেষ 
করিয়া নিজ বাসু কক্ষকে বাষুশৃন্য করিবার মতন 
করিয়! উদ্ভাবন কর! হইয়াছে এবং এইরূপে উহার 
অভ্যন্তরস্থ বাযুচাপের হ।স ঘটাইলে বাহিরের বায়ু চাপ 
হইতে বায়ু টানিবার কারণ হয়, ইহাতে রীডের ৭070859 
উপর বা বাহিরের দ্রিকে থাকে, উপরোক্ত উপায়ে 


৬৯০ 
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ঘাশিকরপে বাধুশুন্য করিলে অঞ্জমু্থে বাধুর সবেগে 
গমনে এ [০089৩ কার্ধাকরী হয়। প্রথমটি 3০870116 
00100976129) &15190100; এবং 
করিবার পঞ্ধতি, 
0728 হয়। 

রীডের সম্পূর্ণ স্বাধীনত! উপরোক্ত ছুই রকম প্তিরই 
অস্থবিধা হইবার কারণ হয়। কারণ ইহার নিয়মিত বা 
অনিয়মিত ম্পন্দনকে বলশালী বা দুর্বল করিতে ইহার 
শ্বর' সন্বন্ধ স্থাপনকারী টিউব (000500908 62৪) 
থাকেপা? এ পক্ষে চাও. 00100 /2092108 018% 
হইতে আরও নিকুষ্ট। কা বহিমূর্ধী বাযুপ্রবাহ 
সোজাসুজি স্বরের সর্বপ্রকার কর্কশতা৷ কর্ণে আনয়ন করে, 
যে কারণেই. তাহা উৎপন্ন হউক না কেন, ছ্িতীয় কারণ 
810911080 02%৪0এর বায়ু নিঃসরণকারী ধাতার 
(8)55596108% 09110.+8) বদ্ধ ব্যাগ বাথলি অর্গ্যান 
বীডের স্বরসন্বন্ধ স্থাপনকারী 0৪1] এর (001/807806 0911) 
আংশিকভাবে হইলেও বোধগম]রূপে কাধ্য করে। অপর 
পক্ষে হারমোনিয়মের স্পন্দন বলের (৪0279116309) বদল ও 
প্রবল ধ্বনিযুক্ত হইম। দরদ (7:%28951০2) দিবার ক্ষমতা 
থাকে, যাহা কিস্তু 4.009710820. 0:%0এর মে।টেই 
থাকেন। ! 


দ্বিভীয়টীতে তথাকর্ধিতী হি 


তদোলন-রিভ (9৩568 ০7৪৬5 £৩৩৫ ) 


দোলন অর্্যান-রিড পূর্ব কথিত রিড হইতে অনেক 
জটিল গঠন বিশিষ্ট এবং উহা হইতে অনেক পুরাতন 
উন্তাবন। ইহাতে বায়ু প্রবাহিত হইবার একটি ছিদ্র 
বাতা (3911019) হইতে আরম হইয়া প্রত্যেক পাইপের 
জন্থা নির্দিষ্ট এক একটি আলাদ! বায়ু কক্ষে (দ্10 
00087092) মিশিয়াছে। ইহাকে পাইপের ফুট কহে 
(£০০$ ০৫ 60৩ 0199) ইহার বৃহ্ত্ঝর কর! উপর গ্রান্তকে 
একটি কাষ্ঠ বা ধাতব ব্লক ( 8190) দির পুর্ণ করা *্হয়, 


লজ 


79217700187 
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যাহাতে শঙ্জোৎপাদনকারি পদার্থ আটকান হয়। ইহা পূর্ব 
কথিত যই বা খড়ের রিড হইতে বিশেষ পার্থক্যঘুক্ত হস না 
একটি অর্দ গোল পিতলের টিউব নিয় প্রান্ত বন্ধ এ 
একদিক অসংবদ্ধ বা খোলা গোর করিয়া কের বড় ছিরে 
দু করিয়া আটকান হয়, তারপর একটি স্পন্দনফারি গ্রেট 
সামান্ত কুজ পৃষ্ঠ (৩০0%৪%) করিয়া) ঘষিয়া মাজিয়া চ্ৃ- 
চকে করা হয় এবং জোর করিয়া উহার ( টিউবের) খোল! 
প্রান্তে প্রবেশ করান হয় এবং সেই জন্য এ ছুটির প্রা 
মধ্যে সন্কীর্ঘ বিদায় থাকিয়া যায়। ব্লকের উপর তল হইক্ডে 
রিড সংযুক্ত ছ্ছি্রটি আরম্ভ হইয়া একটি কম্বা মোটীরুতি- 
বিশিষ্ট (0021081) ব1 1100006 ৪৪৪0) 891] পর্যন্ত 
বিস্তৃত হইয়াছে। ব্লকের ছোট ছিরে একটি তার বাকাইসী 
লাগান হয় যাহার নিষ্ন প্রান্ত, স্থুর ঠিক করিবার শন্ঠ 1:৬- 
6০:এর পাদদেশ আবশ্ঠক মত চাপিতে থাকে। ইহার 
ফলে স্বল্লায়তনক ত (9০0)79795890) বা উহার মধ্য গধম 
করিলে টিউবের সমতল ছিদ্রের সম্মুখে কু পৃষ্ঠ *1৮১ 
7৪০ঃটিকে সমতল পৃষ্ঠ করে । তখন উহার ধাতুর নম- 
নীয্তাঙ্জনিত প্রতিক্ষেপ কার্যকরি হয় এবং একটি স্পশীন- 
শীগ ক্ষুত্র বামুস্তপ্ত বেলের (১৪11) মধ্যে প্রেরিত হয়। এই 
সকল প্রক্রিয়। হইতে ইহা বেশ প্রতীয়মান হয় যে স্পন্দন, 
গতি যদি অধিক বলশালী হয় তবে ইস্পাত" (86991) বা 
পিত্তল %1:2০:এর প্রান্ত, রিডের সম্মুখে বা উপরে 
ছুলিতে বা পুনঃ পুনঃ আপতিত হইতে থাকে, ফলে উহা 
হইতে উখিত শবও দোলে । সেই জন্ত উপরোক্ত আকার- 
বিশিষ্ট রিডের এ নাম রাখা হইয়াছে। 

দম সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র সকলের মধ্যে ফ্ল্যারিওনেট 
20088 018০6ই অর্গ্যান রিডের নিকট সদৃশ বিশিষ্ট। 
ইহ।র 1১:৪০: একটি, উহা বাকা না হইয়া সমতল, এবং 
আবশ্থকীয় বক্রত! এঁ যত্্রের কাষ্ঠেই কর! হয়্। ইহাতে 
সুর ঠিক করিবার তারের বদলে নিয় ওষ্ঠের আম্বষ্ঠ 
চাপ (কম'বেষ) ী কার্য করে এব৫০প&ঁই; উপাহে 
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ঞ একখানি রিড তিন অষ্টকৈর অধিক পর্দণ বিস্তৃতির সীমা 
নির্দেশ ক্ষরিতে সহজেই সমর্থ হয়। 

বে! (0১০৪) এবং বেসন (73%8০০) ছুইখানি 
1১:৯০: এক সঙ্গে লাম্নানাম্নি করিয়া লাগান হয়, সেই 
জন্ত উহার ছুইখানি রিড বিশিষ্ট (0০819 :990) যয 
নামে অভিহিত হয়। 

ঝিল্লি বা ত্রকাবরণযুক্ত রিড. 

€(819705750085 ৮৩৩৫) 
খিলি বা ত্বকাবরণযুক্ত রিডকে হেল্সহোল্টজ, (761701,0162) 
ছুই ভাগে ভাগ করিয়াছেন__যথা (১ম) সেই সকল যন্ত্র 
'ঝাহাদের গর্ভ ব! কক্ষ (৪0০9:৮9:9) (ঝিলি হার! আবরিত) 
ও বায়ু কতৃক বন্ধ বাপূর্ণ থাকে 'এবং যাহাদদের (আবরণ বা 
রিঙকে) স্পন্দিত করা হয় 9988৪ (২য়) যাহাদের বিমুক্ত 
হা মুক্ত রিভ (6:99 £9808)। এই বা অন্যান্ত লকল 
ব্যাপারেই স্পন্দিত করা রিভ সকল (99৪6108 29808) 
স্বাধীনভাবে স্পন্দিত হওয়া রিড, হইতে নিয় ও মুক্ত রিও 
'শকল (৫299 19808) উচ্চ, শব্ধ দান করে। ছোট বাটির 
আকারে মিশ্মিত 209], 019০9 সাহায্যে বাদিত হইবার 
যন্ত্রে খা 0০:076৮, 00001100100 প্রভৃতি) মনুষ্য ঠোট 
এবং গান গাওয়া কালীন মহুষ্য ক নজী (17)0109 
15505) এই ছুইটিই মুক্ত (৫:99) রিডরূপে পরিগণিত 
হয) এই ছুই যস্ত্রেই কার্ধ্য করিবার প্রণান্গী কতকটা 
জটাল এবং পরে এ সম্বন্ধে আবার আলোচিত হইবে। 
অঞ্সিশিখার স্পন্দন ডে1915110155 06 €1517)68) 

অগ্নিশিখার স্পন্দন যে হয়, তাহ! অনেক দিন হইতেই 
অনেকের নিকট একটি ম্বাভাবিক সত্য (চ581০8] 
18808) ) বলিয়া ধারণা ছিল বা আছে এবং যদিও এখন 
উহার সঙ্গীতে স্থান প্রায় নাই বলিলেও চলে, তথাপি 
উহাকে স্ূর্ণকগে অবহেল1 করা চলে না। ডাঃ হিগিন্স 
(700. 8188105 ) ১৭৭৭ সালে জ্স্ত হাইফ্বেজেন 
(লুড৫:০৪০০) হইতে এ স্পন্দন শুনিয়াছিলেন এবং উহার 


তই ৮৪৬১ রর টা নে 


ফ্ান্তন, ১১শ সংথ। 


প্রায় বিশ বৎসর পরে চ্যাভনি (0৮115051) কর্তৃক উহার 
তথ্য অঙ্থসন্ধান কর! হয়, তিনি দেখইয়াছিলেন যে অগ্নি- 
শিখার স্পন্দনের ফলে যে সকল স্বর উৎপাদিত হইতেছে 
তাহা উহাঢুক বেষ্টিত' খোলা টিউবারের স্বর। এইরূপ 
হইবার ফ্েঁতু স্থলিত বিচার সম্মত বিবরণ তাহা'দর হ্বার। 
লিপিবদ্ধ হয় এবং পরে স্ক্য।ফ গচ (9০৪ ৪০6৪০) এবং 
টিগ্তাল ([500811) কর্তৃক উদ্ভাবিত অনেক নৃতন তত্ব 
তাহাতে সন্নিবেশিত হইয়াছে। 

পূর্ববো্ত মনিষি দেখাইয়াছেন যে “একটি সাধারণ গ্যাস 
শিখাকে, বেষ্টন করিয়। একটি ছোট টিউব লাগাইলে এটি 
তীব্র 8189 ৪৮০ ( উচ্চ) শব; যাহ! এ টিউবের শ্বরের 
সহিত এক বা উহার এক গ্রাম উচ্চ, উখিত হইয়া এ 
শিখাকে কাপাইবার কারণ হয়। কখনও কখনও, যখন এ 
টিউবের স্বর খুব উচ্চ হয়, খ্ী শিখা সহজেই, এমন কি 
কণস্বরেও নিভিপ্না যায়।” যদ্দি এ শিখা টিউব মধ্যে 
আবশ্তক মত উচ্চ ও যথেষ্ট বলশালি হয়, তবে ইহা ন! 
নিভিয়৷ একেবারে ইহার ( টিউবের ) উপযুক্ত শ্বর খুব বল- 
শালি করিয়া উৎপন্ন করিতে আরম্ভ করে, এমন কি যথেষ্ট 
দুর হইতেও এ স্বর শুনিতে পাওয়া যায়। এইক্পে একটি 
শব্দোৎপাদনকারি শিখাকে অপর একটি শিখার শবের 
সহিত সংক্রমিত করান যাইতে পারা যায়। এমন কি 
উন্মুক্ত অগ্নি শিখাকেও সঙ্গীতিয় শব্দে অন্ুভূতিশীল 
(89788৮1৮৪) করান যাইতে পারা যায়। এই. অলৌকিক 
ঘটনা প্রথম ইউনাইটেড ষ্রেটের ( 07169 9869৪ ) 
প্রোফেসার.ল্য কৌোতের (1.9 0০009) হঠাৎ নজরে 
পড়ে। ইহার কার্যকারিতা উহাদের ( উন্মুক্ত অগ্নিশিখা 
সকলের ) জলিবার স্থানের (0০108 ০1 2911708 .) 
নিকটত্বের উপর নির্ভর করে। এক্ষে জে উহার কোন ৪ 
একটি বিশিষ্ট স্বর উৎপন্ন করে ন৷ কিন্তু'লাফাইয়! উপর 
দিকে উঠিতে থাকে এবং তাহাদের আকার সম্পূর্ণরূপে 
বদন্তাইয়া যায়। তাহারা সাহাধ্য করে খুব সুক্ বাক্ষীণ 


৬৯২ 


১য় ধর্ষ-শ১৩৪০ ) 


(9110869) স্পন্দই পরীক্ষা করিতে, বিশেষতঃ উঠার 
(স্থক্্ স্পন্দনের ) খুব প্রত ও উচ্চ জাতীয়ের, যেমন ছোট 
ছোট ঘণ্টার ঠূন ঠুন, রৌপ্য যুদ্রার খন খন বা এক থোকা 
চাবির ঝুম ঝুমশব। মানা জাতের" স্বরবর্ণের বিবিধ 
প্রকারত্বের এইক্পে বা উপায়ে বিচার করা যায়। এই 
একই 'উপায়ে এমন কি সরু ছিদ্র উত্থিত ধূম বা জলের 
নির্গম ধারাকেও অন্ুভূতিশীল কর! যায়। 

অগ্নি শিখার এই অন্ভূতিশীলতাকে কার্ধে; লাগাইয়া 
উঠা হইতে সঙ্গীত যন্ত্র নির্মাণ করিতে কয়েকবার চেষ্টা 
হইয়াছিল। প্রফেসার হুইটষ্টোন (7:০6, ভ,9696০0) 
এই জাতীয় এক যস্ত্র নিম্মাণ 'করিয়াছিলেন যাহা এখন 
[0788 ০০119%৪এর 1081001এ সধত্বে রক্ষিত আছে। 
ইহাতে অগ্নি শিখরে ভীরবৎ ধারাকে একটি ছোট 795 
১০৪7৭ সাহায্যে টিউবের ভিতর আবশ্যক মত, সাধারণতঃ 
এ টিউবের নিম প্রাস্ত বা গর্ত হইতে ও ভাগ পর্যন্ত উত্থিত 
কর! হইত। 

মঃ এফ, কাষ্টনের (210708190, ঘা, (58609) 
ভিন্ন আর এক উপায়ে অগ্নি শিখার এ অনুভূতিশীলতাকে 
ইচ্ছা মত দমন করিয়া কার্যকরি করিতে চেষ্টা করিয়া- 
ছিলেন। তিনি প্রত্যেক টিউবে দুইটি করি অগ্নি শিখা 
লাগাইতেন, যাহাদিগকে ইচ্ছামত 51789: 095র সাহায্যে 
এক বা পৃথক করা যাইত, ইহার স্বর খুব ভাল হইয়াছিল 
কিন্তু সর্ব সময়ে গ্যাসের চাপের (0:98৪879) নিশ্চয়তা ন 
থাকাতে ইহার স্বরের ওজনও (01601) সব সময়ে ঠিক,এক 
প্রকার থাকিত না। এই যন্ত্রের ৮510201,07,9 নাম দেওয়া 
হইয়াছিল এবং 7৪:1৪ 079:%তে ঘদদিও ইহাকে বাজাই- 
বার ক্ষধা হইগ্াছিগ কিন্তু কার্ধ্ে কখনও তাহ! হয় নাই। 

স্বান্যুত্ততসর স্পন্দন (০০১০৪ ০658৫) 

বামুস্তপস্ভের স্পন্গনের একটি বিশেষ প্রয়োজনীয়ত। 
ধাক। প্রযুক্ত এ পর্ধ্যস্ত না লিখিয়া শেধে লিখিবার জন্ত 
যাখ। হইম্বাছিল। ডেনিয়েল বাচগুইলি (708%019] 





1 ফান্ধল, ১১শ লংগা! 


8922০581111) দ্বারা ইহার তথ্য গণিতশাস্ত্র সম্মত.ও 
হওয়াতে কলমে দুই গ্রকারেই কর! হয়। একটি পাইপ 
দ্বারা বেষ্টিত বাযুস্তস্তকে নানাব্দপ উপায় অবলম্বন ব 
মতলব করিয়া স্পন্দন কর] তাহার পরীক্ষার বিষয় ছিল'। 
তবে খোলা ও বন্ধ এই ছুই প্রকার পাইপের স্পন্দন তাহার 
প্রধান পার্থকোর বিষয় ছিল। প্রথমটি, উহার নাম, অগ্ু- 
যায়ী, ফুট বা অস্ান্ত বাশির স্তায় গায়ে ছিদ্র না..হইয়া, 
একেবারে শেষ প্রান্ত খোলা, ছিতীমটর. এ প্রান্ত, বন্ধ! - 

এক প্রকার সহজ উপায়ে পরখ দ্ব'র! উহাদের 
উত্তেজিত বা স্পন্দিত হইবার পদ্ধতি এবং এ 'ছুই- 
প্রকারের পার্থক্য দেখান ঘাতর়। যদ্দি একটি এক ইঞ্চি বা 
ততোধিক ব্যাসযুক্ত এবং প্রায় দেড় ফুট লক্বা কাচের 
টিউবকে এক হাতে ধরিয়া অপর হাত দিয়া উহার সমতল 
প্রাস্তকে জোরে চাপিয়া বন্ধ করিয়া অপর প্রান্তে ফু দেওয়। 
যায়, একটি সম্কৃচিত বাযু-তরঙ্গ উহার ভিতর প্রবেশ করি! 
একটি পরিষ্কার ও সাময়িক ((979200:81 ) শব হজন 
করিবার কারণ হয়। যদি হস্তকে না সরাইয়া একই প্রকার. 
অবস্থায় রাখিয়া ফুঁ দেওয়া যায়, এ শব কোনও প্রকার 
বদল না হইয়া, বিলীন না হওয়া বা শেষ পধ্যন্ত এক 
গ্রকারই থাকিয়া যায়; কিন্তু ষদি হন্তকে শীত বা হঠাৎ 
সরাইয়া লয় হয় তাহ! হইলে এ শব্দ ততক্ষণ।ৎ এক অষ্টম 
চড়িয়া বাহির হয়,এবং প্রথম উৎপাদিত শব্দ হইতে দ্বিভীয়- 
টির পার্থক্য শুনিয়া বেশ পরিষ্কাররূপে বুঝিতে পারা যায়। 

বান্ছইলি (99£০811]1) কত প্রথম নিয়ম, এইরূপ 
হওয়াতে প্রমাণ করে যে ষদি টিউবকে কোনও প্রকার 
কলকজ। ( অর্থাৎ 209061 019০9) দ্বার! ভূবিত করা না 
হয় তবে (১ম) একটি খোল! পাইপ একই মাপের একটি 
বন্ধ পাইপের তুপনায় এক অষ্টক উচ্চ শব দান বা উৎপন্ন 
করে। রর 

প্রায় উপরোক্তের দ্তায় একই প্রকার সহজ উপায়ে 
পাইপের স্পন্দন উৎপাদিত হইতে নে (মিশরিয় ফুট )'ক। 


- ৬৬৩ 


৯সপিক্প 


১৯ ম বর্ষ ১৩৪০ ] 


আঁমাৰের ফ্েশের কুমিল্লার বাশি হইতে দেখিতে পাওয়া 
হবান্ব, নে হআ্টিকে মিশরিয় কবর হইতে পাওয়! গিয়াছে 
এবং এখনও যাহা নাইল নদ তীর নিবাসী না81181,8 
পলিগকে বাজাইতে দেখা যায়। একটিমাত্র [:86:8,01)070 
€ অর্ধগ্রাম ) যুক্ত এ প্রকার একটি নে (৪5) 9:1019) 
845810004 রক্ষিত আছে দেগিতে পাওয়া! যায়। অন্য 
একটি সপ্ত পর্দায় ব| স্বরে একটি স্বরগ্রাম বিশিষ্ট, প্রথমটি 
হইতে পার্থযক্যযুক্ত নে মিঃ এফ গ্রাইও্ষ্টোন (840 ঘা" 
0210188086) কর্তৃক মিশর হইতে আনীত হয়। এই 
ছুই বন্ই আধুনিক ফুটের ন্যায় গাত্রে বা পার্শে ছিত্রযুক্ত না 
হইয়া! উহার টিউবেরই উপর প্রান্ত কিনার চাঠিয়। পাত্তল। 
কর! হইপাছে, যাহা আপতিত বা আঘ।তকারি বাযু- 
প্রবাহ্কে তীক্ষ চক্রাকার বাধা দান করে, এইরূপে উহার 
ক্ষয় (93165086156) ক্রিয়! উৎপন্ন হওয়াতে তাহা! টিউৰের 
স্থিতিস্থাপক গুণবিপিষ্ট উপাদানে কাধ্যকরি হইয়া আবশ্যক 
মত ম্পনান উৎপন্ন করিতে সমর্থ হয়, যেম্পন্দন বলশালী 
হইলেও কণডকটা অনিবিড় ও অন্তঃসার শৃণ্ঠ শব্ধ উৎপন্ন 
করে। এই নে যঞ্ত্রকে 6৪110190 0109, যাহা বদ্ধ টিউব 
হইলেও এঁ একই প্রকার উপায়ে উত্তেঞ্জিত বাম্পন্দিত কর! 
হয় এবং অর্গ্যানের সাধারণ 7)1908907, 019, যাহা হইতে 
৬ একই প্রকার ফল গ্ইতে বিশিষ্টরূপে নির্দিষ্ট প্রকার 
হস্ত বখ! :--7'০০$, 7,108 এবং [,871£010, লাগাইতে হয়, 
এই ছুই যন্ত্রের মধ্চ্্র্তী যন্ত্র বলা! পরিগণিত হয়। 

যদি একটি পাইপ হইতে অব্যাহত শব্ধ পাইবার জন্য 
তাহাতে একটি 2০0)019০9 লাগান হয়, তবে বাঙ্ইলি 
(89170991111) কত হিতীয় নিয়ম প্রযুজ্য হয়, যথা (২য়) 
হদ্দি পাইপের 18090001909 লাগান প্রান্তের বিপরীত 
প্রান্ত খোল হয়, বে বামুপ্রবাহের জোর ক্রমশঃ বাড়াইয়। 
তাছা। হইতে পর পর মূল পর্দণ ও তাহার অতিসংবাধী শ্বর 
ম্খল (78:2002105) ঘাছির করা যায় ওম্পন্দন সমূহ 
গ্বাভািক ধংখ্যাুগাতে পর পর হয়) যথা :__ 
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রা বারাক 
র্‌ রঃ রঃ রি রহ প্রস্থৃতি 
(৩) যদি অর্গ্যান পাইপের 20086 01909 লাগানর 
বিপরীত প্রান্জে এরূপ এক প্রক্রিয়ায় বন্ধ করা যায়, ইহা 
ধে সকল স্বর উৎপন্ন করে, তাহাদের স্পন্দন সংখ্যা 
স্বাভাবিক বিজোড় সংখ্যার ধারা অঙ্গপাঁতে হয়, ঘথ! ঃ-_ 
(মধ্োর ক্ষ স্বর ম্বাভাবিক স্বরগ্রামের খবর নহে )। 


বং পর নু 
১ ঙ ৫ ৭ ৯ 

এইরূপ হুইধার কারণের সত্য নির্ণয় করিতে গেলে 
দেখা যায় যে খোরা পাইপের অভ্যস্তরস্থ স্পন্দামমান বাঘ, 
দুইটি সম অর্ধভাগে ভাগ হয়,ও মধ্যে একটি নিষ্পন্দতার 
স্থান হয়, কততকট। যেমন তাত যন্ত্রের প্রথম খোল। হার” 
মনিক (০990. 1১870)07010 ) হয়, যদিও টিউব মধ্যস্থ 
স্পন্দন গতি টৈতিঙ্জ (00712590651) হয় এবং তাত যন্ত্রে 
প্রাঃশই বা অধিকাংশ সময়ে উদ্ধাধর (ড৪:61681) হয়। 

টিউবের খোলা গ্রাস্তাট সর্বনময়ে প্রম্পন্দতার স্থানের 
বা 74900এর অনুরূপ হয়, কারণ তথাকার বাসুগাপ দর্ব 
সময়ে বাহিরের বাযুচাপের সহিত সমচাপে থাকে, কিন্ত 
নিম্পন্দতার স্থানের (0০৫93) নিকটের বামুচাপ উহা 
হইতে পর্যায়ক্রমে কম : এবং বেশী হয়। একটি বদ্ধ 
টিউবের বদ্ধ প্রাস্তটি অবশ্যই নিম্পন্দতার স্থান (29098 ) 
ও €খাল। প্রান্তটি প্রম্পন্দতার স্থান বা ],০০) অনুরূপ হয়, 
সেইজন্য সমস্ত টিউবটির মধ্যে সর্বসংখ্যক নিম্পন্দতার 
স্থানীয় স্বর বা পর্দা থকে এবং তাহ। ছাড়াও একটি অর্ধ 
স্বর বা পর্দা বেশী থাকে, যাহ সম সংখ্যক হারমনিক পর্দা 
সকল হইয়াও অধিক হয়। 

একটি থোল। পাইপ তাহার দৈ্ধোর বি টন বদ্ধ 
পাইপ তাহার দৈর্ঘোর চারিগুণ তরঙ্গ 555 জান 
করে। 


৬৪৪ 


| তাত 


্‌ 
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উপরোক্ত নিয়মসকল সমগোল ( ০5110071981) বা 
ক্রিশির বিশিষ্ট (70:1৪ 170109]) পাইপের পক্ষে ঠিক 
প্রযুজ্য হয়। হুইটক্টোন (0008719 ভা)1686০09) 
দেখাইয়াছেন ষে মোচাকৃতি (০০1০৪) বিশিষ্ই পাইপও 
পূর্ব্ক্ত পাইপের ন্তায় সমধারবিশিষ্ট অতিসংবাদী স্বর 
(79010) উতৎপন্ক্ষম কিন্তু প্রভেদ এই যে তর 
যতই এ মোচাকৃতি শৃঙ্গের (0৩ 06 6৪ 9008 এর) 
নিকটবর্তী হয়, ততই নিষ্পন্দের লাইন (70019 119) 
আরও উপর দিকে উঠিতে থাকে যে পর্ধ্যন্ত না উহাদের 
ঠিক মিলন হয়। অধিকন্ধ এ মোচাকুতি বিশিষ্ট টিউবের 
দুই প্রান্তের ব্যাসের মাপের যত অধিক প্রভেদ হয়, দুইটি 
সীমার স্বর বা পর্দারও তত অধিক প্রভেদ হয। সর্বোচ্চ 
স্বর বাহির হয় যখন ছুইটি প্রান্তের বড়টি খোল। হয়। যদি 
খোলা প্রাস্তটি ছোট প্রান্তের চারিগ্তণ অধিক ব্যাসযুক্ত হয় 
তবে উহা সমগোল বদ্ধ পাইপের এক অষ্টম নিম্ন শব 
দান করে, সেই জন্য এ টিউব হইতে দুই অষ্টম বাহির 
করা সম্ভবপর হয়। 

পূর্ব কথিত 21096). 01999 সর্ব প্রকার ঘ']09 0109 
যে নিয়মে নির্শিত হয় সেই একই নিয়মে প্রস্তত হয়। 
টিউব গাত্রে একটি অপরিপর ছিদ্র করা হয় যাহা সঙ্কুচিত 
কর! বাষুকে সম্মুখভাগে উহারই তীক্ষ কিনারায় লাগিয়া 
বল্পূর্বক বিভক্ত হইয়া শব্ধ উৎপন্ন হইবার কারণ হয়, 
ইহাই যে এরূপ হইবার অর্থাৎ শব্ধ উৎপন্ন হইবার যথেষ্ট 
কারণ তাহ! হেল্সহোন্টজ (76170000162) ও অন্যান্ত 
স্বভাবতত্ববিদ্গণ শ্বীকার করেন। কিন্তু এ কার্ধ্যকারিকতা! 
সরল মনে হইলেও বাস্তবিকপক্ষে তাহ! ন! হইয়া! বোধ হয় 
আরও জটীল। ক্সীবেলি (39,981) বায়ু ধুম সাহায্যে 
অশ্বচ্ছ করিয়া একটি অপদারণীয় লম্বা, ছিদ্র দ্বারা পাইপ 
মধ্যে চালনা করেন" যখন উহা অখণ্ড অবস্থায় এ পাইপ 
হইতে বাহির হইয়া গেল কোন শব্দ উৎপন্ন হইল না কিন্ত 
যেমন এ বামুগ্রসর সমকোণে (5৮ 01128 508158 ) 


১১১ 


€ ফান্ধন, ১১খ সংখ্যা 
»॥ ১১শ সংখ] 


ধীরে ধীরে চালনা করা হইল অমনি শব্ধ উৎপন্ন হইসে 
আরম্ভ হইল এবং আরম্ভ হওয়া অবধি, যে পর্যযস্ত ন! 
পাইপের উপরের ছিত্র দিয়া বাষু চালনা করিয়া! প্রতিকূল 


বাসুত্রোত উৎপন্ন করা হয়, সম অবস্থায় রহিল। এইরূপ 


অবস্থায় ধূম পাইপ মধ্যে প্রবেশ করে নাই। যন্দি বাস 
প্রনরকে অথগ্ড অবস্থায় পাইপ মধ্যে চালন] করা যায় তাহ! 
হইলে শব উৎপন্ন হুয়না। ইহা হইতে তিনি সিদ্ধান্ত 
করেন যে বায়বীয় পটল বা স্স্ম বাযুস্তর (7,8 
[87091010119 বা &.91:1%] 180108) রিড যন্তে রিডের 
ন্যায় একই নিয়মে কাধ্য করে। হার্মাণ স্মিথ (নু520)8 
91016) স্বাধীনভাবে পর্ধ)বেক্ষণ করিয়া প্রায় একইবপ 
সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন, তবে এ বাযুগ্রবাহকে তিনি 
49100158610 9৪৫ নামে অভিহিত করেন । স্্ীবেলি 
(5910706911) ইহাকে চাপ প্রয়োগে সন্কুচিত করার ফল 
বলিয়া মনে করেন, হান্নান শ্মিথ (ন870080 90063) 
ইহ! বায়ু ক্ষয় (63)8091) হইবার ফল বলিয়া এবং তাহ! 
খুব সম্ভব বলিয়াও মনে ছয়, মৃত পোষণ করেন। তিনি 
বলেন, বায়বীয় রিভ এবং পাইপের স্বর খুব পরিষ্কার হয়, ও 
প্রথমটি দ্বিতীয়টি হইতে অনেক তীব্র হয় এবং কখনও 
কখনও ম্বর বলপুর্ব্বক উৎপন্ন হইতে বাধ্য করিতে সমর্থ 
হয়। তিনি বলেন “নংবাদী টিউবে (০02907097) 60১৪) 
রিভ লাগাইগে উহার যে এবূপ কাধ্য করিবার অর্থাৎ 
স্বর বলপূর্ববক উৎপন্ন হইতে বাধ্য করিবার অবস্থ! বর্তমান 
আছে এ বিষয়ে কোন প্রকার সন্দেহই থাকিতে পারে না 
কারণ ক্ল্যারিওনেটের ন্যায় যন্ত্রের নিয় স্বর সকল এত 
নিয় যে চারি ফুট অক্টেভের (£09:£০০% ০০68৪ ) 
স্তায় শব্ধ উত্পন্প করিতে সমর্থ হয়, যেখানে যন্ত্রটি প্রায় 
ছুই ফুট লম্বাও হয় না এবং যাহা একখানি রিড. অভাবে 
এ সকল নিম হ্বর কিছুতেই উৎপন্ন কুরিতে সমর্থ হইতে 
পারে না বা হয় না।” 


শবোৎ্পাদক পদার্থসমূহের সহিত ১ম অধ্যায় সমাথ। 
ক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 
দোঁলের গান 
€ভরবী-দাদ্রা 
আক ফাগ্চনের প্রভাত বেলায় 
খেল্বে শ্যাম হোলীর খেলায়। 
মননে রেখেছে সই 
সাজাবে আবীর ধুলায়। 


যতনে ফুল গাথুনি কি দিয়ে জিত্বে প্যারি 
হবে গো সার তখনি, কঠিন বংশীধারী, 


ছিনিয়ে নিয়ে, হেসে বাহির রঙে কাজ কি, দিস্‌ 
দিবে তোরি পরিয়ে গলায় । হৃদয় ভরে স্ুধার ধারায়। 


কথ] ও নুর-_শ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_ছাত্রী, শ্রীমতী তার৷ দেবী 


পা রত তা 
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মাপা শাদ্রা(পা মজ্ঞরাজ্ঞাযরাসনাসা খা সা 7 (পা জ্ঞা জখা 
আ জং ফা] গু নে০০ র প্র ভা তবে লা য় থে ল্‌ 
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০ ্ 
দ্রণা দা পাজ্া সঙ্ঞ! জ্ঞমপা জ্ঞমা 
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৩ ৬ 
জ্ঞধা সাঁ. 4] 
হুদ লা য় 


৬৯৬ 


১০ম বর্দ১৩৪৬ 


- "এ িবস্নম্চা ফান্ন, ১১শ সংখ্যা ] 


সা 


হ ০ ২ রা ৈ ২ 
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প্যা রি ০ ০ ০ ক 


(১)০৩ ০ য্‌ ত নে ০০ ফু ল্‌ গা 
()০ ০ কি | দিয়ে ০০ জি ত্‌ বে 
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৪. 
সপর্সজ্ঞা খর্সা হ পাদা সণা দা পা 14 7 !পা পা পা দাঁ? 


(১)১বে গো০০ ০০ সাঁর ত থখ নি ০ ০০ ছি নি য়ে ০ 
(২)ঠি ন০০ ০০ বংশী০ ধা রী ০ ০ ০ বা হির র গে 
২ 

ণাঁ ধা ণা 


দা পা মজ্ঞায রজ্ঞা সাসা) 
ছে সে ০০ ০০০ দি 
দি স্‌ ০০ ০০ ০ হ্হ 


(১)নি য়ে ০ 
(২)কা জং কি 


কষ 


বে তো. রি প রি য়ে 
দর ভন রে স্কু ধা র 








জ্ঞামা পাাজ্ঞা মা টা 


খা সা শা 
(১) গ লা মক 
(২) ধা রা য় 


পুনরাবৃত্তি-_ পণা দপা মদা পমা রা জ্ঞা 
স্ব) ধা০ ০০ ০র ধা রায় 


তান-_ 
আজ ফাগুনের প্রভাত বেলায় পর্য্যন্ত 


পা 


হু ৩ 
১1 গস জ্ঞমা পদা | পমাজ্ঞখা সসা হা 
স০ ০০০০ ০০০০ ০ই 


রর 


চু রঃ ০ 
২1 পদা পরা খর্পা | পদ পমা জ্ঞমা যা 


স০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ই 


৬৯৭ 





৯০ রর্ম_-১৩৪* [0 ফাস্তন, ১১ সংখ্যা 





রত 


২ - ০ | ২” ০ ঃ ই এ 
৩০ । সক্ঞা ধাসা ণসা |জ্ঞমা পাঁ শী পণাধণা দপা | পদা পদা পমা 7 মপ| মপা সঙ্গা| 


আ০ ০০.০০ ০০9০ ০ ০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০0০০7 ০০ ০০. ০০ 


0 
তন্তমা জ্ঞখা সপা]] 


০০ ০০ ০0০ 


২ ০ ২" ০ ২ 
৪1 সজ্জা খসাণ্সা|খা সা াহদণ সঙ্ঞা শা|সঙ্ঞা মপাশাহজ্ঞমা পণা 7 


আ০ ০০০০ ০. ০০ ০০ '০০০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ 


৩) 
দপা মজ্ভা খসা 


০০ 0০ 090 


্‌ গান 
 বেহাগ_-একতাঁলা 


শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহরায় 


পথের ধারে ব'সেছিলাম একমনে । 
সে কোন্‌ নবীন উষায় ফাল্গুনে ॥ 


গেলে যেদিন আপন মনে 
মুকুল ঝর৷ পথ বেয়ে, 
পাশের কত গুল্-লতা--- 
পড়ল পায়ে মৃর্টয়ে ; . 
তোমার সাথে গ্রথম দেখা সেইদিনে। 





বেহাল। শিক্ষ। প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


ঘথাযখ রূপে শিক্ষাথীগণের ৩য় অঙ্গুলি চালন! অত্য।স হওয়ার পয ৪র্থ অঞ্জলি (কানষ্ঠা)র ব্যবহার শিক্ষা কর! 
অতীব প্রয়োজন। প্রতি তারের উপর কনিষ্ঠ অঙ্গুলির ব্যবহার করিতে হইলে শিক্ষার্থীকে ঘথেষ্ট যত্ববান হইতে 
হইবে। কারণ অন্তান্ত অঙ্গুলি অপেক্ষা কনিষ্ঠা অঙ্গুলি ভূর্বঙগ এবং সেই নিমিত্ত উহার অগ্রভাগ 1089 8০৪:৩এর 
উপর সহঞ্জে সঙ্গত স্বরের স্থানে পড়িতে পারে না ও ফলে, অযথা স্থর মির্গত হইতে থাকে। 


এখন দেখ! যাক্‌, ৪র্থ অঙ্কুলি দ্বারা কি উপায়ে প্রথম প্রথম কোম্‌ কোম্‌ সুর বাহির করা যায়--আমর! পূর্কো 
দেখিয়াছি যে মুদ্বারার “সা” ও “পা” তারার «রে খোলা! তারে বাজান হইয়া থাকে । এইবার সেগুলি যথাক্রমে পরম্পর 
পূর্বের তারে কনিষ্ঠ অঞ্গুলি ব্যবহার ছ্বারা উক্ত সা পা ও রে বাহির করিতে হইবে, এবং যাহাতে নির্দিষ্ট সয় 
উত্তমরূপে নির্গত হুয় সে বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে । . 


নিয়লিখিত অধ্যায়গুলি প্রথমে সম্পূর্ণ ছড়িটার লপ্ষে চালনা করিয়া! পরে ছড়ির মধ্য অর্ধভাগ দ্বারা দ্রুত লয়ে 
চালনা করিয়া পরে ছড়ির মধ্য অর্ধভাগ ঘ্বারা ক্রুতলয়ে চালনা করিবেন। প্রতি অধ্যায় পুনঃ পুনঃ অভ্যাল 
করিবেন। 


৪র্থ তারে অভ্যাস 
প্রত্তি ঘরে ৪ মাহা 


0 ১ চর ৩ ৪ ৩২ ১ ০ খু ১ 
১৬। মা পা]ধা নালা ন্া|ধ্াা পুমা ধ্া।পখ না।ধ্াা সানা পা! 


০ ৪ ১ ৪ ২ ৪ ৩ ৪ রি 
১৭। মা সা|পা সা|ধা সানা সামা সালা 
| 


| - 1 - | - 1 শা 1 7 





[কা ১১৭ দিখঃ 


৩য় তারে অভ্যাস 


০ ৯১ চি ৩ ৪ ৩ ২ ১ ০ চি সি ৩ ২ ৪ ৩ ১ 

১৮। রী রা লা রা আ। রা নর পা]মা রা] 
৪ ৪ চি ৪ ৩ ৪ ৮২ তত সু ৩ চু ঙ 

১৯। সা ০ রা ৪ ছানা 8 নী এ রা 


২য় তারে অভ্যাস 
চি এ টি ২ ১ ক ২ ১ টি ২ ্ টি ১ 
২০। পা 1 রা টান টা টা বা রাঁ|সণ ধা 


০০ 


৩ ও চ ত ৪ ত চে ৬ ০ এ ১ ৩ চ ৪ ও 
২২। রঃ নী রম রনী চা দ্ধ | পাঁ|মা ধারা রশ 


০ ৪ শৈ ৪ চু ৪ ৩ ১ ০ ৪ ৩২ ৩ ২ ১ 
২৩। রণ ধরা ধরদ্ষা ধারণা গাঁরা খারপান্ষা|গা পাঁ]ন্দ্ণ গা 
| 171 11১0 1 211০1 7 

নিয্নলিখিত শ্বরলিপিগুলি পুনঃ পুনঃ অভ্যাস করিতে বিরক্তিকর হইবে না কারণ ন্বরলিপিগুলিকে অঙ্গ 
অভ্যাস বজায় রাখিয়া যথাসাধ্য সহজ ও শ্রুতিমধুকর কর! হইয়াছে। 


০ 


রর 


২৪। প্রতি ঘরে চারি মাত্রা ₹-- 


9 ২ ৪ ৩ ৪ . ২ ৩ এ ১ 0 

মা ধ্বা!সা সা]ণা সাধ] মা মা|গা গা|রা রা|সা 
টং. তি, | লি 2০ নে ০ 

9০ ২ ৩ ০ ১ ৪*২২ ৪ ৩ ২ 

টা নী সা|রা সাধ] সা সা।ণথা ধা]পা পা]মা [ 
টনি এ হি], 52110-85418 "উন 


শা 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪০. 


০৮ এ্রযাদ্দিহ্চা ফাস্ধন, ১১শ সংখ্যা 
২৫। প্রতি তারে চারিটি অঙ্চুলির অভ্যাস :-- 
০ ১.২ ২.০ ১ ২ ৩. ০ ১২ ৩ 
সা পা|ধা ণা|সা রা|গা মাপা ধা]ণা সা] 


সশ এ ৩ 
রা 

| ৬ 

22/ 
নং 

| এও 
শি 


৪. ৩ ২. ১ ৪. চু ১ ৪ ৩ চি ১ ৪ ৩ চু ১ 
ধ পাঁ|মা গা|রা সাঁ|ণা ধাযুপা মা]গা রা]সা পা|ধা পা 
উল খত খু ক কত | জি জি এ এ, - 
ক্রমশঃ 
স্বরলিপি 
ইমন কল্যাণ একতালা 
আমার বলিতে যা কিছু ছিল স'পিয়াছি তব পায়, 
তব প্রেম আশে কাঙ্গাল সেজেছি আর মোর কিছু নাই। 
হে মোর দেবতা তোমার চরণ কি দিয়ে পুজিব নাহি আয়োজন 
শুধু সঞ্চিত আছে অশ্রজল ঢালিব হে তব পায়॥ 
লহ লহ প্রিয় মোর অশ্রজল ঘুঢাও দৈহ্য ঠে দীন বসল, 
তব প্রেম গানে জাগাও আমারে তোমাতে মিশিয়! যাই ॥ 
কথা, স্থর ও স্বরলিপি--্রীকান্তিকচন্দ্র রায় (অন্বগায়ক) 
আশ্থাক্ী 
০ রঃ ১ ্ তি 9 
7 ধনা ক্ধধা নর | না ধা পা। পানধা দ্ষধা| পঙ্ষা গম! গাঁ?রা গা রা 
আ০ মা০ ০র | ব লি তে ]যাকিণ ছু০ 1] ০০ ছিণ ল সস পি যা 











৯ 


১ " শা ৩ ০ ও 
না রা সা'ন্রাগন্ধষ! পধা' নধ| ্ষধা পপ| [ ধন! দ্ধধ| নরা। সা সা স9 
ছি ত পাণ ০০ ০০ ০০০০ 9য়১ আট মা০ রু০ ব লি তে 


৭৪৯ 


দু ব্55৪- ] 


























৭০২ 


| পাত্র জান | 














( ফাল্গুন, ১১শ সংখ্যা ] 








ধা পা]. 
জে ছি 
না ধা 
দি য়ে 
চা ও 
মণ রম 
ঞ্ি ত 
গা নে 
নর্ণ সঁন। 
০০ ০০. 
০০ ০০ 





শা ৩ ০ 5 শা 
না ধনা দ্গাধা | পন্গা গমা গা! ] রা গ। রা|গা মা মা! গরা. গা রা 
যা কিণ ছু০ | ০০ ছিণ ল স পি য়া|]ছি ত বৰ | পান ০ য় 
ঙ ০ ১ শা | তি 
না! রা সা] সন রা গ! |ন্গগা পা পা; পা নধ। না| ধন! 
০ ০ ০ ত০ ব প্রে;? ০ম আ শে; কা ঙ্লা ল্‌ | সে 
ডি ণ ডা িরিতির রি 
রা গ পা।ধা না না ূ রর্গা নর্বা না| ধন! ল্ধধা পপ হা 
আ.র মোর কি ছু না০০০০০/.০০ ০০ ই০ 
অন্তরা ও আঢম্ভাগ 
০ ১ 4 ৩ ০ 
গা গ গা|পন্ষাধপা ধা|স্সসানরা রাস সাহস] 
হে মো র)।দদে০ণব০ তাতো মা রণ ।]চ র ণ কি 
ল হল হ০ প্রিয় মো র অ০)শ্রুজ ল ঘু 
১ € 4৫ +% টা শ রি /. টু 
না নর সা]স নাধনা | ধা পা পাপা র্গা বরা র্গা 
পু জিও বৰ না হিআ০ ।য়ো জ ন শু ধু স্‌ [ ০ 
দৈ'০০ ন্য | হে দীন০ বৎ স ল ত বৰ শ্রে] ঘ 
এ রী ৩ 9 ১ শী 
গর গণ রণ) নর পা সাযুসা রা গা|পা ধা না| রর্গ 
আ০ ছে অ শ্রণজ ল ঢা লি বহে ত বৰ |পাণ০ 
জা গা ও ) আ০ মা রে তোমা তে|মি শি য়া ।যা০ 
৩ 
নধা ক্ষধা পপা হা 
৩০ ৪ ০ 
৩০ ০০ ০ই " 





গীত-মোপান- 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ৰ [সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে বাঙ্গালী ও বরাটিকা রা'গিণী সম্থন্ধে উল্লেখ 
করিয়াছি। এই প্রবন্ধে অবশিষ্ট দুইটি রাগিণী দৈদ্ববী 
ও মধুমাধবীর রূপ বর্ণনা! করিব। 
 ইসন্ধবী 
ফড়জগ্রহাংশকল্ঠাসা পূর্ণা সৈদ্ধবিকা মতা । 
মুচ্ছণোত্বর মন্ত্াদ্যা কৈশ্চিৎ যাড়বিকা মতা । 
রি হীন! তু ভবেক্সিত্যং' রসে বীরে গ্রযুজ্যতে ॥৫১। 


টাকা :__ফাড়বিক1 ইত্যত্র ষড়জ এয়। ইতি পাঠান্তরম্‌ 


সজ্গীতসারে ইয়ং গ্রহাংশন্তানপঞ্চমেতি কথিতা, যদুক্তং 
“সম্পূর্ণ দৈদ্ধবী জেয়া গ্রহাংশন্যাসপঞ্চম। | মধ্যাহ্থাৎ 
পর্ব্বতে। গেয়া শৃঙ্জারে করণইপিচ ॥ ইতি। খষভ পঞ্চম 
বঙ্ছিতা ওঁড়বেয়মিতি বেষাঞ্চি্মতম্‌। বন্ধুজীবং পুম্প- 
বিশেষ; বাধুলীতি ভাষ ।৫১॥ ( সঙ্গীত দর্পণ ) 
ইহার গ্রহ, অংশ ও স্টাস ফড়জ, ইহা! সম্পূর্ণ ,রাগিণী, 
উত্তরমন্্া ইহার মূচ্ছনা। কাহারও মতে ইহা খযভ ও 
পঞ্চম বঞ্জিত ওঁড়ব জাতীয়। ইহা! বীর রসে প্রযোজ্য। 
ধ্যান 
তরিশূলপাণিঃ শিবভক্তিযুক্তা 
রক্তাম্বরাধারিত বন্ধুজী বা, 
প্রচণ্ড কোপ। রসবীরযুক্তা 
সা সৈদ্ধবী ভৈরব রাগিণীয়ম্‌। 


ধাহার হস্তে তরিশুলু, যিনি: শ্িরভক্রিযুকা, পরিধানে * 
ধাহার রক্তবন্ত্, ধিনি বন্ধুত্দীব . পুষ্পধারিণী, গ্র্চণ্ড কোপ ও 
বীররসযুক্তা, তিনিই ভৈরব রাগিনী সৈদ্ধবী |: 

সঙ্গীত তরঙ্গ- (১৩৭ পৃঃ) হইতে সৈষ্ধবীর রূপ নিয়ে 
উদ্ধত করিলাম । 


পতি আদিবার আশায় ছিল। 

: দিদ্ধবী সে'আশা নৈরাশে দিল ॥ 
সম্কেত সময় গত হইল। 
তত্রাপি নায়ক নাহি আইল ॥ 
তাতে মান গুরুভাব ধরিল। 
যোগিনীর মত বেশ করিল ॥ 
লোহিত বরণ দূরে ত্যজিল। ' 
গেরুয়! বসন আনি পরিল ॥ 
রুদ্রাক্ষ স্টিক গাথিয়৷ থরে। 
ত্যজিয়! ভূষণ--ভূষণ করে 
অগ্তরু চন্দন কেশর রাখে। 
সকল শরীরে বিভূতি মাথে ॥ 
কুস্তল করিয়া বন্ধ,ক ফুলে। 
পরিল স্থন্দরী শ্রুতির মূলে ॥ 
ত্রিশূল জাপ্য-মালা করে করে। 
পৃজেন সিদ্ধবী দেব শঙ্কর ॥ 


১*ম ব--১৩৪০ | শলহ্সীতুিতজালয ফান্তন, ১১শ -২ব॥ 


সম্পৃরণ গৃহে খরজ গণি 
স্থর-শণী স।-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
শরদাদি ষড় খতু-বিধান। 
দিবসের শেষে করিবে গান ॥ 


মধু-মাধবী 
রাগকল্পক্রম হইতে মধুমাধবীর ধ্যানটা নিম্নে উদ্ধত 
করিলাম । 


ধ্যান 
পত্যাসহ সংপরিরভ্য কামং 
| সংচ্দ্িতাস্যা কমলায়তাক্ষী। 
তর্ণহ্যতিঃ* কুসুম লিণ্ত দেহ! 
স| মধ্যমাদিঃ কথিত মুণীন্দৈঃ ॥ 
-_ সঙ্গীত দর্পণ ॥ 
ইহার গ্রহ ন্তাস ও অংশ মধ্যম। ইহা রাগাঙ্গ 
রাগিনী। মধ্যম হইতে ইহার মৃচ্ছনা আরম্তভ। সম্পূর্ণ 
রাগিনী। কচিৎ ইহার খবভ ও ধৈবত বচ্ছিত হয়। 
সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃষ্ঠা ১৩৭) মধুমাধবী মন্বদ্ধে যে রূপ 
বর্ণনা করিয়াছেন, তাহ! নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম। 
মধুমাধ রূপে নাহি তুলনা 
কনক-বরণী পীত-বসনা ॥ 
চঞ্চল নয়নে দলিতাঞ্জন। 
স্বর্ণপন্মে ষেন নাচে অঞ্জন ॥ 


* ন্ঘপৃচ্ছিবি১-_ইতি পাঠাস্তরম্‌। 





নাসাগ্রে মুক্তা তার তুলনা । 
তিলফুলে যেন শিশির-কণ! ॥ 
কেশর-চর্চিতে তন্ছর ভাতি। 
সম্পূরণ-কুলে অবলা জাতি ॥ 
মধাম হইল গৃহের দিগ। 
শ্রেণীমত ন-প-ধ-নি-সা-রি-গ ॥ 
শরদাদি যড়-খতু-বিধান ॥ 
প্রভাত-কালীন করিবে গান ॥ 


মধমাধ রাগিনীর ধ্যান ও ধারা 


( সঙ্গীত তর পৃঃ ২৩৫) 


মধমত্তত রাগিণী জন্ম তথা। 

মেঘ সঙ্গে মালশ্রীকি অঙ্গ যথা ॥ 
ওডে। জাতি মতান্তরে জন্ম দিলে । 
মেঘ সঙ্গে শারঙ্গ-মাললভ্রী মিলে ॥ 
রূপে কাঞ্চন-রঞন-গঞ্জন রে। 

নয়ন শোভিছে দলিতাঞ্জন রে ॥ 
স্থর-গান্ধার ধৈবত বজ্জিত রে। 
গিরি মধ্যমেতে বাদী অঙ্জিত রে॥ 
স্থর-পঞ্চম-সঙ্গ ত-সম্থাদী রে। 
অবশিষ্ট স্থর তাতে অস্বাদী রে ॥ 
রিসভন্তত মধ্যম সে তীরে । 
গীয়তাং গীয়তাং দিব দ্বিপ্রহরে ॥ ক্রমশঃ 


১০ম বর্ব-১৩৪০ | 


| হত বিজ 


ফান্কন, ১১শ সংখ) 


সেতার, এজাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা প্রণালী 


( পুর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


১1 ঠাট উত্পত্তির প্রকরণ £__ 
পূর্ব্বে সপ্তক হইতে ঠাটের উৎপত্তি হয় বলিঘাছি ও 
সপ্তকে রাগ-রাগিণীর উপযোগী শুদ্ধ ও বিরৃত বারটি 


স্বরকে স্বীকার করিয়। লওয়া হইয়াছে-এখন আমাদের : 


ইহা জানা দরকার যে এক সপ্তক হইতে মোট কত ঠ!ট 
উত্পন্ন কর। যাইতে পারে। ঠাটের লক্ষণান্থসারে আমরা 


দেখিতে পাই যে, উহাকে সাত স্বর বিশিষ্ট হইতেই 
হইবে ও এ স্বরগুলি ক্রমানুসারে পর পর হইবে 
কিন্তু এখন যদি কোন এটা স্বরের পর অপর 
কোন একটি স্বরের (শুদ্ধ ও বিকৃত) ছুইপ্রকার 
রূপ একটির পর একটি লওয়া হয়, তবে তাহাতে 
কোন বাধা নাই, কেননা ঠাটের সম্বন্ধ শ্রুতিমধুবতার 
উপর নির্ভর করে না। রাগ রাগিণীর রচনা সম্বন্ধে কেবল 
মাত্র শ্রুতিমধুরতার উপর লক্ষ্য রাখিতে হয়। ঠাট রচনা 
গ্রণালী বুঝিবার জন্য উপরোক্ত বিষয়গুলি মনে রাখা 
অত্যন্ত দরকার। 


১। যদ্দি কম্চন ছুনর্গতো মেলেভ্যন্ত দ্বিসপ্ততিঃ | 
নৃনংবাপ্যধিকংবাপি প্রলিদ্দৈত্বাদশম্বটৈঃ | 
কল্পয়েন্সেলনে তহি মমায়াসো বুথা ভবেৎ। 
নহি তৎকল্পনে ভাললোচনেহপি প্রগল্ভতে ॥ 


ভাবার্থ ঃ--দ্বাদশটি স্বর দ্বার! যে ৭২টি মেল উৎপত্তির 
কথা বলিলাম ইহার অধিক বা! কম জুওয়। সম্ভবপর নছে। 
ঘদি ইহা সম্ভব হয় তাহা হইলে আমার শ্রম বার্থ হইবে। 
আমার দৃঢ় বিশ্বাস, স্বছং দেবাদিদেব মহাদেবও ইহার 
পরিবর্তনে সক্ষম হইবেন না। 


২। মেলাঃ প্রস্তারতে। নেয়া দ্বিসপ্ততিরূপায়তঃ । 
প্রসিদ্ধাঃ পুনরেতেষু লক্ষ্যে কতিচিদেব হি ॥ 
অতস্তেষু পরিত্যজ্য সর্ববাংস্তান প্রপিন্ধকান্‌। 
কেবলং দশসংখ্যান্ডে উদ্দিশ্বাস্তে মা ক্রমাৎ ॥ 


ভাবার্থ :-প্রস্তারক্রমে ৭২টি মেল গ্রহণ করিতে হয় 
ভাহাদিগের মধ্যে কতকগুলি খুবই প্রসিদ্ধ এবং কতকগুলি 
অপ্রসিদ্ধ তন্মধ্য হইতে আমি অপ্রসিদ্ধগুলিকে পরিত।গ 
করিয়৷ তাহাদিগের মধ্যে যে দশটি প্রসিদ্ধ তাহাদিগের 
উল্লেখ করিতেছি । 

মে. ৪, প্রস্তার (ছন্দ প্রভৃতিনাং প্রভেদজ্ঞাপক 
সঙ্কেত বিশেষঃ ) 


আমাদের প্রাচীন সংস্কৃত .গ্রন্থকারগণ এই প্রকার 
লিখিয়াছেন ষে, যে পধ্যস্ত আমাদের এক সপ্তকে রাগ- 
রাগিধীর উপযোগী *বারটি স্বর স্বীকার করা হইবে সে 
পর্যান্ত সপ্তক হইতে বাহাত্বরটির অধিক ঠাট অথবা মেল 
উৎপন্ন হইতে পারিবে না। এখন শাস্ত্রোক্ত বাহাত্তরটি 
ঠাট কি প্রকারে উৎপন্ন হইতে পারে, তাহা বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখ! যাউক | যথা ৫-_ 
সাখারাজ্ঞা গা মার্ধা পা দা ধা ণানা 
১ চি ৬৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৭৯ ১০ ১১ ১২ 
এখন ঠাট রচনার নিমিত্ত ক্রমানুসারে এই বারটি স্বর 
হইতে প্রতোকবার সাতটি শ্বরের প্রয়োগ করিতে হইবে। 
এখন উপরের বারটি স্বর হইতে কিছু সময়ের জন্য তীব্র- 
মধ্যম স্বরটি বাহির করিয়া লইয়া তারার ষড়জ স্বরটি 
উহাতে ষোগ করিয়া বারটি স্বর নিয়লিখিত প্রকারে 
পূর্ণ করা হউক । যথা :-- 


৭০৫ 


১*ম বর্ষ--১৩৪০ | 


সাখারাজ্ঞা গা মা পাদা ধাণানা সা 
ঙ ২৩৪ €& শত ৭ ৮ ৯ ১৭ ১১ ১২ 
এখন এই বারটি ম্বরকে মধ্যম স্বর হইতে দুই ভাগে বিভক্ত 
করিলে আমরা দেখিতে পাইব যে, প্রত্যেক অর্ভাগ 
হইতে আমর! কতগুলি চতুঃ্বরী মেলাদ্ধ উৎপন্ধ করিতে 
পারি যাহাতে পূর্বমেলার্ধে প্রথম স্বর “সা” এবং শেষ 
স্বর “মা থ'কে কেননা! ঠাটের স্বর ক্রমানুসার হওয়া 
দরকার; অতএব পূর্ব সপ্তকার্ধ (সাখারাজা গামা) 
হইতে নিয়লিখিত ছয়টি চতুঃম্থরী মেলার্দ উৎপন্ন করিতে 
পারিব। 


(১) সারা গামা 
(৬) সারাজ্ঞা মা 


(২) সাঁখাগা মা 
(৪) সা খারা মা 
(৫) সাখাজ্ঞামা (৬) সাজ্ঞা গামা 


এইপ্রকারে সপ্তকের উত্তরমেলাদ্ধ (পাদাধাপানাসা) 
হইতে নিয়লিখিত ছয়টি চতুংস্বরী মেলার্ধ উৎপন্ন করিতে 
পারিব। 
(১) পাধানা সা 
(৩) পাদানার্ধপ 
(৫) পাদাধা সা 


(২) পাদাণা সা 
(৪) পা ধাণা সা 
(৬) পাণানা সা 


এই ছয়টি চতুঃম্বরী মেলাদ্ধের প্রথম স্বর “পা” ও শেষ 
স্বর “সণ” অচল সুতরাং ইহার দ্বারা সম্পূর্ণ মেল প্রস্তত 
করিবার জন্ত পূর্ববার্ধ 'ও উত্তরার্ধকে একত্রে নিয়লিখিত 
গ্রকারে যুক্ত করিতে হইবে। 

(১) সারাগামা পাধা নাসা 

(২) সারাগামাপাদা ণা সণ 

(৩) সারাগামাপাদানা সা 

(৪) সাবাগামাপাধাণাস্স 

(৫) সারাগা.মা পাদাধা সণ 

(৬). সাবরাগামাপাণানাসা 


৭9৬ 





ইহাতে পূর্বমেলার্ধের একটি চতুঃস্বরী মেলার্দের সহিত 
উত্বরমেলার্ধের ছয়টি চতুঃস্বরী মেলার্ধ যুক্ত করিয়া দেখান 
হইল | পূর্ববষেজার্ধে ছয়টি চতুংস্বরী মেলার্দ আছে এবং 
উত্তরমেলার্ধে ছগটি চতুঃম্বরী মেলার্ধ আছে স্থতরাং 
৬১৬স৩৬ ছত্রিশটা সম্পূর্ণ ঠাট (মেল) ইহা হইতে 
আমর] উৎপন্ন করিতে সক্ষম হইব। এই ছত্রিশটী মেলে 
মধ্যম স্বর শুদ্ধ আছে যদি আমর এখন এই শুদ্ধ মধ্যম 
সবরের স্থলে তীব্র মধ্যম স্বর গ্রহণ করি এবং শুদ্ধ মধ্যম স্বরকে 
কিছু সময়ের জন্য (পূর্বের যে প্রকার তীব্র মধ্যম স্বরটিকে 
বাহির করিয়া লইয়াছিলাম সেই প্রকারে বাহির করিয়া লই) 
তাহ। হইলে আমরা উপরোক্ত প্রকারে আরও ছত্রিশটি 
মেল পুনরায় প্রাপ্ত হইতে পারিব স্থৃতরাং এই ছুই প্রকারে 
৩৬+-৩৬ » ৭২ বাহাত্রটি মেল সর্বসমেত উৎপন্ন করিতে 
পারিৰ, ইহার অধিক সংখ্যক মেল কোন প্রকারেই উৎপন্ন 
করিতে পারিৰ ন]। শান্ত্রকার মেলকে রাগরাগিণীর “জনক” 
অথব। উৎপাদক কহিয়া থাকেন। রাগরাগিণী "জনক 
ঠাট” হইতে উৎপন্ন হইয়া থাকে এই হেতুতে “জন্য” এই 
উপপদটিও রাগরাগিণীর সহিত ব্যবহৃত হয়। যর্দিও এই 
বাহাত্তরটী মেল (অঙ্ক শান্ত্রান্থলারে বিচার করিয়া দেখিলে) 
উৎপন্ন করা যাইতে পারে, তথাপি ইহা মনে কর] উচিং 
নহে যে এই বাহাত্বরটি ঠাটই আমাদের সঙ্গীতের ব্যবহার 
উপযুক্ত । আমদের হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগ- 
রাগিণীগুজ্িকে দশটা ঠাট অথবা মেলকে ভিত্তি করিয়াই 
রচিত হইয়াছে এবং দক্ষিণী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগরাগিণী- 
গুলিও উনিশটা মেলকে ভিত্তি করিয়াই রচিত 
হইয়াছে। 


২। প্রতি তীন্টে রাগ-রাগিনীর মুখ্য 
জাতি প্রকরণ £_ 


রাগন্ত নবধা প্রো: পূর্ণ; স্ত।ৎ সভিঃ স্বরৈঃ। 
ধড়ভিঃ যাড়বসংজঞঃ শ্যাদৌডুবঃ পঞ্চ ভির্ভবেৎ ॥ 


১০ম বর্ষ--১৩৪ৎ ] 


ধথার্থনামকা: যট্ম্থার্ভেদা ভাবপ্রভাবিতাঃ। 
পৃর্ণোৌডুবক সংখ্যন্ত পূর্ণাড়বসংজ্ঞকঃ ॥ 

. তখৈডুব কপূর্ণ; স্তাৎ ধাড়বাদ্যস্ত পূর্ণকঃ। 
ষাড়বৌডুবকশ্চাপি তথোডুবকযাড়ব । 
প্রোক্তো নববিধে। রাগঃ শ্রীজনার্দিনস্থম্ুন! ॥ 


্লাগরাগিণীর মৃখ্যজাতি তিন প্রকার (১) শুঁড়ব 

(২) ষাঁড়ব (৩) সম্পূর্ণ। এই তিন প্রকার জাতির রাগ- 
রাগিণীর আরোহাবরোহণের বিভাগাহ্ুসারে ইহা পৃথক 
পৃথকভাবে প্রযুক্ত হইতে পারে। যথা :--কোন একটি 
রাগরাগিণীর আরোহণস্বর্ূপ সম্পূর্ণ হইলে উহার অবরোহণ 
্বরূর গুড়ব) যাঁড়ব ও সম্পূর্ণ এই তিন প্রকারের যে কোন 
একটি প্রকার হইতে পারে স্থতরাং এইজন্ভ প্রতি ঠা্টের 
রাগরাগিণীর জাতি নিয়লিখিত নয় প্রকারের হইয়া থাকে। 


(১ সম্পূর্ণ যাহাতে আরোহণে ৭টি স্বর ও 
অবরোহণে ৭টি স্বর থাকে। (২) সম্পূর্ণ__ষাড়ব :-_ 
যাহাতে আরোহণে ৭টি শ্বর ও অবরোহণে ৬টি স্বর থাকে। 
(৩) সম্পূর্ণ_-গুঁড়ব £_ষাহাতে আরোহণে ৭টি স্বর ও 
অবরোহণে €টি স্বর থাকে। (৪) ঘাড়ব-_সম্পূর্ণ ₹_ 
যাহাতে আরোহণে ৬টি স্বর ও অবরোহণে ৭টি স্বর থাকে। 
(৫) যাড়ব £--যাহাতে আরোহণে ৬টি ম্বর ও অবরোহণে 
৬টি স্বর খাকে। (৬) ধাড়ব-_গঁড়ব £--যাহাতে 
আরোহণে ৬টি স্বর ও অবরোহণে ৫টি ম্বর থাকে । (৭) 
উডব--সম্পুর্ণ £--যাহাতে আরোহণে ৫টি স্বর ও অব- 
রোহণে ৭টি স্বর থাকে। (৮) ওুঁড়ব--ষাড়ব :-_যাহাতে 
আরোহণে হটিম্বর ও অধযরোহণে৬্টি স্বর থাকে। 
(৯) ওড়ব £--যাহাতে আরোহণে ৫টি স্বর ও আবরোহণে 
€টি স্বর থাকে । অনেকে আরোহাবরোহিণে সাতঙ্বর বিশিষ্ট 
রাগরাগিমীকে (সম্পূ্ণ-সম্পূর্ণ) ছয়স্বর বিশিষ্টকে 
(ষাড়ব-_ধাড়ব) ও পাচস্বর বিশিষ্টকে ( শুঁড়ব--উঁড়ব) 
বলিয়া! খাকেন'। 





তি নে 


| ফাস্তন। ১১শ সংথ। ] 


৩ । গ্রহ, অংশ ও ন্যাস স্বর: 


১। যে নাদৌ গীয়তে গীতং স্বরেণ স ভবেদ্গ্রহঃ। 
গ্থাসম্থরঃ স কথিতো ষেন গীতং সমাপ্যতে ॥ 


অবাস্তরসমান্তিং যে! রাগস্যাতি তনোতি সঃ1 
অপন্যাসঃ সংশ্থতোহন্তস্তবাত্যস্তিক সমাপ্তিকৎ ॥ 


ভাবার্থ £__-যে আদি স্বরের হার] সঙ্গীত গীত হয় তাহাকে 
“গ্রহ”, এবং যে হ্বরের দ্বার| গীত সমাধ্চ হয় তাহাকে 
গন্ঠাস” স্বর কহে। ষে স্থরের দ্বারারাগের সংক্ষিপ্ত 
( অবাস্তর) সমাপ্তি সংঘটত হয় তাহাকে “অপন্থাস” 
এবং যাহা দ্বারা! রাগের আত্যন্তিক (63:09381%9) সমাধি 
মাধিত হয় তাহাকে “সংসিত” স্বর কহে। 


২। গীভাদিমিহিতন্তত্ব স্বরে গ্রহ ইতোরিতঃ। 
প্রয়োগে বহুলঃ স সযাদবাী অংশে! যোগ্যতাবশাৎ। 
গীতংসমাপ্ডিকগ্ভাসঃ ॥ 


প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে গ্রতোক রাগ রাগিবীর স্বরূপ 
বর্ণনার সহিত গ্রহ, অংশ ও গ্যাস স্বর়ের উল্লেখ হইগ্লাছে 
দেখিতে পাই এবং উহ! হইতে আমর ইহা স্পষ্টভাবে 
বুঝিতে পা্সি যে প্রত্যেক রাগ য়াগিণী শাস্ত্রোক্তমত একটি 
নির্দিষ্ট স্বর হইতে আরস্ত করিয়া একটি নিষ্ধিই্ হ্বরে সমাধ 
করিতে হয় ও উহার গীতবাদ্যের সময়ও বাদী গর 
নিদ্দিষ্ট থাকে। এই সমন্ত নিষ্মগুলি প্রাচীন কালের 
সঙ্গীতজ্ঞগণ সর্বদা যথাযথভাবে পালন করিয়া চলিতেন 
কিন্তু মধ্য যুগে অমুক রাগের সঙ্গীত অমুক স্বর হইতে 
আরম্ত করিয়া অমুক স্বরে সমাপ্ত নিশ্চয়ই করিতে হইবে 
ইত্যাদি নিয়ম গায়ক বাদকগণ কি কারণে ঘে ভঙ্গ করিতে 
লাগিলেন তাহা সঠিক জানা যায় না কিন্তু কেবলমাত্র 
গীতবাদ্যের সময় ও বাদী স্বরের' মিয্মই তাহারা 
মান্ত করিয়া চলিতে লাগিলেন। এই সময় হইতে একই 
রাগ রাগিণীর সঙ্গীতে ইচ্ছামত ভিন্ন ভিন্ন স্বর হইতে 


৯০৭ 


| ১ম বধ--১৩৪০ ) 


আরম্ভ করিয়া ভিন্ন ভিন্ন স্বরে উহাকে সমাপ্ত কর। 
হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায় এবং এই সময় হইতে 
কেবপ্মান্ত্র বাদীম্বর হবার রাগরাগিণীকে চেনা (৪০০৪- 
7186) ও গীতবাদ্যের সময় নিদ্দিষ্ট হইয়া আপিতেছে। 
আঙ্গ পর্ধযস্ত বিশুদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞগণ এই নিয়মপালন করিয়া 
আমিতেছেন। পূর্বাপর হইতে সময় সময় দেশ ও কাল- 
ভেদে পুরাতন ও নূতন রাগরাগিণীর স্বরূপ ও ম্বরের 
অনেক স্থলে পার্থক্য করা হইয়াছে দেখিতে পাওয়। যায়। 
যাহা হউক আমার বিনীত প্রার্থনা যদি তাহারা 
প্রাচীন: সংস্কৃত সঙ্গীত শান্ত্র গ্রন্থগুলি একবার পাঠ 
করিয়া রাগ-রাগিনীর ভেদাভেদ নির্ণয় করিতে যত্রবান 
হন তাহ হইলে 0)০00], ও 018,99109] উভয় প্রকার 
সঙ্গীতের দিন দিন শ্রীবৃদ্ধি সাধিত হইবে এবং 
শিক্ষার্থীগণের সঙ্গীতশান্তরজ্ঞান হওয়ার দরুণ শিক্ষার 
ভিত্তিও দৃঢ়তর হইবে। 
৪1 রাগরাগিনী রচন। সম্থচন্ধ 
কয়েকটি নিয়ম 2 

পূর্ব পঞ্চম শ্বরের একই সপ্তক হইতে নিজের কোন 

নৃতন স্বর হুষ্টি করিবার ক্ষমতা নাই কিন্তু মধ্যম স্বরের 


[সঙ্গীত বিজন | 


ৃ কান্তন, ১১শ নখ 


নৃতন স্বর স্থষ্টি করিবার ক্ষমত। আছে, এবং সেই জন্তই 
নায়কী তার পঞ্চম স্বরে না বাধিয়। মধ্যম স্বরে বাধা হয় 
তাহ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি এখন রাগরাগিণী রচনা! 
সম্বদ্ধে কিকি বিষয়ে দৃষ্টি রাখিয়া রচনা করিতে হইবে 
তাহা নিয়ে লিখিত হইল। 

১। রাগরাগিণী যে কোন ঠাট হইতে উৎপন্ন হয়। 

২। উহার আরোহণ ও অবরোহণ থাকা নিতান্ত 
আবশ্তক। 

৩। উহাকে সর্ববদ। শতিমধুর ও চিত্বরঞক হইতেই 
হইবে। 

৪ উহাতে কম পক্ষে পাঁচটি ম্বর থাকিতেই হইবে । 

৫। উঠাতে মধাম ও পঞ্চম স্বর একসঙ্গে কখনও 
বঞ্জিত হইতে পারিবে না। 

৬। উহাতে কোন একটি শ্থরের ছুই প্রকার রূপ 
(শুদ্ধ ও বিকৃত) একটির পর আর একটি প্রযুক্ত হইতে 
পারিবে না। এই সাধারণ নিয়মটির কোন কোন রাগ- 
রচন! কালে পর পর মধ্যম স্বরের কেবলমাত্র দুইপ্রকার 
রূপ প্রয্নোগ করিয়া ব্যতিক্রম কর! হইয়াছে দেখিতে 
পাওয়া! যায়। ক্রমশঃ 


গান 
প্রীঅনস্তকুমার দাস 


আজিকে বিফলে হায় 
মধুর যাঁমিনী যায়। 


জালিয়া আশা-বাতি 
কাটছে একা রাতি, 
এল ন৷ প্রিষ্ন-সাথী 

হৃদয় দোলাগ। 


গওগো। 


নাঠি সে এল ফিরে 
পিয়াসী প্রাণ ঘিরে, 
নয়ন বারি শুধু 

ঝরে বেদনায় 


৭০৮” 


লস্ট সপ চা 
সব] অঙগীতু গাল 


সর্গম 
ছচগশ্রী-_টিম। ততাল। 
রচনা--আয়েত আলা খ। 


ফাল্ন, ১১শ সংখ্যা 


০ ১ শা, ৩. 
রা পান্ধা পা|-া ধান্দা পা|সা নাঁ ধা পা|মা রা সা 


£. 4 


রি £. ঠ ড 4. 
যানা পা সা শী|রা না শাসাঁ|র] মা রা 


১ 4 
সারা না সাঙ্গ পা ধান্গা|পা রা দা 


যুদঙ্গ বাদন . 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর) 
জীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 


স্ুরফীকতাল (আড়ি) 


ী 

তত 
রর ২৪৭।|। তা দেৎ 
২৪৬ ।ধাগে তেটে কদে তাগে তেটে কদে তাক! 


২ 9 
ধুম কেটে তাগে তেটে কদে তেরে কেটে 


শী 0 
তাগ তেরে কেটে ভাগ তেরেকেটে তাঘেনে 


১ 


0 
ধা তেরেকেটে / তাথেনে ধা তেরেকেটে 


.স 


৫৯ 


দে 


সানা ধাঁপা]পাঁসা নাসা|রা দ্ধা পা শামা রা সা 


০ ১ 
ধা দেন্তা তাক! 


০ 4 
তাকেটে ধেকেটে ধা 


ধুমকেটে 


২ ০ শা 
তাকা থুঙ্গ। তাকা ধুমকেটে তাকেটে ধেকেটে 


0 ১ চিএ 
ত।কেটে ধেকেটে ধা তাকেটে ধেকেটে ধা 


4 শী ০ ১ ৫ 
ভাঘেনে ,« ২৪৮। তা দেৎ দে ধা দধেন্তা তাকা ধুমকেটে 


উর 


৭০৯ 





শনঙ্গীত 


১০ম বর্ষ--১৩৭৬ 
২ 0 4 

তাক৷ থুঙ্গা তাক ধুমকেটে তাকেটে ধেকেটে 
০ ১ ২ 
গ্রেগেনে কড়ান ধা গ্রেগেনে কড়ান ধা 
90 


শ” 
গ্রেগেনে কড়ান ধা 


4 ০ ১ 
২৪৯। তা দেৎ দে ধা দেস্তা তাকা ধুমকেটে 


২ টি 2 শি 

তাকা থুঙগ| দিঘেনে নাগেনে তাগে দেস্তা 
0 ১ ২ ০ 
গ্রেদেস্তাগেনে ধা গ্রেদেস্তাগেনে ধা গ্রেদেস্তাগেনে 
ব 

ধা 


শঁ ০ ১ 
২৫০। কড়ান্‌ কতেটে ঘড়ান্‌ কতেটে কতেটে 


হু 0 
ঘেতেটে কত্বেকেটে ধেকেটে ঘেগে তেটে 


২১৯ তি 


4... - ১.০ 


| ফাল্গুন, ১১শ সংখা। 


শঁ 0 ১ 

তেটে ধাগেন্সিঘেনে ধাগেৎ দেখ ধা ধাগেৎ 

২ 9 শা 

দেং ধা ধাগে দেখ ধা 

4 9 ১ 

২৫১। কড়ান কতেটে ঘড়ান কতেটে ধাগেনে 

১ 0 শী 

নাগেনে ধাগেদ্দিঘেনে কড়ান্‌ ধেৎ (ধৎ ধেৎ 

০0 ১ চর 

থুমু ধাগে তেটে ধেটে কড়ান দেখ ধা 
০ শা ০0 

গদিঘেনে ধা কতেটে বড়ান্‌ কতা থেঘে 
১ চি 

তেটে ধেটে তেটে তেটে ধেটে ধাগেখে 


0 4 ০ ১ 
ধা ধেটে তেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেনে ধা 


২ ০ শঁ 
ধেটে ভেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেনে ধা (ক্রমশঃ) 


পু স্বাদ 


রেন্ুতন সার্বজনীন ভারতীয় সঙ্গীত 
প্রতিচষোগিত৷ 

গত ১৯৩৩ সালের অক্টোবর মাসের মাঝামাঝি ওয়াই, 
এম, পি, এর উদ্যোগে জন্িন সেন মহাশয়কে সভাপতি 
এবং এস হুন্দরম আগার বার-এযাট ল মহাশয়কে সহ 
সভাপতি করিয়া ভারতীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতার জন্য 
একটি বিশেষ শক্তিপালী সঙ্ঘ (8::07% ০০210016699) 
গঠিত হয় এবং সেই সমিতির প্রচেষ্টার ফলেই এই 
ভারতীয় সনীত্ গ্রন্িযোগিতা ঘটে। 


গত ডিসেম্বর মাসের শেষ সপ্তাহ হইতে জান্থয্লারী 
মাসের প্রথম সপ্তাহ পধ্যস্ত শশীভূষণ নিয়োগীর হলে 
ভারতীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতার দ্বিতীয় অধিবেশন হয় 
এবং এই প্রতিযোগিতায় সহরবালী প্রায় মকলেই 
যোগদান করেন। ও 

তারতের বিভিন্ন গ্রধেশে বিভিন্ন ভাষা । এই বিভিন্ন 
ভাষার নঙ্গীতকে একাদনে বঙ্গঈয়া মর্যাদা বিচার কর! 
সহজ কাজ নহে। ইহাতে ধৈধ্যের দরকার--উতপাহের 
দূরকার--অর্থ ও সাহায্যের দরকার ।' উদ্যোক্তারা এক 


৭১৩ 





ঘ ১০ম বর্-2১৩৪০ ্ 


নবীন প্রেণ্ণার বশে এ কান্ধ করিয়াছেন। 
_যোগিতা কেবলমাত্র কাঙগা সঙ্গীত লইয়া হয় নাই। 
তামিল, তেলেগু প্রভৃতি ছুর্বোধ্য সন্দীতও এই প্রতি- 
" যোগিনায় সমান আসন পাইয়াছিল। স্থতরাং প্রতি" 
যোগিতাটী সার্বকনীন। 

প্রতিযোগিতা প্রধানতঃ বালক ও বালিকাদিগকে 
লইয়াই হইয়াছিল। সঙ্গীতের বিভাগ হইয়াছিল তিনটী-_ 
বাঙলা, তামিল ও তেলেগু । হিন্দী ও গুক্জরাটী সঙ্গীতই 
গ্রধানতঃ ইহাতে গীত হইয়াছিল। ইহাতে ব])ক্তিগত- 
ভারে ৫২ জন প্রতিযোগীর প্রতিযোগিতা-সঙ্গীত হয়। 
গুপ সঙ্গীত 'বেঙ্গল একাডেমী'র ১৫ জন বালিকা কর্তৃক 
গীত হয়। উদ্যোক্তাগণ প্রত্যেক বিভাগের জন্য পাচটী 
করিয়া! মেডেল ও গৃপ সঙ্গীতের জন্ত একটি কাপ পুরস্কার 
ত্বৌষন| করেন। বিচারকগণ কর্তৃক কমিটি প্রদত্ত পুরস্কার 
লইবার জন্ত নিম্নের বালক বালিকাগুলি মনোনীত হয় £-_ 

বাঙলা সঙ্গীতে ব্যক্তিগতভাবে আলো সেনগুপ্ত, 
নীহারকণ! চ্যাটাজ্জ, ধা নিয়োগী এবং অরুণ চাটাজ্জ 
স্বতন্ত্র স্বানলাভ করে তন্মধ্যে স্ধা নিয়োগীর নাম 
বিশেষরূপে উল্লেখযোগ্য । গু সঙ্গীতে “বেঙ্গল একাডমী, 
স্বতন্ত্র স্থানগাভ করে। 

হিন্দী ও গুজরাটা সঙ্গীতে ব্যক্তিগতভাবে স্থশাস্ত কু, 
রমল! কু, গণেশী তলোয়ার এবং প্রেম চোপরা, তন্মধ্যে 
গণেশী তলোয়ারের নামই বিশেষ উল্লেখযোগা | 

তামিল ও তেগেগু যন্ত্রসঙ্গীতে ভি, আর, লক্ষী এবং 
এ, এল, জঙ্ষ্মীনারায়ণ বিশেষ স্থানগাভ করিলেও ডি, আর, 
লক্ষ্মীর নামই বিশেষ উল্লেখষোগ্য। 

তামিল ও তেলেগু যন্ত্র সঙ্গীত ব্যক্তিগতভাবে আবস্ত 
হইলে পর, শুভা লক্ষ্মী, এন, সরুক্গাতী, ভি, গৌরী, জি, 
মারগাথম, এবং'রুথ জান্ক্ঠএই পাচজজনই বিশিষ্ট স্থান- 
লাভ করেন। তন্মধ্র্চে রথ জান্কীর নামই বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য 





এই প্রতি- 





প্রতিযোগীদিগের মধ্যে কেই কেহ বিপিষ্টভাঁবৈ 
পুরদ্কত হইয়াছেন। এই পুরস্কার নাড়ির বাক্ষিগণ 
কর্তৃক প্রদত্ত হইয়াছে । ::-১ ... ৬ 

এই প্রতিযোগিতার বায়ভাঁর লইয়া রি মঘস্তার 
সথটটি হয়। কিন্তু মিসেস্‌ মৃখাজ্জী; মিসেস্‌ 'ায়ার,- মিসেস্‌ 
নাগলাথম্‌ এবং মিঃ পি, বি, নিয়োগী ধখন' এই কাধ্যের 
ভার গ্রঃণ করেন, তখন সমপ্যাটী অনেকট। সুবিধাজনক 
হইয়া উঠে। ..উ্ফগীভূষণ নিয়োগী 


ভারতীয় ম্বত্য জলসা ১. 
বৃত্যশি্পী পরীুক্ত মণি বর্দন ও মিস্‌ গৈবি হিল 


গত ২,এ ফেব্রুয়ারী রঙমঠল রঙ্গমঞ্চে ভূমিকম্প 
বিধবদ্ত বিহার 1 কলিকাতা কলেজ অফ, ইন্মিওরেচ্সের 





অজজ্ঞা বৃতো মণিবর্ধন 


সাহাধ্যার্থে কলিকাতা ইনসিওরেনস এডুকেশন সোসাইটার 
উদ্যোগে একটি বিচিত্র অনুষ্ঠান ও ভারতীয় নৃত্যের 


১৯৯ 


১০ ব্য--১৩৪ ঙ | 


বিয়াট জগসা হইয়াছিল। 
বিষয়, নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত মণি বর্ধন ও অস্ট্রেলিয়ার মেল- 


বোর্ণ নিবাসী শ্রীমতী গেবি হিলের ভারতীয় নৃত্য |: 


মণিবাবু এই অনুষ্ঠানে যে সব নৃতা দেখাইয়াছেন, তন্মধ্যে 
সোমদেব নৃত্য, ঝড়ের র্ুদ্রতাগডব, শিবতাগব প্রস্তুতি 
সর্বাজসথন্দর হইযাছিল। অল্পস্তা ও রূপকুমার নৃতাযও 
বিশেষ মন্দ হয় নাই। এইসব নৃত্যগুলির পরিকল্পনা 
ও আদর্শ অতি হ্বন্দর। অজস্তার নট, দেবতার উদ্দেশে 
ধৃমায়িত ধৃপিকা হস্তে অস্তরের আকুলিত নিবেদন 
জানাইতেছে। সোমদেব নৃত্যে লম্মোহন শক্তির মধুর 
' বিকাশ দেখিয়া! সত্যই বিন্মিত হইতে হয়। ঝড়ের 
রুদ্রতাগ্তবে, ধ্বংশদেবত। শক্তির আনন্দে দিশাহার! হইয়া 
অধীর-চঞ্চল-চিত্তে দিকে দিকে আতঙ্ক সঞ্চার করিতেছেন। 
রূপকুমার নৃতো, নিখিল বিশ্বের বিচিত্র লৌন্দরধ্য বিকাশে 
রূপকুমার মুগ্ধ হইয়! লীলায়িত ছন্দে নৃত্য করিতেছে। 
মণিবাবু তাহার শিবতাগুবে স্বকীয়তা পরিচয় দিয়াছেন। 
 ধ্যানমগ়্ শান্ত সমাহিত শিবের জাগরণ, হৃট্টির আনন্দ, 
অধীর চিত্তে প্রলয় তাগুব, বিশ্বের মুক্তি ও অভয় বাণীর 
চরম ইঙ্গিত এই নৃত্যের পরিকল্পনায় পরিচ্ফুট হইয়া 
থাকে । মণিবাবুর দেহ সাবলীল ও হৃত্যোপযোগী । 
মিন্‌ গেবী হিলের দক্ষিণী, হিন্দৃস্থ'নী, পাঞ্জাবী ও 
আরতি নৃত্য কয়টি মন্দ হয় নাই। এইপাশ্চাত্য মালার 
ভারতীয় নৃত্যের প্রতি গভীর অন্থ্রাগ ও কুশলত। দৃষ্টে 
বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। এইসব নৃত্যের সহিত 
জীযুক্ত নগেন্দ্রচন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) ও স্থরশিল্পী 
শ্রীযুক্ত রাখালদাস মন্তুমদার মহাশয়ন্বয় কর্তৃক পরিচালিত 
ভবানীপুরের দি নিউ ইগ্ডয়ান অর্কেষ্ট্রার যত্্রসঙ্গীত 
বিশেষ সাফল্যদান করিয়াছে। আমর! সর্বতোভাবে 
ইহাদিগকে অভিনন্দিত করিতেছি। 


সঙ্গত 


এই অল্লার উদ্লেখষোগাঁ 


বসম্ভ উৎসব 
গত ১৭ই ফাল্গুন বৃহস্পতিবার কালিঘাট হালদার- 


পাড়া রোডে শ্রীযুক্ত আশুতোষ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 


বাটাতে একটা সঙ্গীত জঙগস! হইয়৷ গিয়াছে। প্রথমে 
যু বামাচরণ দেব হালদার মহাশয়ের ৪ বৎসর বয়স্কা 
ছাত্রী ও ১২ বৎসর বয়স্ক ছাত্রের গানে সকলেই মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। তৎপরে শ্রীযুক্ধ বামাচরণ দেব হালদার 
মহাশয়ের সঙ্গীতও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তৎপর শ্রীযুক্ত 
হরেন্দ্রনাথ হালদ।র ও ভূপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের স্বরোদ 
বাজনা চমৎকার হইয়াছিল। পরিশেষে শ্রীযুক্ত অবিনাশ 
চন্দ্র দাস ( হাসাবাবু) স্থরবাহার আলাপ করিয়া সমাগত 
ভদ্রমহোদয়গণকে বিশেষ আনন্দ দান করেন। সকলের 
সহিত ঢাকার প্রলিদ্ধ তবল বাদক রায় শ্রীযুক্ত কেশব 
বন্দো!পাধ্যায় বাহাছুর স্থমিষ্ট তবল! সঙ্গত করিয়া সকর্লকে 
আনন্দ দান করিয়াছেন। 


সুসংবাদ 
আমরা আনন্দের সহিত জ্বানাইতেছি যে, ৩।২ নলিনী 
সয়কার ট্্রাটে, “বাসন্তী বিদ্যা-বীথি” নামে একটা সঙ্গীত 
বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । এই বিদ্যালয়ে পণ্গুত 
রামকিষণ মিশ্র, ললিতমোহন দাস ( ভোম্ন ) উমাপদ 
ভট্টাচধ্য, অনিল বাকচী, মনোরঞ্জন সেন, অশোকচন্ধু 
ঘোষ প্রভৃতি সঙ্গীতজ্ঞগণ নিয়মিতভাবে সঙ্গীতাদি 
শিক্ষা! দিয়] থাকেন। বিস্তৃত বিবরণের জন্ত সম্পাদকের 
নিকট পত্র লিখিলে জ্ঞাতব্য বিষয়গুলি জানান হয়। 
এই বিদ্যালয়ে গত ৯ই মাঘ একটা সঙ্গীত জল্সা হয়। 
তাহাতে অনেক গুণীর সমাবেশ হইয়াছিল। তাহার 
মধ্যে শেফালি সরকী্;. কমলা সরকার, প্রতিভা সোম 
(ঢাকা ), কমঙ্গা মিশর এ্নভতি গান গাহিয়। উপস্থিত 
ত্োতৃমগ্ডলীকে মুগ্ধ করেন। 


৭৯২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশি কা বা 
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১০ম বর্ষ চৈত্র, ১৩৪০ সাল ! ১২শ সংখ্যা 


ওভ্তাদ মেহেদী হুসেন খ! 
জীঅনিলভূষণ বাক্চী 
ওভ্তাদ 2মতহুছি হছাঢসন খা সানেচবর ঘংশতালিকা 
মেছেরবান সিং | 
কিজমিজ সিং 
রাম সিং ] 
পাওয়া রাহ 
ঘধীরন লিং ] 
সর্দার সিং (পরে তে মহস্মদ ) 
মালখান সিং 1 
নিজাম বন্য 
বাছাছুর সিং 
আলি বধ 
ডাল চন্দ 1 রী 
হি বুনিষ্কাদ হলেন 
ূ মেহেদী জলেন খা 
আবদালুপসং ৃ শু 
| 
কির সিং লাজাদ্‌ হুসেন খ! মুনায়াফ হনেন খা 


৭৯৩ 


১৩ম নধ-৮১৩৪ | 


আমাদের দেশে সঙদীত্তঞ্জদের মধ্ো ওত্যদ মেহেদী 
হুসেন খার নাম জানেন না এমন লোক খুবই বিরল। 
কলিকাতা মহানগরীতে তিনি দীর্ঘ সাত বৎসরকাল নগর- 
বাসী সঙ্গীতপ্রিক় স্থবীজনকে তার সঙ্গীত কৌশল ও দক্ষতা 
দ্বারা তৃথ্ধ করিয়া আসিতেছেন। আজ তাহারই জীবনী 
একটু আলোচনা ক্রিব। 

ধাংলা ১২৯১ সালের ৭ই বৈশাখ ইনি রামপুরে জন্ম- 
গ্রহণ করেন। তখন তার পিতা বুনিয়াদ হুসেন থা 
রামপুর নবাধের সভাগান্করূপে নিযুক্ত ছিলেন। তিনি 
যে কেবলই গায়করূপে আদৃত হইতেন তাহা নহে সারঙ্গী- 
“বাদক হিগাবে তাহার আদর বড় কম ছিল না। এইখানে 
এইবার বুনিয়াদ হুসেন খার কথা কিছু আলোচনা 
করিতেছি । অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায় পিতা বা পিতামহগণ 
যে বিদ্যায় পারদর্শী, পুত্র, পৌন্রেরাও সাধারণতঃ আপনা 
হইতেই সেই বিদ্যায় পারদর্শীতা লাভ করিয়া থাকেন? 
তাহার উপর যদ্দি উপযুক্ত যত্ব ও স্ুঘৌগ ঘটে তাহ হইলে 
'ত কথাই নাই। মেহেদী হুসেন খীর সম্বদ্ধেও হইয়াছিল 
তাহাই। সেই কারণ তাহার পূর্বপুরুষদের বিষয় কিছু 
উল্লেখ না করিয়! থাকিতে পারিলাম না। 

মেহেদী হুসেন খার পিতা বুনিয়াদ হুসেন খার অতি 
অল্প বয়স .হইতেই সঙ্গীতে বিশেষ অস্থরাগ দৃষ্ হয়। 
তাহাব পিত। আলিবক্স ( অথাৎ মেহেদী হুসেন 
খাঁর পিতামহ) পুত্রের সঙ্গীতান্থরাগ দেখিয়া এবং 
ভবিষ্যতে এই বিষয়ে বিশেষভাবে উন্নতি করিবে তাহা 
সম্যক বুঝিতে পারিয়া সঙ্গীতনায়ক উজীর খাঁর পিতা 
আলি খার হস্তে সীত শিক্ষার জন্ত তাহাকে অর্পণ 
করেন। বালক বুনিয়াদ হুসেন খা তাহার অসাধারণ 
মেধা ও প্রতিভার দ্বার! এক্তদ্বিষয়ে দ্রুত উন্নতি করিতে 
লাগিলেন। বিশেষ কিছুকারী আলি খার নিকট শিক্ষার 
পর তিনি ভানসেন ' বংশৌডূত উত্জীর খার মাতামহ 
বাহাছুর ভূসেন শর নিকট “ছোরি ক্রপদ* শিক্ষার জন্য 


[জি জাল]: (উল ল/) 


উপস্থিত হইলেন। ইনি ছিলেন রামপুরের একজন বব 
বিশেষ । তাহার নিকট উত্তমরূপে উক্ত বিদ্যা শিক্ষা 
করিয়া প্ররুত বিদ্যৎস্থর মত অধিকতর শিক্ষার জন্ত 
পুনরায় বাত্ত হইয়া উঠিলেন। তিনি পর পর তখনকার . 
দিভ্ীর বিখ্যাত খেয়ালী আমির খার শিষ্য বাখের আলি 
খার নিকট খেয়াল এবং সৌরী মিঞার পৌন্র আস্রফ 
খার নিকট টগ্প। শিখিলেন। 

ইহা ব্যতীত তিনি ধেআরও কত গুণীর গুণ আয়ত্ত 
করিলেন তাহা বলিয়া শেষ করা যায় না। যেমন মধুকর 
মধুর গন্ধ পাইলেই তাহ]! আহরণ করিতে ছুটিয়া যায়, 
তেমনই প্রকৃত গুণীর ম্বভাবই এই যে বিদ্যার গন্ধ 
পাইলেই সেখানে ছুটিয়া ধাওয়া এবং যতট। সম্ভব তাহা 
আয্মত্ব করিয়া লওয়া। ইনিও ছিলেন সেই দলের, ধাহার 
কাছে ধত কিছু পাইতেন সংগ্রহ করিবার মানসে তাহার/” 
নিকটে উপস্থিত হইতেন। এইরূপে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
তিনি বিশেষ পারদপ্লিতা লাভ করিলেন । তখন হইতেই 
এই বংশ রাজ দরবারে ও সঙ্গীতপ্রিয় জনসাধারণের নিকট 
প্রসিদ্ধ হইয়া আমিতেছেন। বুনিয়াদ হুসেন খা রামপুর 
নবাবের নিকট প্রায় ২০ বৎসর সভারত্ব হিসাবে নিযুক্ত 
ছিলেন। এইবার আমরা দেখিব মেহেদী হুসেন খা 
পিতার উপযুক পুত্র কিনা। 

মেহেদী হুসেন খা জ্ানবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে পিতার 
নিকট সঙ্গীত ও সারঙ্গী শিক্ষা করিতে আরম্ভ করেন এবং 
সকলকে চমৎকত করিয়া খুব ত্রুত উক্ত ছুই বিদ্যা আয়ত্ত 
করিতেপ্লাগিলেন। তিনি যতই উন্নতি করিতে লাগিলেন 
ততই তাহার প্রাণ আরও অধিক জানিতে ও শিখিতে 
ব্যস্ত হইয়া উঠিল । পুভ্রের এই উৎসাহে পিতার সাহায্যও 
বড় কম ছিল ন1। যথাসাধ্য শিক্ষা দিয়া তাহার পিতা! 
তৎকালীন বিখ্যাত প্প্রস্ছী উজীর থার, নিকট পুত্রকে 
“হোরি গ্রুপদ” শিক্ষার জন্য সম্মত বাবস্থা করিয়! পাঠাইয়া 
দিলেন। নৃতন বিদ্যার আশ্বাদেউম্‌হেদি হুসেন খার প্রাণ 


৭৯৪৩ 


১০ম বর্ষ-্”১৩৪০ | 


নাচাইমা দিল। ' তিনি নাদ বিদ্য| বিশারদ গুরুর সমস্ত 
বিদ্াা একে একে আয্ত্ত করিতে পূর্ণোদ্যমে লাগিয়া 
গেলেন এবং হোরি ধ্রুপদ সিদ্ধ হইয়। উজির খার কাছেই 
খেয়াল শিখিতে লাগিলেন। 

এই স্থানে থাকিতে থাকিতে মেহেদী হুসেন খা তৎ- 
কালিন রামপুরের নবাব কান্দে খর ভ্রাতা হায়দর আলি 
খার পুত্র হন্মন সাহেবের গুণপণার কথা শুনিলেন। 
এই ছন্মন সাহেব খেয়ালে খুবই পটু ছিলেন। ওন্তাদজী 
ছম্মন সাহেবের নিকট কিছুকাল শিক্ষা করেন। তখনকার 
যন্ত্র ও ক সঙ্গীতে অদ্বিতীয় গ্রতিভা সম্পন্ন বাহাছুর হুসেন 
ও আমীর খার নিকটও কিছুকাল উক্ত দুই বিদ্যা শিক্ষা 
করেন। ইহাতেও তাহার তৃপ্তি হইল না। তিনি 
ছুঁটিনেন বারাণপীস্থ রবাবী মহম্মদ খাঁর শিষ্য তালমণ্ডে- 
ওয়ালে মিথ খার নিকট আরও অধিক শিক্ষার জন্য। 
সেখানে শিক্ষা শেষ করিয়। তিনি বেরেলীতে আমীর 
খক্রর শিষ্য কামাল খার বাসভবনে আসিয়া! উপস্থিত 
হইলেন এবং বহুকাল যাবৎ সেইস্থানে থাকিয়া খেয়াল 
সঙ্গীতে বৎপত্তি লাভ করিলেন। তখন তীহার বয়স 
আছুমানিক ৩৩৩৪ বত্সর। শৈশব হইতে এ বয়স 
পর্য্যন্ত দীর্ঘকাল সঙ্গীত শান্ত্রালোচনায় দিন কাটাইয়া তৃপ্ 
প্রাণে রামপুরের নবাবের নিকট গায়ক ও বাদকরূপে 
উপস্থিত হইলেন। নবাবও তাহার বিদ্যায় মোহিত হইয়া 
আপন সভায় সাদরে স্থান দিয়া সভ1 উজ্জ্বল করিলেন। 
এতকাল যাবৎ এতগুপি শ্রেষ্ঠ গুণীর নিকট শিক্ষা! করিয়। 
তিনি যে ক্ষমতা অঞ্জন করিলেন--তাহার শক্তি ধে কিরূপ 
দীড়াইল তাহা বিবেচক মাজ্ধেই অন্গমান করিতে 
পারিতেছেন। বরাজদরবারে কত গ্রকায়ের লোক কত 


পরতেন হা 
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মতলবে আসিয়া উপস্থিত হইত। এমম অনেকই দেখা 
যায় যাহারা পাষাণ অপেক্ষাও নীরস; কাধ্যের খাতিরে 
তাহারা সবই ভূলিতে পারেন--আজ তাহারাও যদ্দি কখন 
খ! সাহেবের গান শুনিতেন তাহ! হইলে তাহার্দেরও 
পাষাণ হৃদয় খা সাহেবের বিদ্যা চাতু্যে, সিক্ত হইত। 
যে ব্যক্তি একবার তাহার গান শুনিয়াছেন তিনিই তাঁর 
সম্পূর্ণ ভক্ত না হইয়া পারেন না । এমনই তার ক্ষমতা__ 
এমনই তাহার মানব হৃদয় জয় করিবার অদ্ভুত শক্তি। 
তাহার উপর তাহার সরল অমায়িক ব্যবহারে লোকে 
তাহাকে ভাল না বাসিয়া থাকিতে পারে না। প্রকৃত 
বিদ্যা যে মানুষকে বিনম্ করে তাহার সম্যক পরিচয় 
ও্তাদদজীর মধ্যে দেখিতে পাই। তিনি অগাধ 
বিদ্যার অধিকারী হইয়াও শিষ্যের কিরূপে সহজে এই 
সঙ্গীত বিদ্যার রসাস্বাদন করিয়া প্রকৃত রসিক হইতে পারে 
তাহারও পথ তিনি সুন্দরভাবে দেখাইতে কুম্ঠিত 
হন না। তিনি বঙ্গাব্ষ ১৩৩৩ সনে ভারতবিখ্যাত স্বরোদী 
আলাউদ্দীন খা সাহেবের সহিত কলিকাতায় পদার্পণ 
করেন এবং সেই হইতেই এইখানে রহিয়া গিয়াছেন। 
এইখানে আপিয়াই তাহার বহু শিষ্য হইল। তাহার মধ্যে 
সঙ্গীত-জগতে নাম করিবার মত কয়েকজন গুণী ভক্তদের 
নাম উল্লেখ করিতেছি +- শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চত্রুবস্তা 
(ইনি বংসরথানেক ইহার শিষ্য ছিলেন), গৌরীপুরের শ্রীযুক্ত 
বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী (ইনি বহুদিন যাবৎ ওস্তাদজীকে 
সাহার নিজ বাসভবনে রাখেন), রামগোপালপুরের রাজা, 
ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর ইত্যাদি । তিনি উপস্থিত বহু সম্রান্ত 
পরিবারস্থ মহিলাদেরও শিক্ষা দিতেছেন। তাহার দীর্ঘজীবন 
কামনা করিয়া আজ তাহার জীবনী সমাধ করিলাম ॥ 


৭৯৫ 


ৃ . ১০ বর্ষশ-১৩৪৩ অঙ্গীতু দুক্ষিজঞালন  &ত্র, ১২শ সংখ 


স্বরলিপি 
পুরবী-একভাল। 


দিলীয়া নগরমে যশ গাউ" 

জেত্তে হর পর দছিন1 কৈসে ইমে পাউ*। 
সুলতান নিজামুদ্দীন তুম পরবীন হা 

অজ দিন কৈসেকে রীঝাউ* ॥ 


কথা ও সুর-_স্ুলতান হোসেন সিকাঁক ্বরলিপি-_-শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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মে ০ ০ য শ গা 


১ 
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যাপা পাক্ষা 
| দি লী য়া 
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ধ্ধা "এ গামাগাখা-শী সানা সাগ্রান্ষধা পা পা 
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তত 


চু ৩ 9 
পাপা ধা] গমা গাগা "শা জ্গধা 


গা, 
০ ০ ০ ০ 9০ ০ টক .০ সেও 


সর্ধণ না ধনা 


পা ০ ০০ 


১ 
নর্পা স সা 
০০ ই মে 











ধ্পা দ্ধা পাখা 


উ ০ ০ ০ 
এই গানটিতে দিল্লীর গ্রপিদ্ধ পীর নিজামুদ্ধিনের বিষয় বণিত হইয়াছে । 


শ৯৬০ 
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হা !গা গা পন্ষা|ধা পা পা 
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গণ খা 


রব বী ন হু 


হ ০ 

পা খক্ষা এ]গমা গা 
সে কে ০ ০ ০ 
৩ 

ধনা ধপা দ্ধপা 1] 
০০ ০09 09০ 


1 ১ 
১। গঙ্গা পধা পন্ষা | গপ৷ 


আ ০ ০০ ০০ ০০ 


০ ৯ 
২। নসা গঙ্গা পা।ন্ধা 


আও০ ০০ ০ 9 


০ ১ 
৩। দ্ধধা পদ্ধা পৃদ্ধা। গমা 


রী 
আ০ ০০ 939 ০০ 
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২ মি রে 42 টি / / 
সা শসা সনাখাপানা খা গা 
জা ০ মু 1দ্দ০ ০ ন তু প 


্ হন ৩ রি 
সণ র্খা নাধনা ধপা ক্ষাপাটাপা পা পা পা পাশা 
অ জ 


দি ন কৈ ০ 


9০ ১... রর ২ 
১] গা গা পন্গা | ধপা নধা সা ] ধ্না ধাঁ না 


9 


ন্গা 


০০ 


গমা* 


গধা 


০০ 


রবী ০ ঝা০ 

ভান-_- 
২ 

ধস | গঙ্গা পধা 

০9০ 909০ ০০ 
ইশ 

গাঁ | গঙ্ধ। ননা 

০ ০০ 90০0 
রর 

গাঁ] খগা দ্ধধা 

0 ০০ ০০ 
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০০ ০০ ০ উ ০ ০ 


৮৬] 
নস |খর্পা নধা পক্গা 


০০ ০০ ০০ 1০9 


ধপ| | ক্ষগা খসা ন্জা 


০০ 0০ ০০ ০০ 


৩৪ 
পঙ্গা | গা. সন! সা: 


০০ ০০ 9০ ১ 
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স্বরলিপি 
বাউল--কার্ক। 
হিরণ বরণ ধানের ক্ষেতে বাংলা আমার জননী গে। 
ঢেউ লেগেছে ভালো । স্বর্গ হ'তে বড়, 
জননী তোর মাঠের বুকে মাগো তোমার বুকে আমায় 
ফুট্ল সোনার আলো! । নিতুই আদর কর। 
দোয়েল শ্যাম! শিস্‌ দিয়ে যায়, তোমার ফুলে তোমার ফলে, 
কাশ-কুস্ুমে চামর ছুলায় গো-_ তোমার কোলে নদীর জলে গো-_ 
মাগো তোমার কুটারেতে কপিল ধেনুর ছুধ দিয়ে আজ 
সাঝের প্রদীপ জালো ॥ নেেহের সুধা ঢালে।। 
কথা-_প্রীনরেশ্বর ভট্রীচার্ধ্য 
সুর__শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত স্বরলিপি__কুমারী মাধুরী দত্ত (জলি 


হাসান্াারা-্পা পাশা পামাঃগা-্মা গা-া সাশাপ্দা ধা 
হি ০ র ণ বৰ ০ র ণ ধা ০ নে রু ক্ষে০ তেণন ০০ 


ধা _-সা শসা সা -রা সরা-্গা গরা শাসাশী শী শী শু শী 


ঢে উ ০ লে গে ০ ছেণ ০ ভা ০ লো ০. 


[গা] 
(সাশধা ধা- ধা শাধণা -ধপা] পা শ পা-্ধা পা -া না -)] 
জ ০ ন ০ নী ০ তো০ ০ন্বু মা ০ ঠে বু ০ কে ০ 


পাশ পধা পা ধাশাপা শী মপাগাঁ-গমা-পা -রগা-রসা-রপা-ণ্বা 
ফু ০ ০টু জল লো ০ না র আ০ লো ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


ধাসা এ পা সা-রাসরা-গা গ্রাশীসাশী শী 4. শা শর 
ঢে:উ ০ লে গে ০ ছেও ০ ভা ০ লো ০ 
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য়া "7 
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তো ০ মা বু 
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কু ০ টা ০ 
ছু ধ দি 
মপা গ। -গমা -পা 
জা লো ০০ ০ 
ঢা০ লো ০০ ০ 
গরা "1 সা শা 
ভা ০ লো ০ 
ভা. ০ লো ০ 


িকীদে নর জাল |, 
ধা 4 ধা -নাার্পা 7 
স্তা ০ মা ০ শি ০ স্‌ দি 
সক ০ লে ০ তো ০ মা ৰু 
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০ ০ ০০ কা ০ শ. 
০. ০ ০৪ ০ তো ০ মা বু 
সাঁ শা না ধাখপা-ধা "শা -া 
ছু ০ লা য় গো ০ ০ ০ 
জ ০ লে ও গো ০ ০ ০ 
১741 7াযপা ধা ধা -প 
০ ০ ০ ০ মা ০ গো ০ 
০ ০ ০ ০ ক ০ পি ল্‌ 
ধা শী পা শু পা শপধা-্ণা 
রে ০ তে ০ সা ০ ঝে০ র্‌ 
য়ে ০ আজ স্সে ০ হে রু 
-রগী -রসা £রসা-ণ্ধা 7 ধা -সাশাসা 
০০ ০০ ০০ ০০ ঢেউ ণলে 
০০ ০০ ০০ ০০ ঢেউ ওলে 
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এ স্ঁ সাঁশসর্রধ-া 


য়ে ০ ধাঁ ০ 
ফ ০ লেও গু 
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সণ) সা শী 
তো ০ মা 
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শর 


1 শা মা ধা -ধাধাধণা-্ধণা[-ধা-পা পাপা ধা পা মা শা 
মা গো ০ তোমা ০০ ০ বু কোলে ০ আ মা য়ূ 


পাশ পা ণা ধাঁ শীপা শামা -পা গ শা 7] গা গমা-পা£ 
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-গা গামা গা গা শি গা শাখা শা সা -7া শা 741 শ 71] 
০ নি তু ই আ ০ নদ বু বৰ ০ র ০ ০ ০ ০ ০9 


গান 
শ্রীস্থবোধচন্দ্র চক্রবর্তী 


স্বপনের ঘোরে যে ছিল তাহারে জাগালে কে, 
নিথর নিশীখে প্রদীপ আলিতে কেগো এলে? 
রহি* সারা রাঁতি খুলিয়া ছুয়ার 
কহে শুকতারা এলো না সে আর 
শুনি নদীতীরে নিবিড় বিরহে চথা ডাকে । 


বাজ কম্বণ ওঠ কিক্কিণি বাজি, 
সুন্দর মম মন্দিরে এল আজি । 
কুলহারা এ আলোর খেয়ায় 
কম্পিত হিয়া বুঝি ভেসে যায় 
বন্দনা গীতি ভুলিয়া! অরূপে আখি মেলে । 


৭২০ 





ইত: ১২ সংব/, 


ইমন কল্যাণ ঠটের সম্পূর্ণ রাগ। ব্যবহার-কড়ি মধ্যম । বাদী-গান্ধার, সগ্ধাদী-_পঞ্চম। মতাত্তরে 

পর্ধম বাদী । ইহাতে সধ্থাদীর স্যার নিখাদের ব্যবহার বেশী। ইমনে কড়ি মধ্যম কল্যাণ অপেক্ষা বেশী ব্যবহার হয়। 
গান্ধার থেকে কড়ি মধ্যম হয়ে পঞ্চমে গিয়ে দম নিতে হয়। ধৈবত অপেক্ষা নিখাদে বেশী দম, কড়ি মধাম ও পঞ্চমে 
বেশী উঠা-নামা, ধৈবত থেকে কড়ি মধ্যম দিয়ে পঞ্চমে গিয়ে স্থায়ী--এইগুপিই ইমনের বিশেষত্ব এবং ইহাই কল্যাণ 
হ'তে একে পৃথক করে | 

আরোহণ-_-_সাঁ, রে, গা দ্ধা পা, ধা নি, সাঁ। অবরোহণ--সাঁ নি ধা পা,ঙ্সাগারেসা। 

পকড়-_-( রাগ পরিচায়ক বিশেষ স্বরবিন্যাস) যথা-সা নি. সারে গা, নি রে গা ক্ষ, গা দ্গা পা, 
গাঙ্গাগান্দা পা, ধাপাক্ষা গ, ধানিধানি নি সঁ। 


স্বরলিপি 
উমন-একতালা 


শঙ্কর শিব আদি নাথ ভজরে মন জগন্নাথ । 

প্রণব সহিত শিবরাম জপ রে মন এক সাথ ॥ 
বাঘাস্বর গঙ্গা-মুকুট, ফণীগণ শোভে জটাজুট, 
ছর্গেশ, যোগেশ, জগদীশ, নিগুণ সোহি বিশ্বনাথ ॥ 


। 
ত 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--স্বামী ছুর্গেশানন্দ 


১ 


্ ৩ ০ [ পাকা গ। ] রর 
[পা না ধা ূ পন্গগা লা! পা "শা পা! ধপান্দগাগন্গা)াা গা রা গা 
শং ০ ক।র শি বৰ )আ ০ দি; না০ ০০ ০০ ভ জজ রে, 














ধা পা শী!রা গা রা | না রা সাঃসা রা গাগা ন্সা 7 
০ ম নাজ ০ গননা ০ থ প্র ণ ব]স হি ত | 
পাঁশীপাপা শী পাপা না রা|সা নধা না|পা শী পা. 
শি ০ ক 'রা ০ ম জজ রা রে ০ মর ন এ ,০ ক | 











্গপা ল্গগাঁ গন্ধা 
সা "০০ ০থ 





না 


১।. 


২। 


| 5 38০ 


5ম ব2১552 (তসহগীত্ড - স্বিজাল্য | ই, ১২ সংখ্যা 
অন্ভঞরা। 


পঁ রর টি 4 
পা 7 দ্ষা।গা পা পা!সা শসা 


সা র্স পার্স রণ স 
বা ০ থা মু ৰ র | গ ০ ঙ্গা 


মু কুটি ফী গ। 








গণ রদ সা 
থু শো ভে 


না ধা নাধঙ্গা ধা পাপা শন্ধা 
জ টা ০ | জু ০ ট ছু বু গে 





গা গা -ধা 
শ যো ০ 














পাপাগা!রা সাদা না রা | গণ রশ! না ধা | 
গ্ধেশ জগ দী শ নি রু 1৭ সো হি।বি ০ শব 
পপা হ্ধগা গন্গা 


না০ ০০ ০৭ 


তান 


৩ ১ 
গঙ্গা পধা নর্পসা|নধা পন্ধা গঙ্গা? 


আট০ ০০ ০৫ ০০ ০০ ০০ 


১ শ ৩ 
গঙ্গা পধা পন্গা|গন্গা পধা পন্মা|গন্ধা পন্ধমা গগা|রপা ন্রা গন্ধা- 


আট ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


এ ১ 
. ন্বা গন্গা|পা ন্রা গন্ধা 


০09০ ৩০ ০ ০০ ০০ 


শ২২ 


| র্‌ ১ম বধ -”১৩৪৯ ] 





৩: ০ ১ শঁ 
৩। ন্রা গল্ধা পনা|ধপা সনা ধপা|নরা স্না ধপা|ক্ষগা রগা নরান 


রঙ 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ 
ডি 


গঙ্ধা পা সা|ন্রা গঙ্গা পা|সা ন্রা গঙ্গা 


০০ 9 0 ০9 ০০ ০ 9 ০০ ০০ 


০ ঙ 
৪1 গরর্ণ সনা রর্পা] নধা সনা ধপা 


আও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


+ ৩:/% _/ 27748--১% ১৫ 4 
৫ সরা গঙ্ধা পধা|নসারর্গা রা |নরা সনা ধপা|রর্পা নধা পঙ্গা। 


আ০ ০০ ০০ ১০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


স্থায়ী গাহিবার সময় ১ম, ২য় ও ৩য় তাঁন এবং অন্তরার সময় ৪র্ঘ ও ৫ম ভান ধরিতে হইবে। 


গান 
ভ্রীপ্মরজিৎকুমার মৌলিক, এমএ 
দাওগে। প্রিয় দাওগেো! মোরে 


বিদায় আজি কাজল! রাতে, 
আস্বন1 আর অকারণে 


এই পথে গো ঘুম ভাঙাতে। 
স্বপন হার! নিশথ রাতি হয়তো কত তোমার বুকে 
ডাকে আমার ব্যথার ব্যথ্থী, দিয়েছি ব্যথা গোপন স্থথে 
শ্রাস্ত আমি ক্লাস্ত আমি ঘাওগো ভূলে এ অবেলায় 
পখের কাটার বেদনাতে। মো নয়নের অশ্রু পাতে। 


৭২৩ 


১*ম বর্ষ”-১৩৪০ 


০০১০৮ 


ৃ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


নৃদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বেগ বা গতি (ড০10016), প্রতিক্ষেপণ 
(78989961971), দিগবিবর্তন (801806102), 
সংঘর্ষণ (1760716791179), শব্দ স্বতঃমান 
যন্ত্রের বিষয় (.000779695) 


প্রসারণ ব1 গতি (৩1০৩1) 


এই প্রবন্ধ প্রারভে শবব্যাগপকত। লিখাকাঁলীন উহার 
বেগ বাগতি সম্বন্ধে বিচার বিশদভাবে লিখিবার জন্ত 
ইচ্ছ৷ করিয়াই স্থগিত রাখ! হইয়াছিল। সেখানে দেখান 
হইয়াছে যে ষখন কোনও 'স্থিতিস্থাপক গুণবিশিষ্ট পদার্থে 
আলোড়ন উৎপন্ন কর! যায়, তাহা গ্যাসময়, তরল ব 
কঠিন যেমনই হউক না কেন, গোল তরঙ্গ সমূহে প্রন্ুত 
হয়। অস্কশান্ত্র সাহায্যে গ্রমাণিত হইয়াছে যে তরঙ্গের 
এরূপ গ্রসারণ বা চলনের গতি সর্ধ সময়ে সেই গতির 
সমান হম যেগতি কোনও পত্নশীল বস্তু স্থিতিস্থাপকত্ব 
গুপক (7০990]103 ০01 9189610165) পদার্থের অন্ধ পথ 
ৰ। উচ্চতা হইতে পড়িতে প্রাপ্ত হয়, যাহা বায়ুর ব্যাপারে, 
বামুমগ্ডলের অর্ধ উচ্চতার সহিত সমান হয় যদি এ বাু 
এক প্রকার ব৷ সর্বস্থানে সমচাপযুক্ত হয়। এই একই 
প্রকার প্রসারণ বা গতি যে একটী উর্ধতলীয় তরঙেরও 
আছে ভাহ। প্রম।ণ করা যায়্। 


বানুমণ্ডলের আম্মানিক এক প্রকার উচ্চত| হয় 
২৮০০ ফুট, একটি পতনপীগ্গ বস্ত এই উচ্চতার অদ্ধপথ 
হইতে পড়িতে প্রতি সেকেণ্ডে ৯৪৬ ফুট হারে গতি প্রাপ্ত 


হয়, যেখানে হিমান্ধে বা ঠাণ্ডায় জমিয়। যাইবার মত স্থানে 
(৪৮ 076 £799210% 00106) শবের বাস্তব গতি হয় প্রতি 
সেকেণ্ডে ১০৯০ ফুট এবং লাঁধারণ তাপ বা শৈত্যে 
(86700978657) এবং বাযুচাপে ১,১৩০ ফুট । লা প্লাসাই 
(05 718০৪) প্রথমে বলেন, গণনা ও পর্য্যবেক্ষণের মধ্যে 
এই যে পার্থক্য ইহার কারণ তাপ বা শৈত্যের (৮9706- 
[860:6) নিবিড় ও অনিবিড় হইয়। বদল হইবার 
ক্ষমতা ব্যতীত আর কিছুই নহে, ' ষদ্দিও নিউটন 
(মওদ্স 6০7) অনেক পূর্বে এ কথার একবার উখাপিন 
করিয়াছিলেন। এই সকল কারণ হইতে ইহা বেশ 
প্রতীয়মান হয় যে, বাষুর কার্ধ্যকরি স্থিতিস্থাপকতা বায়ু- 
মণ্ডলের এক প্রকার উচ্চত| ৪০১০* ফুটের সহিত সমান 
হইয়া মিলিয়৷ যায়। 

একই সময়ে উৎপাদিত আলোকের সহিত শবে 
প্রসারণ হইতে মমগ্নের ষে অতীত স্থক্্ম ব্যবধান হয় এই 
দুইয়ের তুলন1,ঘারা শব্দের ঠিক গতি স্থির হইয়াছে। 
১৭৩৮ খৃঃ অং [৮9001 4£0896075 দ্বারা, আর্গো 
(51৪০) দ্বারা ১৮২২ খৃঃ অঃ এবং হল্যা্ডে [7 ০11870) সেই 
বৎ্স্রই উহ। স্থির হয়। কয়েক মাইল ব্যবধানে ছুইটি 
স্থান হইতে কামান একটির পর একটি করিয়া দাগ! 
হইয়াছিল এবং তাহ। হইতে কামান অগ্নির ক্ষণিক প্রভার 
(858) এবং শব্দের মধ্যে সময়ের ব্যবধানকাল ঠিক 
করিয়া লিখিয়া লওয়া হয়।.. ছুই স্থানেরই পরীক্ষার ফল 
৩৬২ 20869 বা ১,০৯০ ফুট হইয়া ঠিক মিলিয়া যায়। 
পরম তাপ-ক্রমের (80801969 691009285079) বর্গমূল 
অঙ্গুপাতে ব। প্রতি সেকেও্ডে প্রায় এক ফুট করিয়া 


৭৯৬ 


১*ম্‌ বর্ধ---১৩৪০ ] 


£0179168র প্রত্যেক ডিগ্রির সহিত তাপ বা শৈত্যের 
বৃদ্ধি পায়। জলীয় বাণ্পবাযু হইতে হাক! হওয়াতে এ 
গতির কতকটা বৃদ্ধি করে। বায়বীয় বৃদ্ধির পরিবর্তন 
(৮188৮ ০৫ 88:০21961) উহার কোনও পরিবর্তন করে 
না। গ্যাসেতে সাধারণ সমচাপেতে এ গতি তাহাদের 
নিরপেক্ষ ঘনত্ব বা নিবিড়ত্বের ( 8980169 19729165 ) 
বর্গমূল অনুপাতে বিপরীত ভাব ধারণ করে। 

জলেতে এ গতির পরিসর ১৮২৬ খৃঃ অঃ কোল্যাডন 
(0০118502) কতৃক জেনেভায় (397.6৭৪) স্থির কর! 
হয়। ছুইখানি নৌকা একটি হদেতে ১৩,৫০৯ 00968? 
ব্যবধানে নোঙ্বর করিয়া আবদ্ধ কর] হয়, একটির তলেতে 
জলের ভিতর একটি ঘণ্টা আটকান ছিল, যাহার কণ্ঠি বা 
হাতুড়ি একটি দও্যন্ত্র 19৮০7) সাহাণ্যে এ ঘণ্ট।য় আঘাত 
করিত এবং যাহা আঘাত করার সহিত একই মুহূর্তে 
উহার সন্নিহিতে স্থাপিত বারুদে (৪) 0০097) আগুন 
লাগাইত। অপর নৌকায় জঙগতল করিয়! ত্বকাবরণে 
আবৃত একটি শ্রবণ-যস্ত্র (981 (:0107)96) আটকান ছিল, 
যাহার সাহায্যে জল-বাহিত স্পন্দন শুনিয়া ও এ বারুদ 
উৎপাদিত আলোকের ক্ষণিক প্রভা (25817) দৃষ্টি করিয়া, 
শবণের সহিত দর্শন অনুভূতির বা শবের সহিত 
আলোকের গতির তুলন। করা হম্ব। এ গতির তাহাতে 
প্রতি সেকেণ্ডে তাপ বা শৈত্যে (66920098607) 
৮০১ 98286181509 বা 94০ (11091) ১১৪৩৫ 
[1969: বলিয়া! স্থির হয়। কঠিন পদার্থে (17৯801108) 
এ গতির প্রত্যক্ষ এবং অগ্রত্যক্ষ ছুই পদ্ধতিতেই পরিমাণ 
স্থির করা হয়। বিয়ো (1০9) উহ ৯৫৬ 009678 লম্ব] 
একটি লৌহ পাইপে পরীক্ষা করেন। হাতুড়ির আঘাতের 
শব্ধ উহার দৃঢ় প্রান্তে উহার ধাতু ও উহ! মধ্যস্থ বাষু 
উভয়ের ভিতর দিয়! শুন] হয়, তবে এ শব, প্রথমটি দিয়া 
পরেকটির ২৫ সেকেও পূর্বে বাহিত হইয়া আসিযাছিল। 
বাদুর স্বানা বাহিত হুইদ্া আসিতে ২৮ সেকেণ্ড আর 


টি ১১১ চারার 


( চৈ) ১২৭ সখ) ] 


ধাতুর দ্বার *৩ সেকেও্ড লাগে বা উহার নয়গুণ ক্রুত 
আসে। ইম্পাতেতে এ গতি আরও দ্রুত হইয়া, বায়বীয় 
গতি অপেক্ষা চৌদ্দ হইতে পণের গুণ দ্রুত হয়, এবং 
দেবদার জাতীয় কাটে (0106 ০: 87) উহা ইন্পাত 
হইতেও সতের গুণ বাড়িয়া! যায়। 


তরঙ্গাক়তি ৬৬৩ 1৩7৪8১) 


এইক্প নান প্রকারে উৎপাদিত শব তরঙ্গ সকলের 
আয়তন নির্ধারিত হওয়া নির্ভর করে, যে দ্রুততাতে স্পন্দন 
প্রত্যেকটি প্রত্যেকটির অন্ুগমন করে তাহার উপর এবং 
ভ্রুতত! স্থির হয় তাাদের প্রক্ষি সেকেণ্ডের সংখ্যাতে, 
যাহার বৃদ্ধি আবার ওজনের (9160))) উচ্চতাও জ্ঞাপন 
করে। উহার কাধ্যকরি বা ন্যাপ্তিকাল (99:10) হয় 
উহার দ্রুততার পরধ্যামক্রমিক অবস্থ। এবং ওজনের 
(91৮০0) অথগুনীয় মানদণ্ড। এই সকল শ্বীকৃত বিষয় 
সমূহ এবং স্পন্দন প্রসারণ .ব| বাহিত হওয়ার লক্ষ্যকূত 
দ্রুততা হইতে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় যে, ঘে 
কোনও পর্দ] বা স্বরের তরঙ্গায়তন সহজেই নিপ্ধীরণ কর! 


'ষায়। এইকপে পূর্বোক্ত নানা গ্রকারের কোনও একটি 


বাহনের (20901010 ) 69209:8889 যর্দি একপ্রকার 
থাকে তরঙ্গায়তনও পিচের মানদওম্বরূপ হয়। কারণ 
সর্বপ্রকার স্পন্দন বিস্তৃতে 


€-গ১%কা 


বা তরঙ্গায়িত € (স্পন্দন) গতির সহিত ব্যাপ্তি বা! কার্ধয- 
করিকালের গুণ করিলে যাহ! ফল হয়, তাহার সহিত 
সমান। এইকপে 40819 1১88৪এর 0 বা স৭ ৩২ স্পন্দন 
যুক্ত হইলে এঁ তরঙ্গাগিত হইবে 


(€স৮ ১,১৩০ ৮ জহ ৩৫৩১ ফুট 
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প্রতিচ্ষপণ ও দিগবিবর্তন 


0০61৩০6০) 2100 76678061077) 


শব আলোকের ন্তায্ন একই শিষ়মে প্রতিক্ষিপ্ত 
(£9299690 ) ও দিগবিবহ্িত (90809) হয়। 
গ্রতিধবনির নানা গ্রাকার অদ্ভুত কার্ধ্য এই প্রতিক্ষেপণের 
ফল শাত্র। প্রতিধ্বনির একটি নির্ধারিত দূরত্বের আবস্তক 
হয় ঘেস্থান হইতে প্রতিপ্রেরণ বা! প্রত্যাবর্তনশীল শব্দ 
গ্রতিবিদ্ব (110779581028 ) বিযুক্ত হয় এবং শবের 
প্রারন্ভিক উৎপত্তি স্থানে ফিরে । শবের গ্রতিক্ষেপণ ও 
পর্দিমবিবর্তন, এই ছুইয়ের সঙ্গীতে বিশেষ আবশ্তক ন! 
ধাকাতে তাহার্দের বিষয় বিস্তৃত আলোচনা অনাবশ্ঠক। 
মঞ্জুল স্পন্দন সমূহের তরঙ্জাকারে আন্দোলন ব! প্রসারণ 
ও তাহার ফলে পরস্পরের সহিত সংঘর্ষ হওয়ার 
কার্ধ্যকাগ্িতা অনাঘাত (99৪৪) এবং ম্বরের অমিল 
(018802.87,998) সম্বন্ধীয় ব্যাপারের একটি অত্যাবশ্যকীয় 
অংশ বা দিক, যাহার বিষয়ে এইবার আলাদা ও বিশদ্‌- 
ভাবে আলোচিত হইবে। 


সংঘর্ষণ (100616616৩ ) 


শবতরঙ্গের সংঘর্ষণ (৮092691909৪) হয় যখন দুইটি 
তরঙ্গ একই বাহনের (01869) ভিতর দিমা বাহিত হয়। 
যদ্দি তাহার! এক প্রকার এবং একই বা সমদ্দিকে গতি 
বিশিষ্ট হয় তাহার ফলে তাহারা এক ব1 যোগ হয়, যদি 
বিপরীত গতিবিশিষ্ট হয় তাহাদের অনৈক্য হয়। যদি 
তাহার! সমান এবং বিপরীত গতিবি শিষ্ট হয়_ফল হয় শুন্য 
ঝা নিম্তন্ধতা। এইরূপে যদি ছুইটি সম শব তরঙ্গ একটি 
অপরটির 'সপ্ধায়তিযুক্ত হুইয়া সম্মুখীন হয় তাহাদের 
পারম্পরিক গতি পরস্পরকে নিষ্রিয্ন করে এবং প্রত্যেক 
স্বতন্ত্র শবকণ! দুইবার ঘধিত হইয়া! ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়। এই 
অপরিহীধ্য ' সত্যের খুব সহজ পরখ দ্বারা দৃষ্টান্ত টিউনিং 








1 চত,১২শ সধ্যা 


ফর্ক (60106 £010) হইতে পাওয়া যায়, যাহার শলাকা 
বা দাড়া বিপরীত গতিতে নড়ে বা কম্পিত হয়। হি 
টিউনিং ফর্ককে ঘা দিয়া, কানের নিকট ধরিয়া উবার অক্ষ- 
দণ্ডের বা হাতলের উপর কাপান যায়, তবে দেখা যায় যে 
চারিটি স্থান বা অবস্থায় উহার শ্বর বেশ পরিষাররূপে 
শুনা যায়, এবং ইহাদের মধ্যে অপর চারিটিতে উহা শুনা 
যায় না। প্রথম চারিটি আবিভূ্তি হয় যখন দুইটির ষে 
কোনও একটি শলাকা কিংবা ফর্কের যে কোনও 
একটি চওড়া দিক কানের দিকে থাকে। অপর চারিটি 
তখন "উহাদের প্রায় ৪৬ ডিগ্রি কোণে (৪ ৪ 
80819 ০014) থাকে, তখন উহাদ্দের গতির রেখা 
সকল ঠিক বিপরীতগামী ও সমজোর-বিশিষ্ট হয়। 
যদি এই অবস্থায় একটি শলাকার উপর দিয়া স্পর্শ 
ন! করাইয়া একটি টিউব চালিত বরা হয়, তাহার 
ফলে শব নিম্তন্ধ হইয়া যায়, তবে বিরোধি শলাকার 
প্রভাব টিউব অপসারণের সহিত আবার ফিরিয়া আসে। 
টিউনিং ফর্কের কার্ধেয সংঘর্ষণ যে নিক্ষিম্নতা আনয়ন করে 
করে তাহ! স্থায়ী হয়। যদি আয্নতনে সামান্য মাত্র 
পার্থক্য বিশিষ্ট দুইটি তরঙ্গ একই বাহনে (01901810) পর 
পর উৎপন্ন করা যাঁয় তবে বড়টি ছোটটির উপর প্রভাব 
বিস্তার করিবার প্রপ্থান পায় এবং এমন একটি সময় আসে 
যখন উভয়ে মিলিয়া৷ পরম্পর পরস্পরকে নববল প্রদ্দান 
করে যাহার ফলে স্পন্দন বিস্তৃতি বৃদ্ধি পায় এবং সেই 
সঙ্গে শকও বলশালী বা জোর হ্। এই সকল নববল 
আবার নির্দিষ্ট মুহূর্তে পরস্পরের সহিত সংঘধিত হইয়! 
চ্ছেদদিত হয় এবং তাহা! বিস্তৃতির হ্বান হইবার কারণ হুম্ব, 
তাহার সাক্ষ্যন্বরূপ শববলের হ্রান হইবার কারণ হয়, 
এমন কি সময়ে সময়ে উহ! মিললাইয়াও. যায়। উত্থান 
এবং পতনশীল শব বিবর্তন এইকপে উৎপাদিত হইলে 
তাহাকে বিটু (958) বা ম্বরকম্পন বলা হয়। ইহা! 
হইতেই উপলব্ধি হইবে যে-_ 





ন২৬ 
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. বিট (৪৩৪). ব! স্বরকম্পন 
হয়' এক মুহূর্তের জন্ত আপেক্ষিক নিস্তব্বতামাত্র যাহা 
একট পুরা স্পন্দন গতির তরঙ্গাকারে সঞ্চারণের বা 
আন্দোলনের প্রতিবার অনৈক্য উৎপাদিত হয়। ইহার 
ফলে, প্রতি বিট্‌ ছুইটি শবঝোৎপাদক সামগ্রীর সমকালে 
সক্ঘটনঙগীল ঠিক একটি মাত্র স্পন্দনের প্রভেদ মাত্র। 
উদাহরণ স্বরূপ বলা গেল, যদি দুইটী টিউনিং ফর্কের একটি 
প্রতি সেকেণ্ডে ২৫৬টি এবং অপরটি ২৫৭টি স্পন্দন 


উৎপন্ন করে তবে প্রতি সেকেণ্ডে একটি করিয়া বিট, 


উৎপাদিত হয়। যদি দ্বিতীয়টি ২৫৭টির বদলে ২৫৫টি 
উৎপন্ন করে ফল একই হয়। সেইজশ্ত বিট, হইতে 
সহজেই বুঝা যায় না যে দুইটি শবোৎপাদক 
পদার্থের কোনটি কড়ি বা কোনটা কোমল। ইহা সত্বেও 
কিন্তু, উহা সুরের (6160) খুব সামান্য মাত্র পার্থক্যেও 
ঠিক বা নিভূর্ন ও সন্তোষজনক উপায় ( কর্তব্য) স্থির 
করিতে ( অর্থাৎ আবশ্যক মত চড়াইয়া বা নামাইয়া এক 
স্থর করিতে) যথেষ্ট সহায়তা করে এবং স্থুর বীধিবার 
প্রক্রিয়ায় সেইভাবে উহাদের ব্যবহার কর! হয়। কোনও 
একটা নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে যে কয় সংখ্যক বিট, উৎপক্ন 
হয় তাহা একই সময়ে উৎপার্দিত ছুইটা স্বরের স্পন্দন 
সংখ্যার ভিন্নত। বা পার্থক্যের সহিত সমান হয়। উহা 
হইতে নিক্রিয়তাঁর বা নিস্তক্ধতার ব্যবধানকাল অপেক্ষা 
স্পন্দন দ্রুততার সর্বাধিক সংখ্যা গণনা করাই রীতি 
ধাড়াইয়াছে এবং সেইজন্যই তাহাদের এ নামে অভিহিত 
কর! হয়, যদিও বিট, বাস্তবিক এই উভয়ের কার্ধের 





| চৈত্র, ১২শ সংধ)। ] 


অলৌকিক একত্র সমাবেশ মাত্র। বিটের প্রভাব ত্বর 
সাম্যের (০০700:0) এবং স্বর অসাম্যের (৫1800:0) 
প্রকৃতি বা প্রকার স্থির করিতে হেল্সা, হোণ্টজের 
(ন61001,0162) গভীর অনুসন্ধানের ফল অত্যাবশ্যক রূপে 
বৃদ্ধি করিয়াছে, যিনি দেখাইয়াছেন ষে উহা! (বিট) শুধু 
মূল পর্দার বাম্বরে উৎপন্ন হয় এরা নহে, এমন কি 
উহার অতিসংবাদী (দু ৪070710) বা উচ্চ খণ্ড ম্বরের 
(8097 08761%] 60758) মধ্যেও প্রায় অপরিবর্তনশীল 
রূপে সহচর হয়। নির্দিষ্ট কাল ব্যবধানে উহার অল্প বা 
ক্ষীণ হইলে তাহাকে স্বরসাম্যযুক্ত (90200708776) কহে 
এবং অধিক ও বলশালী হইলে তাহাকে স্বর-অসার্মানুক্ত 
(91800708176) কহে । 


নিস্পন্দ ও প্রস্পন্দতার সীম ৰা স্থানসমূহ 
0০৫০৪ 2170 4১101-000৩5) 


সংঘর্ষণ দুইটা বিপরীতগ।মী তরঙ্গেও, যথ৷ প্রত্যক্ষ ব 
সোহ। (01:90) এবং প্রতিক্ষিপ্ত (9190690) তরঙ্গেও 
হইতে পারে বা হয়। সেই জন্যই উহ! হইতে উহাদের 
নাম নিম্পন্দ ও প্রম্পন্দের উৎ্পত্তি। নিম্পন্দ (70098) 
যাহার বিষয়ে পূর্বে আংশিক বা সামান্য রূপে কথিত 
হইয়াছে, হয়, তরঙ্গনিবিড়ত্বের খুব অধিক, বদল সাধিত: 
হইবার প্রান্তপীম। এবং সামান্য মাত্র স্থান পরিবর্তনের 
নহে, ধেখানে প্রম্পন্দ (৪2৮/-00093) এ নিবিড়ত্বের 
সামান্য মাত্রও বদল না হইয়! স্থানের পরিবর্তন নির্দেশ 
করে। (ক্রমশঃ ) 


৯৭ 


[ ১*ম বর্ব-১৩৪০ | 


(ওরে ও ব্যথিত) উল্লাসে তুই উঠৃবি গেয়ে, 


স্বরলিপি 


বাউল--কাফ৭ 


ব্যথ। যদি সাথী হল, 

ওরে তারেই বরণ কর্‌ $ 
(ওরে ও ব্যথিত) সেই ত তোরে দিবেরে বল, 
কেন তবে করিস্‌ ডর্‌? 


আধার যবে আস্বে ছেয়ে, 
ব্যথার উজজান বইবে ধেয়ে; 


মিশিয়ে যাবে বাহির ঘর ॥ 


কথা--শ্রীনির্্ঘলচন্দ্র সব্বাধিকারী 


1 সা 
ব্য 


মা 


9 


£ 


সা 
সে 


ণা 
কে 


৩০ স্পকী 


গা 


0 


০ 


গা 
থা 


মর 


9 


পধা 


-রে০ 


সণ 
তত 


- 


০ 


পদ! 


রেও 


গা 
য 


১০০ 


শা 
গা গা মাপা 
০ দি ০ সা 


মপা গামা গাগা 


তারে ই বৰ 


স্পা স্ এনা 
তো ০ রে ০ দি 
ধা শ পা শামা 
তত 1 বে ০ ক 
মপা গামা গা! 

০০ তারে ই বৰ 


*২৮ 


ূ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা | 


বইবে মধু সমীরণ, 
আন্বে নব জাগরণ ; 
ঘুচবে বৃথা আবরণ, 
তুল্বে বীণা! সুধা স্বর। 


সকল বেদন রইবে পড়ে, 
সখের বিতান উঠবে গড়ে 


(ওরে ও ব্যথিত) নিজেরে জয় কর্বি ওরে, 


ভুল্বি যবে আপন পর ॥ 


স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্র মোহন বন্থু 


ণাঁ 


ণা 
্ী 


বা 
চু. 
দ্ণ 
বে 


গা 
রি 


ধা ধা পা মা পাঁ! 
0 হ্‌ ০ ল 9 


সা সা সা শী শী? 


ণ ক র ০ ০ 


ধা ধা পা 
০ রে ০ বৰ ল 


28 
টা 


পা 


নু 
রী 


মা পা 


সা|সা সা শা শা 
বর 


02১৮) ২ চৈ, ১২শ নংখ। 


০ শী ০, 
ধ্‌ ধা না নাানা সা শু শ মা শ না শা 
র ০ য বে আ ০ স্‌ বে ছে ০ য়ে ০ 


শা এ " 
[মামা "শা ধা শ 


আআ ০ ধা ০ 
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সাসাঁ গা শী 
ব্য থা * ব 


ানর্সা রর্পানর্পা 
ধে ০০ টয়০ ০০ 


গা শু স্ণঁর্পাযনা শী না শ 
উ ০ জা ন বৰ ০ ই বে 














সপ শীর্সার্পস।র্সা শর্বাবার্পসা শীশ গাধা শা পা শা 
উ ০ সে ০ তু ই উ ০ ঠ. বি গে ০ য়ে ০ 
ণাণা ণা শা।ধা শা পা শামা শ গা 8 
মিশ্রি য়ে ০]যা ০ বে ০ বা ০ হি বু. ঘ ০ ০ ওর 
শাগামা শাগাবরারাসাঁহসা সা শশী] শা শশা 
০ ভা রে ই বৰ ০ র ণ ক র ০ ০ 1০ ০ ৩ ০ 





+ঁ ০ +.১ ০ 
যাসাশমা মামা শমা শামা শী পা শা মপাধপ্রামা গা 
ৰ ০ ই বে ম্‌ 0 ধু ০ স ০ মী ০ র০ ০০ ০ *ণ 


গা শীমাগা|গা শামা শারা শামা শ|গা শী শা শন 
আ ০ ন্‌ বে।ন ০ ব* ০ জা ০ গ 


মা শখধাধাধাশীনা শানার্পাস্সা শর্সা শ না শু 
ঘু বে বু ০ থা ০ আ ০ বৰ ০ র ০ ণ ০ 


রে 


স্দসশার্গার্গা রা শাসাঁশীহনা শী না ারসাাশলশরা 
বেবী ০ ণা ০ সম্থু ০ ধা ০ স্বর ০ ০ ০ 


সণ 
০ 
এ 


৭২৯ 


১৪ম বর্ষ--১৩৪৯ 





মা শধাধাধা শানা পানা বা সার্পার্সা শর্সানা] 
ল বে ০ নদ ন র ০ ই বে প ০ ড়ে ০ 


/| 


সদ এ4র্গারগগা।র্ধ শসা শাানা শনানা র্সানর্সাবর্পানর্সা 
০ থে র বি ০ তা ন উ ০ ঠ বে গ ০০ ড়েও ০০ 


সদ 4 সাঁর্পা সান রা শুরা ৭ র্সা ণা ধা পা ৭1 এ] 
নি ০ জে রে জ ০ ম় ০ *ক ০ র বি ও রে ০ ০ 


ণা শা ণাণা|ধা শা পা শামা শা গা শী মপাধা মাপ] 
ভূ ল বি « 9 বে ০ আ ০ প ন প০ ০ ০ র 


শা গা মা গা গা -রা রা সাহসা সা -া শা শা শ 7 -]]]1 
০ তা রে ই রণ. ক র ০ ০1 ০ ০ ০ ০ 


গার কানাড়া 


ভারতীয় মঙ্গীতে ছু'রকম গারার প্রচলন আছে। একট! কাফি ঠাটের--অপরটি থান্বাজ ঠাটের। কাফি 
ঠাটের গার! কানাড়ায় ছুই গা, ছুই নি এবং খাম্বাজ ঠাটের গারায় ছুই নির ব্যবহার আছে। যে কানাড়া বর্তমানে 
প্রকীশ বরুছি, সেট! কাফি ঠাটের এবং কানাড়৷ জাতীয়। সন্গীত শাস্ত্রে এবং আধুনিক কোন কোন পুস্তকে আঠার 
রকম কানাড়ার উল্লেখ দেখা যায়। 


কাফি ঠাটের জাতি সম্পূর্ণ। আরোহীতে পা এবং অবরোহীতে গা, ধা বক্র । এক সপ্তকে গেয়; উদারার 


মা থেকে মুদ্রারার গা পধ্যন্ত বিস্তৃতি। পূর্ববাঞ্জ রাগ। বাদী রে? সন্বাদী পা। ন্তাস সর সা। জারি দরবারী ও গন্ধ 
মিশ্রণে জন্ম । জৌনপুরের স্থবলতান হোসেন মর্ধা কর্তৃক আবিদ্কৃত। 


আরোহী £-ম্, পু, মা, গণ, ধা, না, সা, রা, গা, মা, পা। 
অবরোহী £--পা, মা, গাঁ মা, রাও জা) রাঃ সাঃ ৭1 ধা পা, পা। 


৭৩০ 





১ম বর্ষ-১৩৪+ | | ত্র, ১২শ সংখা ] 
গারা--কাওয়ালী 
কথা ও স্ুর-__ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব। স্বরলিপি--গ্অরুণকুমার দত্ত। 


9 ৯ 


| রঃ রর 
14 পণ] ধাঁ নধা|সা শা গা মা|রাজ্ঞা রা সাঁ|- ন্রা, নাসা: 


কি 


০ ভ প্রি আআ )বে ০ দে ০ বন য়ে না সো; ০ পিয়া বি নে 


7 মা গা না রা জ্াা না সা।শা না র। সা গণ! ধা পাপ? 
০ যা বা তে শ্যা ও ০ ম ০ গ ম্‌ ন কি ০ ০ 


শা মূ পণ ধাঁ না সা শাগমা গামা রজ্ঞা সা শান্রা নাসা! 
০ না হি পর ত ০ মোহে চ যে ০০ ন ০ পিয়া বি নে 








অন্তর! 
শঁ ৩ ০ টু 
[শা পা ধাঁ পাঁ!ধাঁ না সাসা]-া গগা গা মা রাজ্ঞা রা সা! 
০ ভু ক পিয়া ০ নয়ে;! ০ নন "না হি নি ০ ০ 
শ পপা গা মারা জ্ঞা রা সা] পা ধাঁ পা মধ ণধ। নাসা! 
০ কদ র পিয়া ০ বি নে; 9০ তা ০ রে গি না গি ন। 


গা গা মা রা জ্ঞরা না সা 
০ বি ০ তি র রন ০ না 


৭৩১ 


(উজ). জিঈসভুলহ্িজ্পল)] [ক 


স্বরলিপি 
€জীনপুরী ০ভোড়ি-একভালা 


মোর চিত্ত কমল:ফুটিয়ে তুলে তাহে তুমি আসন কর 
সেই আঙলন পরে তোমার মাগে! হুটী রাঙা চরণ ধর ॥ 


ও চরণ পরশ পেলে আমার হৃদয় মাগে। রাঁডা হবে 
যত কিছু সব কালে। আছে তারা একটু মাগো নাহি রবে ॥ 


রূপের তুমি হও মা মাতা জিনি রূপারূপ হও অরূপা 
ব্ধপের জাল দাও মা ছিড়ে ওমা আমার বিশ্বরূপা ॥ 


কথা_শ্রীছলালচন্দ্র মিত্র, বি-এ সুর ও স্বরলিপি__প্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বি এ 


আস্থায়ী 


২ 
৩ 


9 
সাশা রা মা মা এ মা রণ পা ি পা রি পদ ণা দা পারা মা পদা 
মো র্‌ চি 9 যেও: ০ তু লে তা ০ হেও 


রা 


২ রি € ১9 ১ 
ণা দাঁ পা।মা পামজ্ঞা।রা সা সামণধ সা রা|মা মা মা 
তু মি আস ন০ ক র সেই আনল ন রে 


রণ রত 


২ রা তি ০ ১ চু ৃ 
জ্ঞমা মপা,শা।পদাপদা মারা মা পাপা মাজ্ঞা|জ্ঞা-ার সা 
তো০ মাও বু) মা) ০০ গো ছু টী রাণ।ঙা চ র | ৭ ০ ধ 


হি 


১০ম বর্ষ--১৩৪* 


8 


রিকি ররর তি চৈত্র, ১২শ সংখ) 


১স অন্ডরা 
০ খ ২ ্ ১ ০ 
হামা পাঁণদাণ।ণার্সা|র্পা পা সাঁর্পা সার্পাযঘর্পা বা স্বা 
ও চ র০ ।|। এ পূ রশ ০ পে লে আ মার্‌ হ দ্ য়০ 








5 ২ ৩ ০ ১ 
জ্র্ণ রশ সণ রাণার্পা'ণদা "শপামা পা পা'রা সঁ " 


০ মা 


পর 
রা ণা 
কা .লে। 


গো রা ডা ০ হ০ ০ বে য ত কি ছু স বৰ 











৩ ০ ১ ২” ৩ 
সা|ণদা পা এরা মাপাণা দা পামাজ্ঞারা|সা]া 
০] আ০ ছে ০ তারা একটু যা গোনা হির বে 

ইয়তেন্ডরা 
রি ২ €. ৫ / ৃ ৩/ £ 67 ./ 
পা।ণদা দা ণাঁ!দণা সাণা!সা সা শা সারা সরজ্ঞা 
রূ তু9 মি ০ হ্০ ও মা ।!মা* তা ০ ঞি নি রন্ধ০০ 

ই ১ ০ রর 

"শ রণাসাণা দা পা শান পা দা র।' সা »শ শ 
প!হ০ ও অ পা ০ রূ পে বব জা ০ ল. 


২? পু ঙ 
পা শী মাজ্ঞা রা সা 
বু বিশ্ব দ্ধ পা 


পদা ণা দা 
মাও ০ আমা 


৩ 
ণা দা পা শুনা মা 
মা ছিড়ে. 9০ ও 


৭৩৩ 





চৈ) ১২শ সংখ্যা 





স্বরলিপি 
মিশ্র পুরবী-_দাদ্‌র। 
দিনের হাসি মিলিয়ে আসে এই যে আশীষ করুণ হিয়ার 
ঘনায় অন্ধকার। এই যে মধুর দান, 
বিদায় বাঁশী কাপিয়ে তোলে এই নবাশার অরুণ ভাতি 
মন্বীণার তার ॥ হয়না যেন মান; 
আলে। ছায়ার খেলার মাঝে, এই দরদী হৃদয় নিয়ে 


একি বিষাদ বেদন বাজে; 
নিমেষ হার নয়ন তার! 
ভাসায় অশ্রধার ॥ 


কথা--শ্রীবিজয়মাধব মণ্ডল 


এমনি এসো সব ভুলিয়ে 
বিদায় লও বন্ধু মোদের 
বিদায় নমস্কার ॥ 


সুর ও শ্বরলিপি-_্্রীছিজেন্্রনাথ চক্রবর্তাঁ 


শা 
]াঞ্সা নয সা গন্গা গ্জা পা?ন্দা পাক্ষগপধা পদ্গামাগাহ না না 4 


দি) নে » হাও সি ০ 


ধা শ পা? গঙ্গাপধা নর্সা 
অ মী ১] কাণ ০০ ০০ 


গ্ধা পা ক্ষপধা পন্ধা মা গা]র্গ 


কাপিয়ে০০ ০০ তো লে 


শ গা 


লি য়ে০০ ০০ আসে ঘ না য় 


শঙধনা না 41 ধা পা 4] 
বু বি দা য় বা শী ০ 


4 4 


সার্সা-সাহনর্সানধাপদ্গ! 
ম বীণা রু তাও ০০ ০০ 


গমা গধা সুনী যর সগাঁপধানর্পা|ধা নপ্ণ এ] নাধপান্গগা মা গা হা 


৩০,০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


বু দি নেও ০র হা মি. ০ 


গাপাঙ্গা 
আ লো ০ ছা য়া 


নধা ক্গগ। 
বি ষা দ্‌ 
খ] সণ নএ7] না সা 


ন যব ন্‌ তা বো 


এ ধা গা দ্ষা] হ্গাধ। দ্ষধনর্স। 


৪ প্র 


/ 
সা 
র্‌ খে ০ ল:০০র মা 


+] ] ক্ষ! ধ।ল্ধনর্পা' সা সসশাযনা 
বে ০দ০০ন বা জে ০ নি 


লালা লা 


9 ভা সা য় অ০ 


ধা নর্সা 1 ধনা ন ধা পা 
09. ত বি য় বা শী ০ 
গণ শর্গ সা শা] 

বু ম বীণা র তাও ০০ ০০ 
ধা নর্পণ এনা ধপান্ষগ মা গা 7হ! 
০ ০ র দিনে) ০র হা সি ০ 


হানা 7 পা গা ক্গা 
এ ই যে আ শী 
ধা ধা ১] দ্ধপান্ধগ! মগ! 


ম. ধু র্‌ 


দা০ ০০০০ 


প। এ পা পা 
ষ ক রু ণ হি 


পা 


খগা ১ শানা 


০০ ০ ন্‌ এ 


৭৩৫ 


০০০০ ০০ 


| চৈত্র, ১২শ নয 


প্ল শানা না রা 
ঝে ০0 এ কি বৈ 


নধা পদ্গা গ। 7 খগা পধ। নস 


০০ শ্র ধা০ ০০ ০9 


শন্গা পাদ্ধপধা | পন্ধামা গা! 
কা পি য়ে০০ | 


০০ তো লে 


নর্সা নধা পঙ্গা গমা গথা সন ] সগা পধা নর্সা 


০০ ০০০০ 


পা শারন্ষা দ্ধ 7 


য়া রা এ ই যে 


71 ধা পা পা শর 
ই ন বা শা বু 


ক 


১৮০ম্‌ বর্--১৩৪৬ | 





[জজ ১২শ সংখ্য! 


ধা পন্গা গা মা গা শা গর শা ন্গা ধা পদ্মা গাগা মা গ। 
উ জ্বর ল্|ভা তি ০ হ য় না|ষে ন০ ০ ম্না ০ ০ 
খা সা শা 
০ ০. ন্‌ 
+ 4 ০:24 / রর 
াপান্সধা "শা ধা গ। ন্গ/] দ্াধান্ধধনসা সা সা -1না রা ধনা 
এ ই দ৭ র দী ০ নস্ৃ ০ দ০০ষ নি য়ে ০ এ ম নি 
ধা গগা শী ]ন্ষা ধাল্ধনর্পা সা শীনা সাঁর্গা গাঁ শা এ] 
এ সো ০ স বতৃ০০০ লি য়ে ০ বি দা য় ল ০ ও 
না র্বা্স.সণর্পণ শান না -ী!ধা পঙ্গা গা খগা পধা নর্সা 
বৰ ০ মো দে র বি দা য়; ন ম০ স্‌ কাণ ০০ ০০ 
ধা নর -[ধ্না না 7]1ধা পা এ7ন্গা পাঁক্গপধা পক্গা মা গা] 
০ ০ বু বি দা য় বা শী ০ কা পিয়ে০০ ০০ তো লে 
গণ শর্গা সাঁর্সা সাঁ] নলানধা পক্ষা গমা গধা সন! 7 সগা পধা নর্প 
ম্‌ চা ম্‌ বী ণা বু তাও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ 
ধা নর্প শী না ধপান্ষগা মা গা শশ্য হা 
০ ০, বু দ্িনে০০র হা সি ০ 


এই গানটি ২৪ পরগণা বাদুড়ীয়া নৃঙন হাইস্কুলের ।রোদবাটন উপলক্ষে গীত হইঘ্জাছিল। “ 


লী. 





১২শ লংখ1 





বি 





১৭ বর্ষ-”১৩৪ ] 





স্বরলিপি 
ভীমপলগ্ত্রী-তিতাল। 


(ভজন) 


করকে প্রভৃতা অব নাথ মোরি 
নইয়াকে। পার লাগ। দেন।। 
নাহি মোহে অনাথক। নাথ কোই, 
আত হ্যায় নজ্র অব তুহি তুহি, 
ভয় অস্তকালক হ্যায় মুব্‌কো, 
মেরি অস্তমে বাত বান! দেন! ॥ 
ইংলা পিংলাকো। তির দিও, 
ডুবত গজরাজ উভার লিও, 
হায় এ দাসক অব আশ এহি, 
ভরসিদ্ধুসে পার লাগ! দেনা ॥ . 


কথ।-_অজ্ঞাত স্থর-_-৬মাষ্টার পুরণ (কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) 
স্বরলিপি- কুমারী মমত! লাহিড়ী (রেব) 


আস্থাক্মী 


শ ৩ 
০ ১ [পধা ণসণ পা ধা | ণা ধপা] 
সাজরা |] সণা-াসামজ্ঞা|শাজ্ঞামঞ্ঞামা পা শাপাপাপা শা পা দাণু 
ক র কে০ প্র ভু: ০তাআ ব'?না ০ থ মো।?রি ০ ন ই 


ও শঁ ৩ “রা 
মা পাঁ *মজ্ঞা 11 জমা পামাপা।মজ্ঞামাজ্ঞরাজ্ঞা|!সা 7 সাজ্রা নু! 


যা .০ কো ০ পা০ ০ র লা গা ০ দে ০ না ০ ক রব 


৭৩৭ 


উম বর্₹১৩৪০ )] [আঙ্গীতস্থিজ্জল | [ চত ১২শ সংখ্যা ] 


১ম অন্ভর। 
[ণা ণা] ০ ০৯ ৫ 
পাপা]]ণ”পাপাপা]পমাপা মজ্ঞা মা|পানানানান্্সা শাসাঁ শু. 
ডি মোহে অ]না০ঁ ০ থ০কা।না ০ থকো ই ০ আ ০ 





১ 
গর্সা্সা সা 
জর অঅ বৰ 


৪) € 
দ” গা ণাধ পাং 


শা ৩ 
ণর্ণারা সার্সা!ণা খ্‌ পাপা] 
তা হায় ন 


তু০ ০ হি তু: হি ০ 








ভি চি 


ঁ / 
পধা মা ণধা পা 
হা) ০য় মু০ ঝ 


১ 
ণাঁ পা মঙ্ঞা যম! 
0 ল কা০ ০ 


০ 
৭9” পাপা পা 
অন্‌ ত কা 


পা শ পা দাঁগু 


কো ০ মে রি 











সা - সা জরা.]] 


না ০ ক র 


শা 
মজ্ঞা মাজ্ঞরাজ্ঞা 
না০ ০ দে০ ০ 


০ ৬ 
«৮» মপা মাজ্ঞা|জ্ঞগাপাঁ মা পা 
অন্‌ ত মে বা০ ০ ত বা 














২য় অন্ভরা 
0 ঙ শা ৩ 
পাপা] শা পাণাদামাজ্ঞাজ্ঞামাপা না না শর্পা শসা 1] 
ইং লা ০ পিংলা ০ ০ ০ কো তি)রা ০ দি ০] ও ০ ডু ০ 
0 ১ ৩ 
ণাণা ণা ণ! ূ সদ এ স্পা রদ রর্পার্সা|ণা ধা পাপা] 
বত গ জরা ০ জ উ | ভা ০ র লি? ও ০ হ্যা য় 








৩ 
পা 4 সাধ সণাধ ] 
হি ০ ভ ব 


7 6 
পধা ণসাঁপণধা ণা 


90 ১ 
সণাধ পা -পা ণা নথ পা মজ্ঞা মা 
আ০ ০০ শ এ 


এ দা ০ % 








কা ০ অব 


সা 7 সাজ্রা 


না ০ ক র 


০ ১ শঁ 
পা পা'মাজ্ঞাজ্মাপামা পামজ্ঞামাজ্ঞরা জা 
সি ইন্'ধু সে; পা ০ র লা! গা ০ দেও ০ 





৭৩৮ 


১ 


হ্‌ 


1 


০০০০০৬ 2৫, 


তর, ১২ মংখ।। 





১৬ বর্ষ”-১৩৪০ 


বোল তান £-- 


১ 
ণধণাধ হনপা মপা মজ্ঞা রসা পা জ্ঞমা পা পদা মপা জ্ঞা জ্ঞমপা মপা 
কর কষে প্রভু ৫তা অব নাও থমো রি নই [য়া০ কো পা০০ রঙা 


0 ১ শঁ ৩ 
জ্তমা রজ্ঞা সা ভ্তর্ষিভ1র] সণণণা পপ! মা | জ্ঞা পণা পমাজ্ঞা জ্ঞজ্ঞা রা সা সর 
গাও দে০ না, ক র কে প্রভূ ০ তা অব! পা, কর কেও প্রভু ০ তা অব না, কর 


0 ১ 4 
থু সা জ্ঞঙ্তা মা ঢু পাজ্ঞমা পাজ্ঞমা | পা ]ু] 
কে প্রড়ু ০ত1 অব না, অব না, অব ন! 


১ এর ৬ 
পদ। হা পমাজ্ঞা সসা ণউ| ণসা জ্ঞমা পা পদা]|মপা জ্ঞা জ্ঞমপা মপা 
ধর কে প্রভূ ০তা অব! না০ণ থমো রি নই মাত কো পা০০ লা 


রঃ . শঁ ৩ 
জ্ঞমা রজ্ঞা সা সরা ]ু লণা সঙ্গ জ্ঞজ্ঞা জ্ঞমা পাঁশীশী সর্া' সাঁগপা পমা মর। 
গাও দে০ না কর কে প্রভূ ০তা অব না ০০ কর কে প্রত ০ত! অর 


রর শঁ 
সা 7 4 সরা ছু সণ সঙ্ঞা জজ্ঞাজ্ঞমা পাশুু 
না ০০ কর কে প্রড়ু ০ তা অব না 


শী২০৯ 


০ ইিটিস্রণ 


১ম বম--১৩৪৩ | 





চৈ, ১২শ নাখ।। 





স্বরলিপি 


মিশ্র কানাড়া--একতাল। 


হুঃখ-রাতে ডাকিনু তোমায় 
সাড়া যে দিলে ডূবালে সুধায়! 


তুমিও তাই যে চাও 


নিবিড় বেদনা দাও 


হৃদয়ে প্রেম জাগাও 


বরণ করি” লও আমায় ॥ 


কথা, নুর ও স্বরলিপি--ভ্রীনিম্মীলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীকণ্ঠ 


২” ৩ 
॥ সা শা সা.রাঃ -পঃ 


ঢুঃ 9 খ' রা 


৩ ০ 
বা শ-্জরজ্ঞর। ] সা 
তো9০ ০০০০ মা 


০ ১ 
ণদ - থৃঁ|-পঠ 


তে০ ০ ০ ০0 


8৯ ॥ 
"শু শশা! 


০ 


9 
-মপ। | মা -্জা 
০ তেঁ ০ 
১ 
শ|শ শ 
০ ০ য় 
হা 
সা সা 
্ে ডু বা 


১ হা 
শশা শ শ্যামা মা পা 


০ ০ ০ ০ ডা কি সূ 


॥ ৩ 
শাহণাা সা সা!ণসা-রক্া -স 
০ লা ড়া যে দিও ০০ ০ 


সা | রাঃ -পঃ *মপ| | মা -জ্ঞা -1 
লে সছ্‌ ০ ০ ধা ০ ০ 





চি বধ১৩৪, 





তি 








ই ্ র ৩ ৩ 
মা পা পা!ণণা শা মাপা 
তু মি ও ]তা ই যে চা 

৩ ৩ 
নাঁ নর্সা ধনর্পা | 1 "শা 417 
বে দ০ না০০ দা ০ 9 রঃ নে 


৪ 
আপি 


০ ১ 
ধসা-ণণা শা ূ পা 


গাণ ০০ ০ ১] রি 
১ 

মা -্্ঞা এ] |] 

মা ৩ ] 





২? ৩ 
শ]সা সা সু 


| ৮, ১২শ সংখ্যা ] 


২প 
শা সা এনা না ন! 
০০ ও নি বি ড় 





&1 রিয়ার রা 
-মাট 1 সা নর্সরা সা ূ সানা ণ! 
হদ০০ য়ে প্রে মু জা 
9 
রা সা রাঃ -পঃ -মপা 


ক রি লও আআ ০ 9 


* হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসৈনের স্থান ' 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর) , 
গ্রীবীরেশ্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বাহাছুর সেন খ। সাহেব ও সাদেক আণি খাঁ সাহেবের 
শিক্ষার কথা আমরা পূর্ব অধ্যায়ে লিখেছি। গত 
শতাবীতে ইহাদের তুপ্য তন্ত্রকার ভারতবর্ষে আর কেহ 
ছিলেন না। শিক্ষা সমাপনের পর ইহার! উভয়েই হিন্দন্ানের 
বিশিষ্ট বিশিষ্ট দরবারে অতি শ্রদ্ধেয় পদ পেয়েছিলেন। 
সাদেক আলি খা সাহেব প্রথম অনেকদিন বেতিয়া 
রাজদরবারে ছিলেন পরে বারাণসী নরেশের নিকট ছিলেন, 
বারানসীতেই তার মৃত্যু হয়। সাদেক আলি খা 
তেজন্বীপরায়ণ ব্যক্তি ছিলেন। একবার বেতিয়ার 
মহারাজা তাকে এক মাসের জন্য ছুটা দিয়েছিলেন, কিন্ত 
সাদেক আলি খা ছুটার গময় উত্তীর্ণ হওয়া সত্বেও 


কন্দক্ষেতরে যোগ না দেয়ায় মহারাজা অসন্তুষ্ট হন। 
সাদেক আলি খা তৎক্ষণাৎ বেতিয়ার কর্ম পরিত্যাগ 
করে বারাণসীর প্রধান সঙ্গীতজ্ঞের প্দ অধিকার করেন। 

সাদেক আলি খার রাগ-রাগিণীর উপর অধিকার 
অসাধারণ ছিল-..ইচ্ছামত রাগ-রাগিনী তিনি ভেঙে নৃতন 
করে গড়তে পার্ভেন। একবার জয়পুরে তিনি কোমল 
রেখাব দিয়ে আগাগোড়া দরবারী কানাড়ার আলাপ 
ধাজিয়ে গেলেন অথচ তা এত সুন্দর হ'ল যে কোনও দোষ 
তাতে কেহ ধরতে পারুল না । সাদেক আলি খাঁর বিদ্যার 
প্রতিছবন্্ী হিন্দুস্থানে কেহ হয় নাই, হ'তে সাহস 
করে নি। 
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সাদেক আলি বিবাহ করেন নি, তাঁর উত্তরাধিকার 
পেয়েছিলেন তার কনিষ্ঠ ভ্রাতা নিসারালি খা। নিসারালি 
খা সাদেক আলির সঙ্গে সঙ্গে কাশীধামে থাকৃতেন ও 
সাদেক আলির ম্বৃত্যুর পর কাশী নরেশের সঙ্গীত-গুরু 
পদে বৃত হন। নিনারালি খার অন্তঃকরণ খুব উদার 
ছিল, তিনি উত্তম শিষ্য তৈয়ার ক'রে গিয়েছেন। 
নিজ ঘরান! গুণীদের মধ্যে বঙ্গ-বিখ্যাত কাশিম আলি 
খা রবাবীই এদের শ্রেষ্ঠ শিষা। কাশিম আলি খা 
সাদেক আলির জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা কাজাম আলির একমাত্র পুত্র | 
স্ছিলেন ও আপন পিতা ও পিতৃব্যদের নিকট বীণা ও 
রবাবের শিক্ষা উত্তমরূপে আয়ত্ত করেছিলেন । নিসারালির 
অন্তান্থ শিষ্যদের মধ্যে বারাণসীর বৈদ্য অর্জুনদান নামক 
একজন কাশ্মীরী হা্ষণ কবিরাজ ও পান্নালাল নামক 
জনৈক ব্রাহ্মণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইহার! 
উভয়েই স্থুরশৃ্গাধ ও সেতারের উত্তম শিক্ষা পেয়েছিলেন । 
_ উজীর খা সাহেবও বাল্যকালে নিমারালির কাছে রবাব 
শিখেছিলেন। উজীর খ। সাহেব নিসারালির দৌহিত্র ছিলেন। 
অপর দিকে বাহাছুর সেন খা রামপুরের ত্দানীস্তন 
নবাব কানে আলি খ] বাহাদুরের সঙ্গীত গু পদ প্রাপ্ত 
হয়ে রামপুরেই জীবনকাঁল অতিবাহিত করেন। বাহাছুর 
সেনের বাজনার রজিনী শক্তির কথা পূর্বে লিখেছি। 
সাদেক আলির রাগ গঠনের শ্রেষ্ঠতার যেমন তৃলন! হয় না 
তেম্নি বাহাছুর সেনের লালিত্য ও উন্মাদনী শক্তিরও 
উপম! নাই। সঙ্গীতের উন্মাদনী শক্তিতে বনের পণ 
আক্ঃ হয়ে আসে আমরা লোকমুখে শুনেছি, কিন্ত 
রামপুরের আবালবৃদ্ধবনিত। সবাই জানে, যে মুটে মজুরেরা 


মোট মাথায় নিয়ে রাস্তায় যেতে যেতে যখন .বাহাছুর 
সেনের বাড়ী অতিক্রম করত, তখন যোগিন খা! সাহেবের 
রেয়াজ করতেন, তাদের মোট মাথাতেই থাকৃত আর ঘণ্টার 
পর ঘণ্টা বেছ"স হয়ে তারা বাজনা শুন্ত। বাজনা থামবার 
পূর্বব পধ্যস্ত তাদের কাজকন্ম সব তুল হয়ে ষেত। বাহাছুর 
সেনের বাজনা শুধু ওস্তাদ্দের নয়, অশিক্ষিত 
লোকদেরও শ্রবণ কেড়ে নিত। 
বাহাদুর সেনের শিষ্য ছিল অসংখ্য। তিনি সঙ্গীত 
বিদ্যা খুব বিলিয়ে গেছেন। তার সন্তান ছিল না, তাই 
তিনি বালক উজীর থাকে সস্তানের মত শেখাতেন। দে 
কথা আমর! পরে লিখব । তার অন্যান্ত শিষাদের মধ্যে 
প্রধান শিষ্া ছিলেন নবাব কান্বে আলি খা বাহাছুরের 
ভ্রাত। হায়দর আলি খ! সাহেব। হায়দর আলি খা 
বাহাদুর সেনের সমুদয় বিদ্যাই আয়ত্ব করেছিলেন। রৰাব, 
বীণ! ও স্থুরশৃঙ্গার এই তিন যন্ত্রে হায়দর আলির যেক্ধপ 
অসামান্য অধিকার জন্মেছিল, কঠসঙ্গীতেও সেনীঘরানার 
ধ্রপদ, হোরি গ্রভৃতি তিনি তেম্নি আরত্ব করেছিলেন। 
কথিত আছে, হায়দর আলি খ] লক্ষ টাক দিয়ে বাহাঁছুর 
সেনের নিকট দেনীঘরের খাটি শিক্ষা পেয়েছিলেন। 
তবে তার গুরুও অসাধারণ প্রকৃতির ছিলেন, সমুদয় বিদ্যা 
শিষাকে শেধাবার পর গুরু বাহাছুর সেন হায়দার আলি 
থাকে সেই লক্ষ টাকা ফেরৎ দিয়ে বলেছিলেন__বিদ্যা 
কখনও অর্থের বিনিময়ে বিক্রীত হয় না। বিদ্যারস্তে 
তিনি «অর্থ নিয়েছিলেন শুধু শিষ্যের মন পরীক্ষার জন্য। 
এমন নিঃস্বার্থ ও উদ্বারচেত| গুরু জগতে দুর্লভ ! 
(ক্রমশঃ) 
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স্বরলিপি 
আশাবরী--০ততালা 
এরি মায়ী য়া যাব ধা বরসে। 
স্জন ঘরোয়া! সোখ আনন্দসে। বাজিল। 
মোরে মন্দিল!। 
চতুর মালিনীয়। চুনি চুনি লায়ি 
স্ঘর মালিনীয়। গু'থে গুথে লায়ি 
বেলি চামেলিকে। ॥ 
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এ আখিতে মিলবে আমার 
যাবার পথে দেখা! তোমার, 
এঁ বীশিটী বেঞ্জে আবার 


গীন 
শ্রীস্ুধীরকুমার চৌধুরী 


এঁ আ্বাখিটা মোরে দিও 


রর 


দেখিবারে তোমায় প্রিয়। 


মনে ভূলে তুলে নিও । 
দেখিবারে তোমায় প্রিয় ॥ 
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তন্ত্রাভরা আখি দুটা 
স্বপ্নে তোমায় পায়নি খুঁজি 
গোপন ক'রে যে কথাটি 
রেখেছিলাম, হয়ণি যেও 
দেখিবারে তোমায় প্রিয় । 
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স্বরলিপি 
দরবারী কানাড়া_০তিতাল। 


যাপি' গো রজনী কত আর জাগিয়। 
আকুল প্রাণে তব মিলন মাগিয়া। 
মালিকার ফুলদলে 
কত আর আাখিজলে 
রাখিব বাঁচায়ে বল তোমার লাগিয়া । 
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পুজার প্রদীপ কত জ্বালায়ে রাখিগো আর 

ছখের বাদল বায়ে নিবে যায় বাঁর. বার। 
পরবাসী নিজ ঘরে 
থাকি কত কাল ধরে 

এ আধার কার! যাবে কত দিনে ভাঙ্গিয়া। 
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রে 


১ শ 
রূর্পা মর্পর্ম। মরজ্ঞ। জ্ঞ। সাসারজ্ঞা 


চাও য়ে০০ বণ 
কাণ রা০০ যা 


ল তোমা র০ 
বে ক ত দিও 


প৪৫ 


1 দা. 


০ মা 


জ্ঞরসণ্‌! 
০০০০ 


০০০নে 


গিয়া 


০ 


ধ রে 


দণা দণর্স সাঁ্সা] 
সর | ঝআ০ থি০ জ লে 
ত 1 কা ল০০ 


৩ 
ণারা-সা শা 
লাগিয়া ০ 


ভাঙির! 


0 


১০ম বর্ষ-৮১৩৪৯ ] | অঙ্টীতুবন্বিত্জাল | | চৈত্র ১২শ সংখ।| ) 


[1 সা ণ্পরা সা ণ্লাদ্দাণা পা মাপ্াণ্দা পা পৃদাদ্ণসাসাসা 
পৃ জা র০০ প্র দী০ প০ ০. কত জা লা য়ে রা খিণ গো আ র 


সা সারা সা রপামপমাজ্ঞাজ্ঞা জ্ঞমাজ্ঞপ! পারা রাজ্ঞাসা [এ] 
ছু খে র বা দ০ল০০বা য়ে নি০বে০০ যায় বার বার 


সঙ্গীতচ্ছটা 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীছর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 

গায়ত্রাদ্দি সাতটা ছন্দের মত অতিচ্ছন্দ ও বিচ্ছন্দ বিরাট গায়ত্রী ১১, ১১১১১, মোট ৩৩ অক্ষর 
সাত সাতটা ও বিরাড়াদি স্বরাট পথ্যস্ত কয়েক ভাগে উঞ্চিগ গর্তা গারত্রী ৬ ৭ ১১, ১ ২৪ », 
বিভক্ত হইবে। অতি নিবৃৎ গায়ত্রী ৭, ৬, ৭, ৮: ই 5 

১1 গায়ত্রী ছন্দ :-- ৫, ৫১৫) ৫, 9 ২০ ৮ 
ক্রিপাদ গাম্ত্রী ৮, ৮৮ মোট ২৪ অক্ষর গদ পথ গায়ত্রী রর তু র্‌ রঃ রি রর 
চতুস্পাদ গায়ত্রী ৬১৬, ৩১৬, ৮ ২৪ ৮». ষবমধ্যা গায়ত্রী ১:৯৭. 8 2৯83) 
পাদনিবৃৎ গায়ত্রী ৭) ৭) ৭, ৮. ২১৮» পিপীলিকা মধ্য ৮) 8, ৮) ১ ২০ 9 
অতিপাদ নিবৃৎ ৬৮: ৮২১৮. শঙ্মততী গায়ত্রী ৫,৬১৬, ৬, ১ ২৩ 5 
নাগী গায়ত্রী ৯) ৯১ ৬, ». ২৪. ৮. ককুদ্মতী গায়ত্রী. ৬, ৮, ৮, 9 ২২ 9 
বারাহী গায়ত্রী ও) ৯) ৯ ৮ ২৪ 
বদ্ধমানা গায়ত্রী ৯১8৮১. ৩:২১: ২। উষ্ষিক ছন্দ :_ 
প্রতিষ্ঠা গায়ত্রী ,: ৮, ৭, ৫) ৪ ২৭ »  ককুবুফিক ৮ ১২১৮, ' মোট ২৮ অক্ষর 
হসীয়সী গায়ত্রী . ৬, ৬, ৭, ১, ১৯ ১ পুর উষ্চিক্‌ বিট, এ উদ 
ঘিপাদ বিরাট গায়ত্রী ১২, ৮, ». ২৭৮. পরোষিক্‌ ০ পানি 

প& 


| ১ৎম বর্ষ-১৩৪০ | 


৭১ ৭) ৭১ ৭৪ 


চতুষ্পাদুষ্িক্‌ 

স্কশিরা ১১১ ১১, ৪) 

তনুমধ্য। ১১০ ১১০৬১, 

অহুষ্ট বগর্ড। ৫১ ৮৮৮১ ৮১ 

পিপীপিক মধ্য! ৮, ৫১৮৮) 
৮, ৮ ৫ ৮0 


৩1 অনুই্র,প ছন্দ :- 


চতুষ্পাদচ,প ৮১ ৮ ৮১৮ 
কৃতি অহুষ্টপ ১২১ ১২১৮) 
ত্রিপাৎ ৮১ ১২১ ১২, 
পিপীকমধ্য। . ১২১ ৮, ১২১ 
মহাপদ পঙডক্তি ৫১৫১ ৫) ৫, ৫১ ৬১ 
কবিরাট্‌ ৯, ১২১৯ 
নষ্ট ৯, ১০১ ১৩১ 
বিরাট ১৯১ ১০১ ১৯) 
১৯) ১০) ১১১ 


৪1 স্বৃহতি ছন্দ :_ 


পথ্য! বৃহতি ৮১ ৮১ ১২১ ৮ 
্্কুসারিণী 1 

৮১ ১২১ ৮৪ ৮৫ 
্বন্ধোগ্রীবী 
উরে বৃহতি ৮) ৮১৮) ১২১ 
উপরিষ্টাঙ্থহতি ৮, ৮১৮ ১২১ 
পুরস্তাদবৃহ্তী ১২১ ৮, ৮১ ৮ 
চতুষ্পাদ্‌ ৯) ৯) ৯১ ৯9 
চতুষ্পদ ১০১ ১০১৮৮ 
উর্ধবৃহতী ) 
মহাবৃহতী | ১২১ ১২১ ১২) 


| বক | 


মোট ২৮ অক্ষর 


5? 


৫ 


চি 
২৮ 
২৯ 


২৯ 


৩২ 


৩৩ 


উজ, ১২শ সংখ্য। 
বিষ্টারবৃহতী ৮) ১০১ ১০১৮, মোট ৩৬ অক্ষর 
পিপীলিক মধা। ১৩,৯১ ১২, ১৮৩৪ ৯ 
বিষম পদা ৯৮১১১১৮১৩৬5 
৫) পঙ.ক্তি ছন্দ: 
সত: পঙ্ক্তি ১২১৮১ ১২১৮ মোট ৪৪ অক্ষর 
বিপরীত পঙ়ভক্তি ৮, ১২১৮১ ১২,১৪৯ ৮ 
আস্তার পউক্তি  ৮,৮১ ১২, ১২) 9১85 ৯ 
প্রস্তার ১২১ ১২১৮১৮১৮859 
বিষ্টার ৮১ ১২১১২১৮১১৪৯ এ 
ংস্তার ১২১ ৮১৮১২২৪১১৪০ ১) 
অক্ষর ৫) ৫) ৫, ৫ 2 ২৬. 8 


( হলাযুধ মতে ) 


উক্ত বিংশতি অক্ষরযুক্ত অক্ষর পঙ্ক্তি কাত্যায়ণ মতে 


পদ পঙক্তি গায়ত্রী বলিঙ্া অভিহিত হয়। 


অল্পশঃ পি ৫, ৫, ৫, ৫, ৫, ৫১ ৫১ ৫১ মোট ৪০ অক্ষর 


পদ পঙক্তি ৫, ৫১ ৫, ৫, ৫, ] 
৪) ৬১ ৫) ৫) ৫১ 
পথ্য ৮১ ৮১ ৮১ ৮১ ৮১ 
চতুগ্পদী ১০১ ১৯) ১০১ ১০ 
৬1 ত্রিউপ ছন্দ :_ 
পুরোজ্যোতিঃ ১১১৮১ ৮১ ৮ 
মধ্যে জ্যোতিঃ ৮১৮ ১১১ ৮১৮) 
উপরিষ্টা জোতিঃ ৮১৮, ৮১৮১ ১১ 
চতুষ্পাদ ১১৪ ১১১ ১১১ ১১১০ 
জাগতিস্থক্ষে ১২১ ১৯১১১) ১১১ 
জগতি ১১১ ১১১ ১২১ ১২১ 


৭৪৭ 


চি 


৪৩ অক্ষর 


৪৩ 
৪৩ 
৪৪ 
৪৬ 


৪৬ 


১*ম বর্ষ--১৩৪* 
অৈষ্ভিনথক্ে ১২) ১১১ ১২১ ১১ মোট ৪৬ অক্ষর 
ত্ি্প ১১) ১২১১১১১২১৪৬ ৯১ 
অভিসারিণী ১০১ ১৬১ ১২) ১২, 9,88৪ ৯৯ 
বিরাট স্থানা ৯, ৯১১০) ১১১১) ৩৯৯ 
28 ১০১ ১০১ ৯, ১১১8৯ 2) 
বিরাডরূপ! 55১১ 857৮. ..১8.- 85৩8 
জ্যোতিম্মতী ১২১ ১২১১২১৮১988 ১১ 
মহাবৃহতী ৮ ৮১৮১৮) ১২৮8৪ 9 
' এই মহাবৃহতীই পিল উপরিষ্টা জ্যোতি: নামে 
অভিহিত। 
যবমধ্যা ৮১৮১ ১২১৮, ৮, মোট ৪৪ অক্ষর 
বিরাট পউক্তি ৮, ১০) ১০১৮১৮১9১88. 9) 
৭। জগতী ছন্দ :_ 
ধটপদী ৮। ৮) ৮) ৮,৮১৮, মোট ৪৮ অক্ষর 
চতুষ্পাদ ১২) ১২, ১২, ১২) 98৮ ১১ 
ঈুরোজ্যোতিঃ ১২,৮,৮, ৮৮, ১১88.) 
মধ্যেজ্যোতিঃ ৮১৮, ১২১৮১৮১১১৪8 ১১ 
উপরিষ্টাজ্যোতিঃ ৮৮১৮১৮১২১88 ১, 


মহাসতো বহতী ৮,৮৮১ ১২ ১২১::58৮ 


মহাপউ.ক্তি ৮১ ৮৪ 55 ৬) ১০১ ৯১ 5 ৩৮ 


ভট্ট হলামুধ উক্ত ষটপদী জগতীকে পঙ্.ক্তি ছন্দের 
মধ্যে উপর্ধ্যাস করিয়াছেন। 

এই.ত গেল ছন্দের স্বরূপ। '্ত্রৈশ্বর্য) ( উদ্দাত্ত অহুদাত্ত 
স্বরিৎ ) ক্রমে ছন্দোবদ্ধ সংস্কৃত ভাষায় সামবেদ হইতে 
গান শিক্ষা করিয়া ধধিরা গাইতেন, তদ্দারা অমুতত্ব 
লাতের 'ষথেষ্ট সহায়তা পাইতেন বণিয়া আমর] জানি। 


চৈআ্, ১২শ সংখ্যা 





এ গান বা গীত গুরুগৃহে বাসকালীন আয়ত্ব করিতে ধত্ব- 
বান হইতেন। বৈদিক যুগ চলিয়া গেলে দেশ ভাষায় গীত 
বা গান দ্বারা উহ্বার স্থান পূর্ণ কর! হইতে আরস্ত. 
হইয়াছে। 

গীতি রূপা মন্ত্রাঃ লামানি। গীত রূপমন্ত্ই সাম। 
গীত রূপ মন্ত্র সামবেদেই দৃষ্ট হয়, তৎপর অন্যান্য খবি 
প্রণীত স্তবার্দি দ্বারাও উহার তুল্য ফললাভে সমর্থ 
হওয়া যায়। এক্ষণে মন্ত্র বলিতে যাক্ষ বলেন__ 

মন্ত্রা মননাৎ ৭৩৬ 


ছুর্গাচার্য উহার বৃত্তি করিয়া গিয়াছেন, তেভাঃ 
মন্ত্রোঃ হি অধ্যাত্মাধি টৈবাধি যজ্ঞাদি মন্তারোমন্যাস্তে 
তদেষাং মন্তত্বং অর্থাৎ মন্ত্র গ্রয়োগকারীর! মন্ত্র সমুহ হইতে 
অধ্য।ত্ু। অধিদৈব, অধিষজ্ঞাদি মনন কারণ, এইজন্য 
ইহারা মন্ত্র নামে অভিহিত হয়। 


যৎকামখবিরধস্তাং দেবতাক্কামর্থাপত্যমিচ্ছন্‌ স্ততিং 
প্রকে, তৎ দৈবতঃ সমস্ত্রের ভবতি। নিরুত্ত ৭1১1১ 
অর্থাৎ কামবান্‌ খধি কোনও দেবতার নিকট অর্থ, 
পু্াদির জন্ যে স্তরতি পাঠ করেন তাহাই সেই দেবতার 
মন্ত্র। যে প্রার্থনায় এ্রহিক লাভ হয়, উক্ত প্রার্থনা ছন্দৌবদ্ধ 
সংস্কৃত ভাষায় স্তব ব। গান ও মন্ত্র নামে অভিহিত হইয়াছে। 
দেশ কাল পাত্র হিসাবে দেশবিশ্রাত সাধকগণ বাঙ্গালা 
বা হিন্দি ভাঁষ৷ প্রভৃতি স্ব, স্ব, মাতৃভাষায় যে সকল গান 
ব। কৰিতা। 'তৈম়ারী করিয়া গিয়াছেন, তন্বারাও মন্ত্বৎ 
কাধ্য হইয়া থাকে। এগুলি বিধি বোধিত মন্ত্র ন| 
হইলেও বিধির গ্রতিচ্ছায়া নিপতিত রাগমগে উহার স্থান 
আছে। প্রেম বিহীন বীজাদ্দি তগবৎ নাম (মন্ত্র) যেমন 
নিক্ষল,। এইগুলিও তবদ্রপ। সপ্তশ্থরধুক্ত গানে তত্তৎ 
রাগাদির প্রতীকোপাননার পিদ্ধ হইলে ঠৈতন্তক্ধপে রাগাদি 

আবির্ভাব হয় বলিয়া আমর! সাধুমুখে শুনিয়াছি। 
ক্রমশঃ 


৯৪৮৮ 


০১০০ 
(- শীত ভে লহ 
্‌ ১৪ম বর্ষ--১৩৪৯. ) ১২১০ 


স্বরলিপি 


মিশ্র বসম্ভ--টিম। তেতালা 


চৈজ, ১২শ সংখ্য 


বেলা পড়ে এল গোধুলি 
ছায়া স্থুশীতল মেঠে। পথ দিয়ে 
ফিরে চলে বধূ জল তুলি? । 


ফিরে চলে ধেন্ু ফিরে চলে পাখী, 
ফেরার বারতা ডাকি” ডাকি' 
ভিন গ্রাম হ'তে ফিরে চলে মাঝি 
লাল তরণীর পাল খুলি? । 
. দিন শেষে এল গোধূলি ॥ 


কথ। ও সুর-_গ্রীমমূজচন্দ্র সর্ব্বাধিকাঁরী 


(ধাঁ না) সাঁ নর্পরগ সপ শ না ধনধা পামা 


বেলা প ০০০ ডে ০ এ ০০০ ০ ল 


সকলেরই আছে গৃহ পরিজন, - 
সবে ফিরে যায় ঘর পানে, 
আমি ভাবি হায় গোধুলি বেলায় 
যাব কার কাছে কোনখানে। 


যেদ্দিন আপন সে হয়েছে পর 
নিজ হাতে গড়ি ভেঙ্গে গেছে ঘর 
চিরকাল সাথী প্রাণ প্রিয়তম 
সেও গেছে মোর মন ভুলি? 
তাই শুনি আর কাদি, যবে গায় 
প্রিয় প্রিয় বলে বুলবুলি ॥ 


স্বরলিপি- শ্রীমৈনাক বন্থু 


পাধপা মাপা 
গো ০০ ধু ০ 


মগা শা 1-2 
লিও ০ 


০ ০ 


মা ধা ধানা নার্পাপ্ণপরর্প না সা ধা না প্পানর্সর পাশ] 
ছা য়া স্থু ০ শী ০ ত ণ০ল মেঠো প থ দি ০০০ য়ে ০ 
স্ না ধা পা পামা মাগমপা মা 7 4 পমা গা "1 গা গাঁ]! 
ফি. ০ রে চ লে ০ ব ০০০ ধু ০ ০ ০জ ল ০ তু লি 


৭৪৯ 


চমবর্লজ2 [জিত জাল ] চৈত্র, ১২শ সংখ।। ] 
]ামা নানা দাদা পাপা মা মাগমপামাপমা গ মা গাখাঁ 
ফি রে ০ চ লে ধে ০ নু ফি ০০০ রে ০চ লে 9০ পা খী' 
সাখা'মা গমপী গমা-গা 7 খা সা শী সা সাং.সা - দা শী 
ফেরা র বা০০ ০০ র ০ তা ডা ০০ কি ডা ০ কি ০ 
পাশ দা পামাশী পামা গা শীশা গামা ধা ধা না] 
ভি ০ ন্‌ গ্রাম ০ হ তে ফি ০ ০ রে,.চ ০ ০ লে 
সপ -শীনা সা গা র্গা 1 ৰ গর্ব পণ মর্ণ্গা গর রা রখ সা 
মা ০ ০ বি ।লা ল ত ০ র০ ণী ০ ০.০ র ০ পা 
সামা মা গমপাঁ|মপা মগা মাধা ধা না না র্পশা। সরা নপ্পধা নাহ 
৩ ল খু ০০০ | লিও দিত ন শে ষে ০ ০ এ ল০ গো ধু লি 
্ £ ৮4 ৯/ £ / ২ ? 24 ২%-৮87-84 
হানা সা সাসাাসা এ র্সপাসা নাসা সাসা!সাসাসাস] 
সু ০ ০ ক লে ০ রি আ ছে. ০ গু ০ হ প ০ রি 
না সরা) রা রা রাস নর্পারাঁ সানা।শ ধা ধা না] 
জ ০ ন ০ স বে ফি রে ০০ ০ ঘা য় ০ ঘ ০ র 
সণ র্গা গা গাঁ গর্মাপ্পা ম্ণগণ গা রা স্ঁ না ধার্পনা সা? 
পা নে ০ ০ ০ মি০ ভা বি হা ০ গোধৃ০ লি ০ 


$ 
১০ম বর্ষ--১৩৪৬ | এজিউদতর 7 িকজিল। সই ১০ চৈত্র, ১২শ যংখা। 


সা 
ৰে 


মা 
ষে 


ধা 
প 


না! 
জে 


মা 
প্রা 


এ এ 


নধা 
গেও 


শা 


০ 


মা 
চ] 


মা 
ছি 


না 
র 


পা 
ছে 


মা 
প্রি 


পা 
ন্‌ 


ধা 
র 


9 
প্রি 


'শ মামা পা পা ধা না না স্সাসা রা মামা 
০ যা নব কা নন কা ছে কোন থা ০ ০ «নন 


শ মা মা পা মাঁ | পধপা মপা মগাশা| মা ধা ধা ধা] 


9 ল ১ আঁ ০ 1০০০ প9০ ন্‌ ০1)সে হ ,»য়ে ছে 


না সঙ 47 শা 7 শ নর্পা ধা না সানসরার্পাশা] 
নি! ০ ০ ০ ০ হা০ তে গ ড়া ০০০ ভে 9০ 


মা মা গমপা মা4|7 শামা মা মা শী মা মা 
ঘ রর ০০০ চি ০০ ০ র কা ল ০ সা থা 


" মা -গমপা মা পমা | গা ১7 গা গা মা শাঁনা দা] 
০ য় ০০০ ত মণ০ |সে ০ ও গে; ছে ০০ মো 


মা] গা গমপা মা পম গা মা গা খা সা খা মা 7]. 


০ ভূ ০০০ ০ লি০ণ তা ই শত নি ০ ০ আ ০ 


না না সস র্সর্স[সাএসার্সরর্পা|না পার্পা শা 
কার্দি য ৮০০ বে !০ ০ গা ০য়০ প্রি ০ য় ০ 


সপ না র্সারা রণ রাজ্ত রাস নাররণসপানা্যাা 
য় বক ০ ০ লে বু ০ লু ০ বু ০০ লি ০ 


শ৯ 


১মবর্ব১৩৮, সবাক স্থিত ইজ১১২শ সংখা! 


এ স্বরলিপি 
ছায়ানট মিশ্র-একতাল। 


বাজিল বাঁশরী শোনলো কিশোরী আহ। মরি মরি কিবা তান। 
ৃ মরমে মরমে সুধা বরষিল বিমোহিত হোল মন প্রাণ ॥ 
(কোন) কুঞ্জ মাঝারে বাজায় বাঁশরী, সাধ হয় মনে তাহারে নেহারি, 

কুল-শীল-মান সব পরিহরি, মনে হয় লই চরণে স্থান। 


চললো সজনী চল ত্বরা ক'রে, নিরখিতে €সই শ্টাম নটবরে, 
ও পদ কমলে জনমের তরে, জীবন যৌবন করিগে দান ॥ : 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-সঙ্গীত'না য়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, 
সঙ্গীত শিক্ষক- শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
আস্থাক্বী, 


৩/ ৈ টি নে রো র্‌ রি রি 
সা সা সা সাঁন্সরা সাধ ধা ধাপ্ধণা ধা পা পারা রা গা 
বা জি ল বা শ০০ রী শো ন্‌ লো০০ কি শো রী আ হা 


মামধা পা মা গা মরা সনা সা শসা সা রা রা রা গা 


রি ম০ রি কি বা ০০ তাণ ন ০ ম র মে।ম র মে 


মা মাপা পারা রাঁ!রা রা থা মা মধাপা মা গা মরা 


স্ব ধা বব র যি ল বি মো হি ত হো০ ল ০০ 
৩ 

সনা সা. 4] 

প্রা) এ ০ 


৭৫২ 























চৈত্র, ১২শ সংখ। 








হ 


খি 


সা 
ন্‌ 
ল 
রা 


ণে 
গে 


তন্ভরা (১ম ও ২য়) 
এ: ১ ৃ শ" ৩ 9 
শাপা শপানধানা নার্পার্সা সা স্র্পা া]ধা ধা না 
(ম)াকু ০ ঞ& | মাও ঝা, রে।|বা জা য়)বা শ রী সা ধ 
(২়)চ ল্‌ লো] স০ জ নী|চ ল ত্বংরা ক'রে মি র 
১/ € 4 টা ৫ 4.৫. ৬ রে 4 টিটি 
সপ রণ রার্সার্সা রর্সাধ| ধা ধা পা পপা সা সা| সা ণসরসা 
(১ম) য় ম নে!তা হা রে০]।নে হা রি কু ল শী! ল মা০০০ 
(২) তে সে ই]শ্াম ন০1|ট ব রে ও প দ্ |] ক ম০০০ 
শা ৩ ০ 
ধা ধা ণাধা পা পারা রা গা|মা মধা পা|মা মা 
(১ম)স ব পরি হ রি ম নে হয় ল০ ই |]চ রণ 
(২)টজ 'ন মে)র ত রে জী বৰ ন/যষৌব০ ন)ক রি 
তি ও 
সন, সা এ] 11 
(১ম) স্থাথ) ন ০ 
(২য়) দা০ ন ০ 








সেতারের গৎ 
হাহ্বীর_ত্রিভাল (ক্রতলয়) 
সময়-_বাত্রি গ্রথম প্রহর; জাতি- সম্পূর্ণ । 
ব্যবহার--ছুই মধ্যম 
বাদী--ধৈবত) সম্বাদী--গান্ধার। 


রচন। ও স্বরলিপি-_্রীসুশীলকুম।র ভঞ্জচৌধুরী, বি-এ 


স্থায়ী 


রি ১ শ ১5 | ॥ 
[যন্গা পপান্ধা ধা|শাম্গা -া মা| নধা না ধা রা|সানা ধা পা! 
ডা ডিরি ডা রা ০ ডা বু ডা ডা ০ ০ রা ডা রা ডা রা 





9 শঁ ৫ ৩ 
[ন্গা পপান্ধা ধা|-া মগা শা মা|ধা "শী গা মা|গা রা সা 77. 
ডাড়িরি ডা রা ০ ডা বু ড়া ডা ০ ডা রা ড়া রা ডা র্‌ 


০0 ১ শা ৩ ৃ 
সার্সর্সা সঁ া।শা সাঁ০ না|ধা বর্বা ননা সর্পা]নাধঃ ধাপঃপাা 
ডা ডিরি ডা দ্বা ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা রু ডা বু ডা 


৭৫ 


পিীরিনি _ ররর 
৬৪ সম ৩ | শুনতটাতত আস তাল 
তির ১২৪৯:- এ এপ্রতাস্লম্যা এ 


চৈজ্, ১২শ সংখয। 


অন্ভর। 
রা ৃ ৭ / / রি / / / ৩ | রা 
গা'ন্গা ধধা পা সা|শী,সাঁ সাঁ না]ধা ননা সসা বর্বা |সা নঃ না সঃ সা] 
ডা ডিরিডা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা বু ডা র্‌ ডা 
০ ১ পঁ রহ হ 
গাগা রণ গাগা রণ স্পা না|ধা রর্বা ননা সর্পা|নাধঃ ধাপঃপাা 
ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা ডা ডিরি ডিরিডিরি . ডা র্‌ ডা রু'ডা 


তান ৮ 


বা রঃ প্র এ 4 
১। সা্সা ননা ধধা পপা | মমা গগা ররা সসা | সদা ররা গগ! ক্ষ | পপা! ধধা ননা সর্সা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরিভিরি 


প/ |  / ৮ / টি টা রী রী 

গর্গা রর্বাসর্পাননা | সা শাননাধধা| পপান্দ্ধাপা-7। ন্ধন্ধা পপা গগ। মমা | নধা 

ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভা ০ ডিরিডিরি, ডিরি ডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডিগ্ি ডিরি ৷ 

4, ৰ ৩ ০ ১ 

২। সা না সা ধা|না পা ধান্ষা|পা গা মা গা|রা সা নখ সা] 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা .র! 


শী 4 ৩. ৩ ৬ ১ ্ টু 
সামা গা মা|পান্গা ধাপা|না ধা র্সা না|ধা পা ন্গা পা] 
ডা রা ডা রা ডা রা জ রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা র। 

+ 2 ০১ র ১ ঠা | 
সন্ধা! পপা! ধা! নণ | সর্সা বরা গর্গ| রর | স্পা নন! ধধা পপ | নৃন্গা পপা! গগা স্বান্গ। | 
ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


নধা 1 
ভা, 


চল লখ/-) 


শঁ ৩ ০, : ১? বা 
৩। স্থু.না ধা সানা. ধা ধা রা] ননা ধা পপা| মমা গগ| ররা লস? 
ডা রা ডা ভা রা ডাডা ০ ডা ডির্িডভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি' 


শন প্র ৩ ০ ১ 
না সদা ন্না রা|মা গগ মমা পা|]গা মমা ধধা পা|না ধধ| ননা সা] 
ডা ডিরি ডিরি ডভ। ডা ডিরি ডিরি ডা ডা ডিরি ভিরি ডা ডা ডিরি ডিরি ডা 


+ ৈ 4 4 রর / ৪ ১ 
নল গ্ গণি্া | ররর বর্বা না সা|ধা ররর স্পা নন! | ধধা পপা হ্গা পা 
ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিপিডা রা ভা ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডা রা 


শঁ ৩ ০ ১ 
হ্ধা ধধা ধধ। ন্ধা | পপা পপা গা মা| নুধা 7 7 পানা ধধ। ধধা ন্ষ। ] 
ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরিডিরিভা রা ডা ০ ০ রা ভা ডিরিডিরি ডা 


4 ৩ ০ ১ 4 
পপাপপা গামা | নধা 7 4 পা] ল্। ধধ। ধধা ক্ষ! | পপাঁ পপা গা মা | ন্ধা 
০ উটিসি 
ডিরি ভিরি ডা রা ডা ০ ০ রা ডা ডিরিডিরিভা ডিরি ডিরিডা রা ডা 


+4 £ রঃ ঈ 
৪। সা ননা ধধা পপ] ন্ধন্। পপ ধধা পপা | গগা মম! ধধ। পপা। | মমা গগ! ররা সস ] 
ভিরি ডিরি ডিরিভিরি ডিরি ডিরিডিরিভিরি ডিরি ভিরিডিরিভিরি ডিরি ডিরিডিরিডিরি 


শা. ৩ ০ ১, 
সদা ররা গগ। মম| | পপা! গগ! মমা ধধ! | ননা পপা ধধা নন | সর্প! ধধা ননা সর্প [ 
_ ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরিস্ডিরি 


পপ " 





১৮ বর্ষ--১৩৪* 





[জিত উট কা কাল | ( কত, ইশ স॥ | 


রা রর জর রঃ 
গর্গা রর্বা সর্পা নন! | ধধা নন। সর্সা রা | সর্সা ননা ধধা পপা | হ্ষঙ্গা পপা! ধধা নন! ] 
ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরিডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডভিরি ডিরিভিরি 


1 ৩ 9 ১ 
ধধা পপা মম! গগা | ররা সসা নৃনা সস | সর্পা ননা ধধ! প। | শা. ক্ষঙ্গা 7 পাও 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডভিরি ডিরি ডা ০ ড্রার ০ ডা 


শ ত 2 ০ ১ 
ধা - গা মা|ধা - সসাননা|ধধাপা - ন্ধঙ্গা|-া পা ধা শা , 
ডা ০ ভা র| ভা ০ ভিরি ডিরি ডিরি ভা ০ ড্রার ০ ডা ডা ০ 


৩ + 


শা টি ০ ১ 
গ!' মা ধা শী] সর্পাননা ধধা পা|-া দ্ষদ্ধা - পা|ধা- গাম! | নধা হা 


ডা রা ভা ০ ডিবিভিরিডিরি ডা ০ ড্রারু ০ ডা ডা ০ ডার! ডা 


গান 
বাউল 
শ্রীফণিভূষণ মৈত্র 


হিয়ার এ ত্রিমোহানার জল । 
মনের সৌতে অবিরত 
* ঢেউ তুলে কোলাহল ॥ 

রূপে রূসে গন্ধে তুলে পাল-_ 
মন্দাকিনীর ছন্দে রে ভাই 

ছুটি চিরকাল? 
কারে ভাগ্যে আখি ভাগর-_ 
মেলে সিন্ধু মহাসাগর 
কেউ আবার খুঁজে নাগর 

ঘুরে মরি হিমাচল ॥ 


৭৫৭ 


[ ১০ বর্ষ--১৩৪০ ] 


০৮০ লি 


| টতৈত্র, ১২শ সংব।। | 


স্বরলিপি 


* ০জীনপ্ুুরী ইভরবী সিভাভিএকভাঁল 


আমার সকল হিয়ার মাঝে 
ওগো তোমার বাশী বাজে। 
দরশ তোমার পাইনে কতু 


পরশ তোমার রাজে। 


বেদন যতো দারুণতম 
ভুলালে কী যাছ সম 
শুনালে কী সুরের মায়! 


সুপ্তি মগন চিত্ত যখন 
জাগে তোমার গানে 
না-পাওয়। কোন্‌ ব্যথার লাগি? 
কাদে অকারণে । 


বিদায় বেল। তোমার বীণা! 
পরাণে মোর বাজ্বে কিন। 
যে স্থুরে পাই তোমার সাড়া 


জানি না যেজানি নাযে। আমি দিশেহারা আপন কাজে । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীরমেন্দ্রনাথ চৌধুরী বি-এ 


(সরা মা মা পা গা. স। ণ্দা 1 ণা পা দা মামা পা পা 


০স ক ল হি মার মা ০ ০ কে ও গো তো মা 


এ 


জ্ঞমা পণাদপা মপাজ্ঞা রা মা পা পা) 7(পাজ্ঞ জ্ঞ রা সা স 
বা০ ০০ ০শী বা০ জে ০ আ মা র দ র শ তো মা 
ণসণ রাণপণ পদা পা পাপা ণাণা'দা পা দা মপা জ্ঞা রা 
পা০ ই নেও ক ভু ০ প রশ তো মা রর রাও জে ও০ 
মা পা পা) হা 

আ মা ৮. 


.** “এই গানটা বর্ধমান সাহিত্য পরিষদে গীত হইয়াছিল । 





এপাশ 





৭৫৮৮ 


১০ম্‌ বর্ষ--১৩৪৪ | 


ূ ্ তি ১ | 


ূ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ) 


1 মপা. ণদ| দা দা দ| পা পাস সা পর্পার্ধা সা সরা পর্স| রর 
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লে কী যা ছু০০০০০ স ম ০ শু০ নীঁ০ লে কী ০ 
ণে মোর বা০০জবে০ কি না ০ যেও স্থ ০ রে পা ই 
ণস্প ণাণা দা পা পাযুমা পা শী মপাজ্ঞমাপদা খা খা শ 
স্ব রে র মা য়া ০ জা নি ০ না০যে০ ০০ জা নি ০ 
তো০ মা র সাড়া ০ (আমিদি শে হা০রা০ণ ০০ আপন 
জ্ঞা'সাঁ শী] 
না যে ০ 
কা জে ০ 
াজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা রা সারা রা রা সা ণখণাঁহ সখা ণসাঃ খঃ 
তথ প্‌ তি ম গ ন চি তত. তত ষ খন. জা গে ..০ 
মা মা | শী শী সা শা শা সপা শী পপা দা পা পা 
তো মা রর গা ০] ০ নে ০ ০ না০ ০ পাও যা কো ন 
মপা রম। পদ| দা পা পাজ্ঞা সঙ্ঞা মপা মাজ্বরা জ্ঞা ধা সা শ 
ব্য থাণ র০ লা গি ০ কাদে০ ০০ অ কা ০ র ণে ০ 
শা শা শী 
৩ 9০ 


৭৫৯ . 


ৃ ১০ম বর্ষ--১৩৪০, ] | সঙ্গী ১৪১০৯ ন্বিজ্জঞাল | । চৈল্তর, ১২শ সংগা। ] 


স্বরলিপি 
মালতকাষ- একতালা। 


মায়ার জালে আটকে তোর। 
করিস্‌ মিছে কল্পন।। 
আধ-ফোটা৷ ওই গোজাপ-বধূ 
ঝর্বে যে তা জান্তোনা। 


তরুণ প্রাণের রঙের খেলা, 

সাঙ্গ হবে গেলে বেলা; 

স্বপ্ন হবে মিলন রাতের 
বাস্তবের ওই জল্পন। ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-- শ্রীশ্যামলাকান্ত সান্তাল, বি-এ 
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সাসাশা!সাসা শামা -সা ণা|-্দা মা মা।জ্ঞা -মা মা 
গো লা »ঝ র বে ০ ষে তা!জা না তো 
রি 
সা - শা 
না" ০ ০ 


১৪০ বধ ১৩ 7: ৭32 চিত ১২শ সংধ)। 
বর্ধ-”১৩৪০ ] হি ৮7 চৈত্ত, ১২শ সংগ। 
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৩ 
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মা জ্ঞনা ণলা]দা ণা সাঁ|দা ণা সা|দা মা 411 
আআ ০০ ০০ ০ 0 ০ ০ ০ ৩ 0 0 0 
০0 


১ শঁ তি 
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৬ 
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৭৬৯ 


কথ! ও সুর-_সঙ্গীতাধ্যাপক গ্রীকৃষ্ণলাল ভট্টাচার্য্য 
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ধা মা 
খি য়া 


শ ধনা 


০ রে০ 


7 
ডি প 


৪4 
এ এ 





| সঙ্গীত জ্ঞান ] 


স্বরলিপি 
শুরু বেলাৰলী-ততেভাল। 
আশাখিয়া লাগি রহত-_নিশুদিন, 
প্যারে তিহারে দেখন কহি। 
ঘড়ি পল ছিল ছিল যুগ সেবিত হায় 
দরশন নাহি দেত শ্টামরে। মাহি ॥ 


| চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


সময়__দিব] ২য় প্রহর । ব্যবহার--না, ণ1। 


স্বরলিপি-শ্রীপৃ্থীরাজ সরকার 
































আস্াক়ী 
১ শু ৩ 
গাঁ রা গসা গা রা] গম! গা রা গা|ন! সা গা মা] 
হা |! ০ ০গি র হ]1ত০ ০০ ০ |নি শু দি ন 
ৈ রর নে ্ঘ ৫6৫ হাটি রি নে 
সা!ংনাসানসা ররা | সা ণা ধা পাঁ|পধাণসাপা ণধা 1! 
০ /]তিহাঁ ০০ ০রে|!দে খ ন ০ ]।ক০০হি ০ ০০ 
অন্তরা 
১ / নে + রি রে £ ৮2 ৰৈ 
ধা|নধা না সাঁসা।না সা রাাগা।সা না সাঁ 4 
ল;ছিণল ছি ল যু গ সে বি'ত হা য় ০ 
১ শঁ ৩ নারী | 
পা!পা ধা মা গা!গা মা পা শা | পধাণপ! সণা ধা 
ন না হি দে ত]। শ্যাম রো ০ )মা০ ০০ ০হি ০ 
৭৬২ 


স্বরলিপি 
আজি কেমনে তারে ভুলিব বল আজো নিশিদিন ফি.র ফিরে 
আমি যে তারে বেসেছি ভালে! । মনে পড়ে তার মধুর হানি, 
সঙ্গনী ওগো, তারি বিহনে সেই স্ুুরে প্রাণ গাহিতে চাহে 
জীবন আমার বিষাদ কালো । যে স্বুরেতে সে বাজাতো বাঁশী। 


কোন্‌ স্ুদূরের মিলন কথা 
আজি বিরহ দিনে আনে চঞ্চলতা, - 
কেমনে তারে রব পাশরি' 

জীবন সাঝে যে দীপ জ্বালালো ॥ 


কথা ও সুর-্রীহীরেন্্রচন্ত্র রায়, এম্-এস্‌-সি | স্বরলিপি-_শ্রীস্ুরেন্দ্রচ্দ্র রায় 


পা নশ - -দা[ মা পামজ্ঞা রঙা 
নে ০০ ০ ভু লি ব ব০ 


সা শী শা শী] 


ল ০ ০ ০ 


 গমা পা ল্ণা দা 
আজি কেম 








মপা এ শী শী 


লো০ ০ ০০ 


সা গা গা গাঁ|গাশাঁ-মগা -রসাহ রগারা পমা পদ! 
আ মি যে তা।!রে ০০০ ০০ বেণ সে ছি ভা০ 

















পা ধা পধা -া|14 শা ণাঁ ধাহপা ধাসণা ধণা|পা শা শা শত 
সম জ নী০ ০ | ০ ০ ও গে তা রি বি হ০।)নে ০ ০ ৪9 
সণ সরা ণা শশী এ গাধা পধাধর্পাস্পাধণা|পা শা শশা 
স জ নী ০1০ ০ ও গো তা রিও বি০ হ০ নে ০ ০ ০ 
পাপধা পা মপা|-গাশী-পমা গরাহসাগ। পমাপদা|মপা এ শা -দা] 





সী ব০ ন আ০মা ০ ০০ বু বি ধা দ কাণ ) লো ০ ০ ০ 


মপা৷ রা শা শা 


লো ০ ০ ০ 


মপ। মা জারজ্ঞা।সা "শী 7 -ন]! সা গাম! পদা 
বেণ সে ছি ভাত লো ০ ০ ০ বে সেছি ভা 





৭৬৩ 


( 


১ম বর্ষ”১৩৪ৎ তঙ্ীত ম্িতজজা | | চৈত্র, ১২শ সংখ্যা | 
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সি ০ ০ ০9 
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সে ০০০ ০ বা জা তো বাঁও 


যে স্ রে তে শী ০০ ০ 


মা -পা ণা ধা।ণা শ শ ধান -পা ধা রঃ টু পালা রগিত 
রঃ আপ ঘা 
কো ন্‌ স্থ দু রে ০ ০ বু মি ল ০ ০ 


পাঁ ১4 গা মা! 
থা ০ আ জি 


পা শশা-ধা!মা পা ণা ধা 
রর 
রে ও ০ বু মি ল ন ক 


দা... গা 
কো ন্‌ স্থ দু 








সা শা শশা 


তা ০ ০ ০ 


না শা না নানা শী নধা না 
নে ০ আনে চন চ১ ল 


পাঁ না না 
বি র হ দি 








রক 
রঙ 

শর্ট 
সি 


পামা গা মাপা-না-ন্পা-রাধা-্পা ণাধা|পা 


[৫ সরি 
কেম নে তা)রে ০ ০০ ০ র ব পাশ রি ০ ০ ০ 


পাঁ ধা পা ধা. মা শা পগ|-া] সারা পমা পদ! | মপা 7 শাদা 
জী সাংবঝে ০ ষে০ দীপ জালা) | লো০ ০ ০.০ 
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এক্যতানিক গৎ 
ভূপালী--কাওয়ালী 
রচন।--শ্রীকামাধ্যাপদ ভট্টাচার্য্য 


০ ্ শঁ ৩ 
গা রা গা রা|রা সা ধা সা|পা শী গাঁ গা]রা রা সা শ£ 
সা ধা] পধ|ধ্য ধাঁ রা রা|গা - পা পা|গা ররা. সা শা 


অন্ভর! 
রে ই 8 / ১ /, 4 নর 4/ রর 
[া গা প্রপ। ধাপা]সার্পা সা শা|ধা গাঁ রার্পা|ধা ররা সাঁ শী? 


ন্‌ 


০ 


সরররণগাপা|গণ ৪ সাঁ শখ রা ধার্সা|ধা রর্রা পা 
সপ ধধা পা ধা|!ধা পা গা পা|গা রা গা পা|গা ররা সা 4ু! 


তান *₹- 
শা ৩ 
১। সরা গপা গপা রগা| মরা গপ। গর সা! 


শা" রি ৩ 
২। রগা পধা ধা পগা | গরা গপুা গরা সা] 
রঃ £ / 6 রে ্ 
৩। গপা1 ধর্পা গর সর্ধা | গরা গপা গর। সা 


এ ১৫ টি রি 
৪। গর পর্গারসাধপা | গরা গপা গরা সা] 





0 
2] সা 


তা 


সা 
দে 


গা 


তা 


পা 


তা 


প্রথম রা উপযোগী তেলেনা 
০বহাগ-জলদ্‌ ভ্রিতাল 


তাদিয়ানা রে দানি ভ্রিম্‌ তা না না দেরে। 
দেরেন। দ্রিম্‌ তান। দিয়ানাতা নান। দেরে ॥ 


তাদিয় তুম্‌ দানি দ্রিমতা নানা না, 
তা না না তা ন৷ না না দের্‌ দের্‌ তুম্‌ তানা, 
তাধিয়। ধিয়ানাধি তা দের্‌ তা ন৷ না, 
গদানা তা ন। দেরেন। দ্রিম্‌ তা। 


শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমনিলকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় কৃত 


সা 
ঙ্গি 


সা 
বে 


মা 
দি 


না 


গা 
য়া 


পা 
য়া 


১76 


সা 


না 


আস্ডাক্সী 


4 রা রি ৩ 
মা পা 7 নধা না সা শসা না পা পা মা গা 
না রে ০ দা) নি ত্রি ০ মৃ তা না না দে রে 


সা পা পা পাশ ন্ধা পা ন্ধা ধা পা পা মা গা] 
দ্র তা না দি য়া না তা না না দে রে 
অন্ব্া। 
হি / / / / 
নাশ না নাশ সারসাসাসা।”প সাঁ শী? 
তুম ০ দা নি ০ ত্ত্রি মু তানা|1০ না না 


নাশ পান্ধা া।পা না ধা ্পা।শা না না -াঁ? 
তা না না ০|না দেবু দের তুম ০ তা ন! 


৬৬ 


'প গর রা গর স্নান না রা 
তা ধি য়া ধি য়া না ধি ০ তা দেবু তা না 


গাঁ মাপা না শীস্ঁ শীশপান্ধা পামা 


ও দা না তা ০ না ০0০০ দর্দে রে 


গীত-সোপান 


(পূর্ব প্রকাশিতের পর) 








সানা] পা শশা 


০ না 09০ 





মা গা শা শা 


মূ তা, ০০ 





না ড্র 


সঙ্গীত-শিক্ষক-_শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে ভৈরব রাগের পাঁচটা রাগিণীর রূপ বর্ণন। 
করিয়াছি ।" উপস্থিত শ্রীরাগ ও পর পর তাহার পাঁচটা 
ভার্ধ্যার অর্থাৎ রাগিণীর বর্ণনা! করিব। 


জ্তীরাগ 


লীলা বিহারেণ বনাস্তরালে। 
চিন্বন্‌ প্রন্থনানি বধু সহায়ঃ ॥ 
বিলাস বেশোধৃত দিব্যমৃত্তিঃ | 
শ্রীরাগঃ এষঃ কথিত কবিন্ত্রৈ॥। (মতজ) 
অরণ্য মধ্যে বিলাসবেশ ধারণ করিয়া যে দিব্যমুস্ত স্ত্রী 
সহিত পুষ্প চয়ন করিতে করিতে ক্রীড়ায় নিরত, পণ্ডিতগণ 
তাহাকে শ্রীরাগ আখ্য। দিয়াছেন। ৰা 
সঙ্গীত-তরঙগ ( ১৫৬ পৃঃ) শ্রীরাগের রূপ সম্বন্ধে বর্ণন। 
করিত্েছেন। 
পৃথিবীর নাভী হৈতে স্থজন। 
শ্রীরাগ তাহার গৌর-বরণ ॥ 


চিত্রময় সিংহাসন উপরে। 
কমল কুক্ুম দক্ষিণ করে॥ 
শোভিত নির্মল শ্বেত বসন। 
আনন্দে মগন হাস্ত-বদন ॥ 
সমুখে সমূহ গায়কগণ। 
,নানামতে করে মনোরগুন ॥ 
কেহ আলাপিছে রাগের অঙ্গ। 
কেহ বাজায় মধুর মৃদজ ॥ 
বাজায় রবাব তত্ুর! বীণ। 
মন্দির বাজে ঠিনি ঠিনি ঠিন ॥ 
দর দর দর বাজায় দারা। 
বাজে সারিঙ্গী মোচন সেতার! ॥ 
সম্পূরণ গৃহে খরজ ধ্বনি । 
কুরাবলি-লা-রি-গ-ম-প-ধ-নি ॥ 
হিম আদি ষড় খতু বিধান। 
দিবা শেষভাগে করিবে,গান॥ 


পল্পরাগ-মণি স্ফটিক হার। সঙ্গীত তরঙ্গ (পৃঃ ১১৩) শ্রীরাগের ধ্যান সম্থন্ধে যা! 
এক পরে এক গাথনি তার॥ বর্ণনা করিয়াছেন, তাহ! নিয়ে উদ্ধত করিলাম £-- 


৭৬৭ 


রাহ 
১০ম বর্-১৩৪* ) ভলইীত নথি | 1- চৈ, ১২শ সংখ্যা 


প্ররাগের জন্ম পৃথিবীর নাভি কৃপে। 
গোরীর রূপের আভা লাগিয়াছে রূপে ॥ 
পদ্মরাগ-মণি স্কটিকের মাঙা গলে। 
শত শত রবি-শশী যেন একস্থলে ॥ 
সিংহাসন উপবিষ্ট শ্বেত বাসাবৃত। 
বিকশিত কমল-কুম্থম করধৃত ॥ 
দড়ায়্যা নায়িকাগণ আছে বিচ্যমানে। 
নান! রঙ্গে নৃত্য-বাগ্-গান ভাল মানে ॥ 
কারে গানে বাড়ে রাগ-সাগরে তরঙ্গ । 
তম্থুর! বাজায় কেহ, কেহ বা মৃদ ॥ 
দিনমানে ছুই দণ্ড থাকিতে গাইল। 
সালক্ক গ্রভাব তায় সম্পূর্ণ হইল ॥ 

গিরি বাদী খরজেতে গাদ্ধার সম্বাদী। 
তীয়র ধৈবত রিপু রূপেতে বিবাদী ॥ 
তীয়র কোমল দূরে মধ্যম প্রকাশ। 
হিম খতু ভোগ করে কহে সেনদাস ॥ 


ধিনি রক্তপন্ম হস্তে ধারণ করিয়া আছেন, ধিনি 
আত্বৃক্ষ তলে শ্রমযুক্তা হইয়া উপবিষ্টা আছেন, সেই 
চিন্তাঈটলা কৃশাজী রাগিণীকে মালগ্রু বলে। 
সঙ্গীত-তরঙ্গ (১৫৭ পৃঃ) মালগ্রীর রূপ সম্বদ্ধে 
বলিতেছেন £-- | 
মালপ্রী-রাগিনী শ্রীরাগের প্রিয়তম] । 
অরুণ-বরণ! গীত-বসন! প্রথম! ॥ 
তাহাতে হইল শোভা দেখিতে এমনি! 
ত্বর্ণ-পত্রে ঢাক। যেন পদ্মরাগ মণি ॥ 
মণিময় ভূষণেতে শরীর ভূষিত । 
মণির বিশেষ রক্ত শ্বেত নীল গীত॥ 
গতি আর সথি সঙ্গে ভ্রমণ-আরামে। 
ভ্রমণে হইয়! শ্রাস্ত। ধরিল! বিরামে ॥ 
বিরাম-কারণে পতি-সঙ্গ ছাড়া হয়্যা। 
বৈসে আমত্তরু-তলে সখীগণ লয়্যা ॥ 
সম্পূরণ ভাবেতে সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি । 
উত্থান খরজ গৃহে করিলেন ধণী॥ 


রাগের ধ্যান 
7 দ্ধ হিমাদি খতুর দিবা! দ্বিতীয় প্রহরে । 
৫ বিধান প্রমাণে তাল-মানে গান করে ॥ 
অষ্টাহশবেঃ স্মরচারুমূর্তিঃ। মালল্্ী রাগিনীর ধ্যান ও ধারা 


ধীরে লদৎপল্পবকর্ণপুরঃ ॥ 
ষড়জাদি সেব্যোইরুণবন্ত্রধারী। 


সঙ্গীত-তরঙ্গ (পৃঃ ৩০১) 
মালশ্রী রাগিণী খাড়ো ভাবেতে আবৃতা 


 ভ্রীরাগ এবং ক্ষিতিপালমূর্তি: ॥ পীতবস্বা পীতবর্ণা_বাল! সালস্কৃতা ॥ 
এই শ্রীরাগের পাঁচটা পত্বী বখ। :-_মালশ্রা, মালবী, উপবনে নায়কের সহিত ভ্রমণ । 
ধনপ্র বাসন্তী ও আশাবনী। “চারি দিগে বেড়িয়া ফিরিছে সখীগণ ॥ 
উপস্থিত মালশ্রীর রূপ বর্ণনা করিব ভ্রমণের শ্রমে অঙ্গে হীন হৈল বল। 
মালগ্জ্রী উপজ্জিল সর্বশরীরেতে শ্রম-জল ॥ 
রক্কোৎপলং হত্ততলে দধানা নায়কের সঙ্গ ছাড়ি সধীগণ লয়্যা ॥ 
বিভীবযন্তী, তম্দেহবন্পী । আত্ম-তরু-তলে বৈসে শ্রমযুক্ত হুয়্যা। 
যসালবৃক্ষম্ত তলে নিষণ! | স্বজাতীর ধর্থে স্থুর রিখব বর্জিত। 
স্তোকন্মিতা সা কিল মালবস্তীঃ। অথবা ধেবতসহ ওড়োতে ধাধ্যিত॥ 


১০ম বর্ষশ-১৩৪* 


* ধনাশ্রী-ইভরব-মালকৌশ তিন আদি। 
বাদী পঞ্চম তাহাতে ধৈবত »ম্বাদী ॥ 

* অবশিষ্ট অন্বাদী মধ্যমের তীয়র। 
গানের সময় দ্দিবা দ্বিতীয় গ্রহর॥ 
যড়আশস্ত গ্রহন্তাসং রিবর্জ্যাত্র হি যাড়বা। 
তৃতীয় দিবসে যামে গীয়তে বিবুধৈর্জনৈঃ ॥ 
ধনাশ্রী জয়শ্ীযুক্তা ধবল মিশ্রিতা পুনঃ। 
মালশ্রা জ.য়তে বিদ্বন্‌ রাগব ললপ্রমে ইমাঃ ॥ 





| চৈত্র, ১২শ নংব। ূ 


সাগপগসানিনিধধমম পলসা। 
মধনিসাগনাপমগসাধমগসানি 

ধমগসানিধগগ-সা। 

(রাগ কল্পদ্রমঃ ) 
অংশ, গ্রহ ও ন্য/স--যড়জ। 
রিখব-__বজ্জিত। খাড়ব জাতীয়এ 
ধনাস্রী+ জয়ী +ধবলগ্রী। যোগে মালশ্রীর জন্ম। 
(ক্রমশঃ ) 


সেতার, এআাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষ। প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


রাগ রাগিনীর সংখ?। প্রকরণ 

১। পুর্ববে রাগ রাগিণীর আরোহাবরোহণ স্বরূপের 
প্রকার ভেদে নয় প্রকার জাতির বর্ণন। করিয়াছি, এখন 
উক্ত নয় প্রকার জাতি হইতে প্রতি ঠাটে কোন 
কোন জাতির মোট কতগুলি রাগ রাগিণী উৎপন্ন হইতে 
পারে তাহা দেখাইতেছি। 

(১) সম্পুর্ণ ২-আরোহাবরোহণে ৭টি স্বর থাকার 
দরুণ এই জাতির রাগ প্রতি ঠাট হইতে একটি উৎপন্ন 
হইতে পারিবে । (১১৮১১) 

(২) সম্পুর্ণ বাড়ব ₹_এই জাতির রাগ' প্রতি 
ঠাট হইতে ৬টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণে 
ইহার ৭টি স্বর থাকিবে এবং অবরোহণে ষড়জ ব্যতীত 
প্রতি বার একটি করিয়! স্বর ক্রমানুসারে বঞ্জিত হইয়া 
প্রযুক্ত হইবে। *(১৯৬-৬) 

(৩) সম্পুর্ণ-উড়ব :--এই জাতির রাগ প্রতি ঠাট 
হইতে ১৫টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণে ৭টি 


স্বর থাকিবে এবং অবরোহণে নিয়লিখিত পণর জোড়া 
স্বর হইতে প্রতিবার এক এক জ্জোড়া করিয়া শ্বর কম 
থাকিয়া প্রত্যেকবারে পাচটি করিয়! স্বর প্রযুক্ত হইবে 
(১৮ ১৫-১৫) 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ 
নাধা, নাপা, নামা, নাগা, না রা; ধা পা 
৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ 
১৩ ১৪ ১৫ 

মাগা, মারা; গারা। 


(৪) ষাঁড়ব-সম্পুর্ণ :-এই জাতির রাগ এ্রতি ঠাট 
হইতে ৬টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ স্বরূপে 
প্রতিবার ষড়ঙ্জ বাতীত একটি করিয়! স্বর বঞ্জিত হইয়। 
৬টি করিয়া ম্বর থাকিবে এব: অবরোহণ স্বরূপে প্রতিবার 
৭টি স্বরই থাকিবে । (৬১১৬) 


৭৬৯ 


| ১০৭ বর্--”১৩৪০ ] 


(6) মাড়ব :--এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে ৩৬টি 
উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ ছুরূপে ষড়জ 
ব্যতীত প্রতিবার একটি করিয়! স্বর বঙ্জিত হইয়া ছয় 
প্রকার বিভিন্ন স্বরূপ হইবে এবং অবরোহণ স্বরূপেও উক্ত 
প্রকারে প্রতিবার ষড়জ ব্যতীত একটি করিয়া! স্বর বর্জিত 
হইয়া ছয়টি বিভিন্ন প্রকারের স্বরূপ হইবে ও আরোহণের 
প্রত্যেকটি স্বরূপের সহিত অবরোহণের ছয়টি স্বরূপ 
প্রত্যেকবার প্রযুক্ত হইয়া ৬১৬-*৩৬টি রাগ উৎপন্ন কর! 
যাইতে পারিবে। 


৬) ষাড়ব-উড়ব :-_-এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে 
৯০টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ ছয় প্রকার ষাডড়ব 
আরোহণ শ্ববপের এক একটির সহিত প্রতিবার পণর 
প্রকার ওডব অবরো হণ স্বরূপ প্রযুক্ত হইয়া ৬ * .৫-*ন০টি 
রাগ উৎপন্ন কর] যাইতে পারিবে। 

(৭) উড়ব-সম্পুর্ণ :--এই জ!তির রাগ প্রতি 
, ঠাটে ১৫টি উৎ্পক্ন হইতে পারিবে কারণ আরোহণ স্বরূপে 
গ্রতিবার একজোড়া করিয়া স্বর বঙ্জিত হইয়। মোট €টি স্বব 
থাকিবে এবং অবরোহণ স্বরূপে সম্পূর্ণ ৭টি স্বরই থাকিবে 
কি প্রকারে কোন কোন এক এক জোড়া স্বর প্রতিবার 
বঙ্জন করিতে হইবে তাহা (সম্পর্ণওড়ব ) পূর্বে 
লিখিয়াছি। (১৫ ৮ ১-*১৫) 


(৮) উুঁড়ব-যাড়ব :-_এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে 
৯*টি উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ পণর প্রকারের গুঁড়ব 
আরোহণ ম্বরূপের সহিত প্রতিবার এক একটি করিয়৷ 
ছয় ছয়টি বিভিন্ন ষাড়ব অবরোহণ স্বরূপ প্রযুক্ত হইয়া 
১৫১৬-*৯*টি রাগ উৎপন্ন কর! যাইতে পারিবে । 

(৯ উড়ৰ :__-এই জাতির রাগ প্রতি ঠাটে ২২৫টি 
উৎপন্ন হইতে পারিবে কারণ পণর প্রকার (৫টি স্বর 
বিশিষ্ট) গড়ব আরোহণ স্বরূপের সহিত প্রতিবার এক 
একটি. করিয়া পণর গ্রকার (৫টি স্বর বিশিষ্ট) ওঁড়ব 


এ চি ৫ 
সি তি ্বিজাল ] 


| টস, ১২শ সংখ) 


অবরোহণ স্বরূপ প্রযুক হইয়া ১৫১৫১৫-২২৫টি' রাগ 
উৎপন্ন কর! যাইতে পাঁরিবে। 

এখন আমরা একটি মাত্র ঠাট বা মেল হইতে কেবল: 
মাত্র মারোহাবরে!ণের প্রকার ভেদে নিয়লিখিত সংখ্যক 
রাগ রাগিণী উৎপয্প করিতে সক্ষম হইতে পারি। যথ! :-_ 


জাতি রাগ সংখ্যা 

(১) সম্পূর্ণ ১ 

(২) সম্পূর্ণ-যাড়ব ৬ 

(৩) সম্পূর্ণ-গুঁড়ব ১৫ 

(৪) ষাড়ব-সম্পূর্ণ ৬ 

(৫) যাড়ব ৩৬ 

(৬) ষাড়ব-ওড়ব ৯৭. 
(৭) ওঁড়ব-সম্পূর্ণ ১৫ 
(৮) উুঁড়ব-যাড়ব ৯০ 

(৯) ওড়ৰ ২২৫ 





মোট ৪৮৪ 


হিসাব মত প্রতি ঠাট হইতে ৪৮৪টি রাগ বাগিণী 
উৎপন্ন করা যাইতে পারে। ঠাট মে?ট ৭২টি উৎপন্ন কর 
যায় স্থৃতরাং তাহ! হইলে ৭২টি ঠাট হইতে ৭২১৪০৪- 
৩৪,৮৪৭টি রাগ রাগিণী উৎপন্ন করা যাইতে পারে। 
উপরোক্ত সংখ্যক রাগ রাগিনী কেবল মাত্র ৭২টি ঠাট 
হইতে নয় প্রকার আরোহাধরোহণের প্রকার ভেদে উৎপন্ন 
হইগ কিন্ত রাগোৎপত্তির অপর নিযমানুসারে ( কেবলমাত্র 
বাদি স্বর পরিবর্তন করিয়৷ ভিন্ন ভিন্ন রাগ রাগিণী উৎপক 
করা ইত্যাদি উক্ত সংখ্যার অতিরিক্ত আরো রাগ রাগিনী 
উৎপন্ন কর! যায়। যদিও হিসাব মত উপরোক্ত প্রকারে 
এতগুলি রাগ রাগিনী উৎপন্ন হওয়া সম্ভবপর তথাপি 
প্রত্যক্ষ ব্যবহারে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে প্রায় তিনশত রাগ 
রাগিণীর অধিক এবং দক্ষিণী সঙ্গীতের ১৯টি মেলে সর্ব- 
সমেত ৪1৫ শতের অধিক রাগিণীর প্রচার দেখিতে পাওয়া 


৭৭০ 


৬ম বর্ষ”১৩৪ ঙ 


যায় না কারণ-“চিন্তরঞ্জক ও" শরতিমধুর হইতেই হইবে” 
এই' নিগ্নমের প্রতি বিশেষ লক্ষ রাখিয়া রাগ রাগিণী রন! 
করিতে হয় বলিয়া রাগ রাগিণীর সংখ্যা অতিশয় সংক্ষিপ্ত 
হইয়া যায়। 


রাগ রা'গিলী বর্গাকরণ ব্যবস্থা 

২। প্রাচীন গ্রস্থকারগণ রাগ, রাগিণী ও পুত্ররাগ 
ইত্যা্দি প্রকারে সঙ্গীতের স্থুরের বগকরণ বা! বিভাগে 
উহাদের বিভক্ত করিম্ছিলেন তৎকালে এই ব্যবস্থা সেই 
সময় উপযুক্তই ছিল কিন্ত মধ্যযুগে প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীতের 
সহিত মুসলমানী সঙ্গীত মিশ্রিত হইয়া নৃতন নৃতন 
অনেক রাগ রাগিণীর কৃষ্টি হয় এবং প্রাচীন রাগ 
রাগিণীর স্বরের সনহতও মধ্য যুগের রাগ রাগিণীর স্বর ও 
স্বরূপের পার্থক্য কিছু কিছু হইতে আরম্ভ হম এই 
কারণে তখনকার গ্রস্থকারগণ ঘেশ এবং তজন্তরাগ 
স্বীকার করিয়া লইয়া হিন্দস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির রাগ 
রাগিণী বিভাগ করিয়াছেন। সেই সমগ্ধে অনেক রাগ 
রাগিণীর যেমন নৃন হুষ্টি হইম্াছিল সেই প্রকার অনেক 
রাগ রাগিনী লুপ্ত হইয়া গিয়াছে। দক্ষিণী সঙ্গীতে 
মুসলমানী সঙ্গীতের প্রভাব অধিক বিস্তার না হওয়ায় এখন 
পধ্যন্ত অনেকট। হিন্দু সঙ্গীতের অকুত্রিম সঠিক ধারা 
উহাতে বজায় আছে বলিয়৷ তদ্দেশীয় সঙ্গীতজ্ঞগণ বণিয়! 
থাকেন। সঙ্গীত চিরকালই অক্পবিস্তর পরিবর্তনশীল 
হইঘ্াা থাকে বলিয়াই এই প্রকার প্রাচীন রাগ নাম ও 
স্বরূপ বর্ণনার সহিত এখনকার সঙ্গীতের স্থানে স্থানে ভেদ 
দৃষ্ট হইতেছে। 


শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সংকীর্ণ রাগিণীর বর্গাকরণ 
(১) তত্র শুদ্ধরাগত্বম্‌ নাম শাস্ত্রোজ্নিয়ম।ৎ রঞ্জকত্বম্‌ 
ভবতি।' 
(২) ছায়ালগত্বম্‌ নামান্তচ্ছাঙ্জালগন্ধেন রক্তিহেতুত্বং 
ভবতি। 


দ্ধ 


| চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


সূ 


(৩) সংকীর্ণরাগত্ম্‌ 
রক্তিহেতুত্বং ভবতি। 

ভাবার্থঃ--শুদ্ধরাগ শাস্ত্রনিয়মানুসারে চিত্তাকর্ষক হইয়। 
থাকে ও ছায়ালগ অন্য রাগ রূপের ছায়া সহযোগে শ্রুতি- 
মধুর হইয়! থাকে এবং সংকীর্ণ রাগ শুদ্ধ ও ছায়ালগের 
প্রাধান্তে শ্রতিমধুর হইয়া! থাকে। 

৩। প্রাচীন সঙ্গীত শাস্গ্রন্থে রাগ রাগিণীকে 
উপরোক্ত প্রকারের তিনটি শ্রেণীতে বিভক্ত কর! হইয়াছে 
দেখিতে পাই কিন্ত কোন কোন রাগ রাগিণী কোন 
শ্রেণীর হইবে এবং কেন হইবে তাহার বিস্তারিত বিবরণ 
স্পষ্ট ভাবে লিখিত ন। থাকায় ইহার গুহৃতত্ব অপ্রকাশিত 
রহিয়া গিয়াছে। আজকাল কতক গামনক বাদকগণের 
মধ্যে এ সমন্ধে বিস্তর মতভেদ দৃষ্ট হদ্র এবং তাহারাও 
যে কেন অমুক রাগকে শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সংকীর্ণ 
পর্ধ্যায়তুক্ত বলিতেছেন তাহার স্বপক্ষে যুক্তিযুক্ত কারণ 
ও প্রমান দেখাইতে না পারিয়া কোন রকমে আপন 
আপন মত প্রকাশ করিয়া, থাকেন এইজন্ত এখন 
কেবল মাত্র এই বিভাগ নামেই পর্যবসিত শুই 
রহিয়াছে। হিন্দুস্বানী প্রচলিত রাগ রাগিণীগুলির 
এই প্রকার বগীকরণ যদি কেহ করিতে গ্রয়:স 
পান তবে উহা ভারতের সমস্ত প্রধান প্রধান 
ঙ্গীতজ্ঞের মতামত লইয়া স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া 
ব্যতীত অন্ভভাবে সম্ভবপর হইবে না। আশা করি 
সঙ্গীত স্থধীগণ এ সম্বন্ধে যত্ববান হইয়া ইহ। স্থসম্প 
করিবেন। | 

গায়5কর ০দাষগুণ বর্ণন। 

সঙ্গীতং মোহিণীরূপমিত্যানঃ সত্যমেব তৎ। 

ষোগ্যরসভাবভাধারাগগ্রভূতিসাধনৈঃ। 

গায়কঃ শ্রোত্রিমনাসি নিয়তং জনয ফলম্‌ ॥ 

ভাবার্থ :--দঙ্গীতের মনমোহিনী শক্তি আছে সত্য। 
তাহা গায়কের উপযুক্ত সাধনায়, *হুরপ্রভাব, শ্রুতিষধুরতা, 


নাম শুদ্ধচ্ছায়ালগমুখ্যত্থেন 


৭৭৯ 


৮৬৬০ 


ডাব ও ভাষ। প্রভৃতির দ্বারা বিকশিত হইয়া গায়ক ও 
শ্রোতৃবর্গের মনে ইহার ক্রিয়। প্রতিফলিত হইয়] তৃপ্তি দান 
করিয়া থাকে ।” 

ভাষাহব্যক্তা হাবভাবাঃ প্রতীয়স্তে বিসঙ্গতাঃ। 

ব্যস্তাশ্চেষ্টহন্তথাইক্লোশীঃ কেবগম্‌ কর্কশা মতাঃ ॥ + 

এভাৃগ্গায়নারন্থাৎ পরিনাম হৃভীগ্িতঃ | 

ততো হাশ্তরসন্তৈব কেবলম্‌ স্য।ৎ সমুত্তবঃ ॥ 

ভাবার্থ :-_সঙ্গীতের ভাষা ও হাবভাব অস্পষ্ট হইলে 
উহা সঙ্গতহীন বা অসামঞ্তশ্ত বলিষ্ক। প্রতীয়মান হয় এবং 
গায়কের ধীরতার অভাব, সাধ্যাতীত শিল্প ও রসহ্ষ্টির 
চেষ্ট! এবং ক্রোধঙ্জনিত অপরকে হীন প্রতিপন্ন করিবার 
ইচ্ছা মনে উদয় হইলে সঙ্গীত নিরস হইয়া! থাকে, তঙ্জন্ত 
গাম়কবাদকগণ ইপ্সিত ফললাভ না পারায় সভায় বা 
আনমরে কেবলমাত্র হান্যা্পদই হইয়া থাকেন। 

প্রাচীন শান্ত্রকারগণ গান্কের দৌষগুণের বর্ণনা খুব 
ভাল ভাবেই করিয়াছেন। ধাহারা হারমোনিয়ম বাজাইয়া 
গীত অভ্যাস করিবেন তাহাদের উপকারার্থে ইহ প্রকাশ 
করিলাম। যদি প্রত্যেক শিক্ষার্থী এই বিষয়গুলির প্রতি 
প্রথম হইতে প্রধর দৃি রাখিয়া সঙ্গীত সাধনায় প্রবৃত্ত হন 
হনে তাহাদের প্রভূত মঙ্গলই হইবে। কারণ একবার 
কোন প্রকার দোষ যদি অভ্যাসে পরিণত হইয়া ঘায় তবে 
তাহা সংশোধন করা অতিশয় কষ্টসাধ্য হইয়া পড়ে, এমন 
কি অনেক সময় তাহা ইচ্ছা সত্বেও পরিত্যাগ কর! যায় না 
সুতরাং শান্ত্োস্ত দৌোষগুণগুলি জানিয়া সর্বদা উহ] হইতে 
যতদুর সম্ভব দোষগুপি পরিহার করিয়া গুণগুলি গ্রহণ 
করিতে সর্বোতভাবে চেষ্টা কর! কর্তব্য। গান বাজন! 
নিঞ্জের ও অপরের চিত্তরঞ্জন করিবার একটি সাধনা ও 
উহা একপ্রকার “যোগ”। এই যোগে সিদ্ধিপাভ করিতে 
পারিলে পরমার্থ ললাভ হইয়। থাকে সেইজন্য সঙ্গীতকে 
উপবেদের পথ্ধযায়তুক্ত কর! হইয়াছে । পৌরাণিকযুগে ঘখন 
সঙ্দীতাধ্যাপনা ও তদ্িষযয়ক আলোচনা সর্বজনপুজিত 


চৈত্র, ১২শ সংখ) 





ধন্িগণের হস্তে ছিল, তখন সঙ্গীতশাস্তর হা নামে 
কথিত হইত। 
এর্খন শাচন্ত্র গুণী গাক্সচকর বর্ণন! কি প্রকার 
কপ্সিয়াচ্ছেন ০দখুন__ 
হৃগ্চশব্দঃ স্থশারীরি গ্রহমোক্ষবিচক্ষণঃ। 
রাগরাগাঙ্গভা ষাঙ্গক্রিয়াঙ্গোপাঙ্গকোবিদঃ ॥ 
প্রবন্ধগাননিষ্পাতো বিবিধালপ্িতত্ববিৎ। 
সর্বস্থানে/চ্চগমকেঘনায়াস্গলদগতিঃ ॥ 
আয়মত্তকণস্তালজ্ঞঃ সাবধানে জিতশ্রমঃ। 
শুদচ্ছায়ালগাভিজ্ঞঃ সর্বকাকুবিশেষবিৎ ॥ 
অপারস্থায়স্চারঃ সর্বদোধবিবজিতঃ। 
ক্রিয়াপরোহন্বজ্রলয়ঃ স্থঘটে ধারণান্বিতঃ ॥ 
স্ু্জনি্জবনেো হারিরহঃ কৃত্তজনোদ্বরঃ। 
স্সম্প্রদায়ো গীতজৈগী গ্ণতে গায়নাগ্রণীঃ ॥ » 
ভাবার্থ ₹স্বগ্কশব্ব_ধাহার শব্ধ বা কঠম্বর অতি 
মধুর। স্থশারীর-ধাহার কণম্বরে স্বাভাবিক ভাবে 
রাগের স্বরূপ সহজেই প্রস্ফুটিত হয়। গ্রহমোক্ষবিচক্ষণঃ__ 
গ্রহ, ন্তাস ইত্যাদি নিয়ম ধিনি ভাল ভাবে জ্ঞাত আছেন। 
রাগরাগাঙ্গভাষাঙ্গ্রিঘ্াঙ্গোপাঙ্গকোবিদঃ--দেশী সঙ্গীতে 
রাগাঙ্গ, ভাষাগ, ক্রিয়াঙ্গ ও উপাঙ্গ এই চারপ্রকার 
রাগবিভাগ হইয়া থাকে তাহার জ্ঞান ধাহার আছে। 
প্রবন্ধগাননিষ্পাতঃ- প্রবন্ধ গানে ঘিনি পারদর্শী। 
বিবিধালধিতত্ববিৎ_-ভিন্ন ভিন্ন আলির বিষয়ে ধাহার 
জ্ঞান,আছে। সর্বস্থানোচ্চগমকেঘনীয়াসলদগতিঃ__পর্ব- 
প্রকারের গমক ধিনি সকল স্থান হইতে অনায়াসে লইতে 
পারেন। আয়ত্তক্ঃ _ ধাহার কের উপর স্বাধীন কর্তৃত্ব 
আছে। তালজ্ঞঃ---ভালজ্ঞান বাহার আছে। সাবধানঃ-- 
সতর্ক ব। একাগ্রচিত্ত। জিতশ্রমঃ.-গ।হিতে একেবারে 
খিনি পরিশ্রম বোধ করেন না। শ্তুদ্ধচ্ছায়ালগাভিজ্ঞঃ_ 
শুদ্ধ, ছায়ালগ প্রভৃতি রাগ বিভাগ জ্ঞানী । পর্ববকাকু- 
বিশেষবিৎ__শাস্ত্রোক্ত যড়বিধ কাকুপ্রয়েগ ধিনি 


শ৭২ই 


্ ও [ শিপ পসসপপ 

গু স১৩৪০ মাজার ৪ 

১০ম বর্ষ ] | অঙ্গীত ন্বি্জান | | চৈ, ১২শ মখ। 
জান্ন.। . অপারস্থায় সঞ্চারঃ-_গাহিবার সম “যিনি. ভয়ে ভয়ে ধিনি গান করেন। শঙ্ষিত:__-অনর্থক 
অসংখ্য স্থায়ী (রাগাবয়ব) রচনা করিতে, ,পারেন। তাড়াতাড়ি যিনি গান করেন। কম্পিতঃ-_ধাহার 


সর্বদোষ বিবর্জিত: ধাহার গানে কোন প্রকান্জ দোষ 
থাকে না। ক্রিয়াপরঃ--ধাহার খ্কুব অভ্যাস (রেওয়াজ) 
আছে। অজশ্রলয়ঃ-খুব লয়দার। স্থঘটঃ__দন্ধংশজাত। 
ধারণান্বিতঃ--সঙ্গীতের সর্ববিষন্ধ ধাহার বোধগম্য হয়। 
ক্ষু্জন্লির্জবনঃ-নির্জবন একপ্রকার গান (স্থায়ী) ইহা 
গাহিবার সময় মেঘ গঞ্জনের ন্যায় গম্ভীর আওয়াজ 
যিনি বাহির করিতে পারেন। হারিরহ:কপ্তজনোদ্ধরঃ_- 
শ্রোতার মন মোহিত করিবার যোগা যিনি গান করিতে 
পারেন। স্থসম্প্রদায়ঃ__যাহার গুরু পরম্পরাগত ধার উচ্চ- 
শ্রেণীর অর্থাৎ সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ চালের জন্য বিখ্যাত 


গারঢকর ০দাষ সম্ন্ন্ষে শাস্ত্রীয় বচন-_ 


সন্দ্টোদ্ধৃ্টম্থৎকারিভীতশস্কি তকম্পিতাঃ | 

করালী বিকলঃ কাকী বিতাগকরভে।ঘড়াঃ ॥ 

ফোন্বকত্তত্বকী বক্রী প্রসারী বিনিমীলকঃ। 

বিরসাপহ্থরাব্যক্তস্থানভ্রষ্ট। ব্যবস্থিতার ॥ 

মিশ্রকোহনবধানশ্চতথাহন্য সাহনাসিকঃ। 

পঞ্চবিংশতিরিত্যেতে গায়না নিন্দিতা মতা; ॥ 

ভাবার্থ £+সন্দই্ঃ--দাতে দাতে ঘর্ষণ করিতে করিতে 

যিনি গান করেন। উদ্ধৃষ্টঃ-_নিরস জোরে চীৎকার করিয়! 
ধিনি গান করেন। ন্থুৎকাগী-ধাহার গানে ফোস্‌ ফোস্‌ 
( 8158108 9০900) শব্দ নির্গত হয়। ভীত :-_ 


গানের শব কম্পিত হয়। করালী-_ভয়ঙ্কর মুখ ব্যাদন 
করিয়া ধিনি গান করেন। বিকল-_ধাহার গালে কম 
অথবা অধিক শ্রুতি: লাগিয়া থাকে। কাকী-খাহার 
গানে কাকের ন্যায় কর্কশ শব্ধ বাহির হয়। বিভালঃ-- 
তাল ভষ্ট অর্থাৎ ঘিনি তাল ঠিক রাখিক্কা গাহিতে 
সক্ষম নহেন। 

করভ:-_উষ্্রের ন্যায় মাথা উচা করিয়া যিনি গান 
করেন। উদ্ধড়ঃ_ ভেড়ার মত মুখ করিয়া ধিনি বিনি 
গান করেন। ফোন্বকঃ_গলার ও মুখের রগ ফুল্াইয়] 
খিনি গান করেন । তৃথ্বকী--তুষ্বের (লাউ) ্থায় মুখ 
ফুলাইয়। ধিনি গ'ন কবেন। বজ্জী- মাথা হেলাইয়া 
(বাকা) করিয়া ধিনি গান করেন। প্রসারী--গান 
করিবার সময় যিনি হাত ও পা ছোড়েন। নিমীলক-_ 
ঘিনি চোখ বুঁজাইয়! গান করেন। বিরসঃ-_ধিনি রসহীন 
গান করেন। অপস্বরঃ - ধাহার গানে বর্জিত শ্বর লাগিয়! 
ঘায়। অব্যক্তঃ_ ধাহার বর্ণোচ্চারণ স্পষ্ট হয় না। স্থান- 
রষ্ট-ধাহার আওয়াজ যথাযথ যোগ্যন্বরে পৌছায় না। 
অব্যবস্থিতঃ--ধাহার গানে ব্যবস্থিত রীতি ভঙ্গ হয়। 
মিশ্রকঃ__ধিনি গাহিতে গাহিতে রাগন্বরূপের মিশ্রণ, 
করেন। অনবধানঃ--অবহেলা বা অমনোযেগের সহিত 
যিনি গান করেন। সলুনাসিকঃধিনি নাকি সুরে গান 
করেন। ক্রমশঃ 





৭৭৩ 


এ. রঃ € রিল 
১০মবষ-১৩৪* ] সনহজান্য [ চত১২শ সংখ্যা, 


. স্দঙ্গ বাদ্‌ন 
- (পুর্বপ্রকাশিতের ঈর'] 
জ্রীদেবেন্্রনাথ দে (ন্থুৰোধবাবু) 


সুরফাকতাল (আড়ি) 


শঁ 9 ১ 
ঃ ২৪৮1 দিঘেনে দিঘেনে গ্রেদেনে ঘে ৬তাগ তেটে 
২৪৬। কৎ তাগে তেটে ক ত্রেকেটে ধেকেটে 


২ ০ শঁ 
এ গ্রেদেন তাগেনে নাগ দেখ দেখ থুঙ্সা 
ধেৎ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান কড়ান ধা রা 

রি রি নাগেনে কড়ান ধেকেটে ধা কড়ান ধেকেটে 
কৎ ধেৎ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান বড়ান রি 
ধা কড়ান ধেকেটে ধা 


১ ৯ ০ 
ধা কৎ ধেৎখ ধেরেকেটে ধেটে কড়ান কড়ান 


নিতে 


শ 


টে 
২৪৯। কেড়ে ধে ধেফেটে তাকেটে ধেকেটে 


ধা - 
০ এ ধাযেকেটে তা জ্রেকেটে থে ঘে দিন্‌ দিন্‌ 
২৪৭। তাগেনে তাগ ধা দে €দ ধাগেনে নি + র্ 
| নু 2 ধেৎ ধুমকেটে ৮তাগে তেটে দিঘেনে দিঘেনে 
কতাগ, ধাগেনে কতাগ, ধেটে তেটে /তটে র্ রঃ 
ধেৎ ধেরেকেটে কড়ান কতেটে ঘড়ান 


+ ০ ১ 
৬তেটে ধা থুঙ্গা তাগেনে ধেটেৎ ধাগেনে 


শা 
£ ্ ্ কতেটে ধা ্‌ 
কেড়েনা €কটে কেড়েনা! কেটে কড়ান্া নট ্ 
্ ২৫০। দে দে ধেরেকেটে তেটেক আগনে তাক 
.* ভাগেনে ধেৎ ধেরেকেটে জ্রেগে থুনাকত৷ হ 
ধেরেকেটে কতা ধেরেকেটে ধেকেটে কড়ান 


ফতাং তাগেনে কড়ান বর ধেকেটে + র্‌ রর 
্ ্ ধা কৎ কৎ ধেকেটে কড়ান ধা কৎ কৎ 
কতা ঘেছে তেটে ঘেনে নানানা না ক রি 4 
থেকেটে কড়ান ধা 


ৃ ০ + 
ধেরেকেটে কতা কত্রেকেটে তাগ ধা ক্রমশ 


৭৭৪ 





গত ওর! মার্চ, শনিবার, রাত্রি ৭ ঘটিকার সময় 
বগুড়া কুঠিবাড়ী সঙ্গীত সঙ্ঘের উদ্যোগে জমিদার 
শ্রযুক্ত গোবিন্দবন্ধু দত্ত মহাশয়ের . গৃহে একটি বিরাট 
সঙ্গীত জলস! হইয়াছিল । উক্ত জঙ্লসাম় জলপাইগুড়ির 
কুমার সরোজেন্্র দেব রায়কৎ মহাশয় খেয়াল, ঠুরী এবং 
আধুনিক বাংলা গান গাহিয়া সমবেত ভত্ত্রমগ্ুলীর 
মনোরধীস করিয়াছিলেন। উক্ত সঙ্গীত জলসায় বগুড়া 
'সহরের বিশিষ্ট নাগরিকগণ উপস্থিত ছিলেন। 

রাগ রাগিনী বিষয়ক সভা 

গত ১৬ই মার্চ, শুক্রবার, সন্ধ্য। সাড়ে ছয় ঘটিকার সময় 
২ নং আশুতোষ মুখাজ্জী রোডে ভারতীয় রাগ রাগিণী 
বিষয়ক একটি মভার আয়ৌন্জন হুইয়াছিল। উক্ত সভায় 
সঙ্গীত পরিষদের সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র গঙ্গোপাধায় 
মহাশয় ভারতীয় রাগ রাগিণী সম্বন্ধে একটি সারগর্ভ 
বক্তৃতা দেন এবং হন্ুুমন্ত মতে ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর 
ধ্যানসম্মত মৃত্তির প্রাচীন চিত্রাবলী আলোকচিত্র সাহাষ্যে 
দেখাইয়াছিলেন। পূর্বকালে এই সব চিত্রাদি সঙ্গীতে 
অন্থরক্তি জন্মিবার একটি বিশিষ্ট সম্পদ ছিলি; নগেন্দ্রবাবুর 
বক্তৃতায় গাহারই উদাহরণ পাইয়া আমরা 'মতিশয় প্রীত 
হইয়াছি। সঙ্গীত বিষয়ক এইরূপ অনুষ্ঠান হওয়] বাঞ্চনীয়। 

, সুরারি-সশ্মিলন 

গত ৩র৷ চৈত্র, সন্ধায় ৬মুরারিমোহন গুধ মহাশয়ের 
স্মরপার্থ সঙ্গীত সম্মিলনের অনুষ্ঠান হয়। শ্রীযুক্ত ছুল'ভচন্দ্র 
ভট্টাচার্য 'মহাশয়ের কঠোর পরিশ্রমেও অদম্য উৎসাহে 


এই উৎসব তাহার গৃহসম্মুখস্থ শিবনারাঘুণ দাসের গলিতে 
সম্পন্ন হয়। সভার উদ্বোধনে বক্তৃত| ও প্রবন্ধ পাঠ করেন 
শ্রীযুক্ত পবনচন্ত্র ভট্টাচার্ধ/। প্রীযুত ছুঈভিচন্দ্র বিভ্ারত্ব 
মহাশয় সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে একটি সারগর্ভ 
বক্তৃতা করেন। 

প্রাচীন নৃত্যকলা-শিল্পী শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র বস্থ মল্লিক, 
অঙ্গসৌষ্টব পরিচালনার স্থন্দর নৃত্য করেন। অষ্টম 
বর্ষের বালিকা 'শ্রীমতী গৌত্রীবাল! উচ্চাঙ্জের ঞ্রপদ গাহিয়া 
সকলকে মোহিত করেন। শ্রীযুক্ত সতীশ চন্দ্র দত্ত মহাশয় 
গান করেন ও বাকুড়া জেলা॥ অন্তর্গত গঞঙ্গাজল ঘাটার 
সপ্তম বর্ষ বয়স্ক মাষ্টার মদন তবলার পাখোয়াজের সঙ্গত 


করিয়া সকগকে মুগ্ধ বরেন। পরে শ্রীযুক্ত গোপেশ্বরবাবু ও. 


রমেশবাবু মধুর কে গান করেন। শ্রীযুক্ত অরুণচন্তর 
অধিকারী সন্গৎ করেন। শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় উচ্চাঙ্গ ধ্রুপদ গান করেন, শ্রীযুক্ত স্থবোধ, বাবু 


মবদ্জ বাজান । শ্রীযুক্ত ভূতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় তরদীয় 


শিক্ষা শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ্যকে লইয়া ফ্রুপদ আলাপ 
করেন। তৎপরে ধীরেন বাবু গান গাহেন) শ্রীযুক্ত 
রামকিষণ ও লক্ষৌবানী এক ভভ্্রলোক খেয়াল গাহেন। 
শ্রীযুক্ত ছোটে খ। সারেঙগ, শ্রীযুক্ত সোফি খ৷ সথরবাহার 
বাঞ্জাইয়া সকলকে পরিতৃপ্ত করেন। রাত্রি প্রায় ৪ট1 
প্ধ্স্ত বিরাট জলসা হয়। শ্রীযুক্ত ছুল'ভচন্দ্রের শিশ্ঠ 
খগেন বাবু ও স্বয়ং ভট্রাচার্ধ্য মহাশব পাখোয়াজ ও 
তবলা সঙ্গৎ করিয়। মুরারিমোহনের স্থনাম রক্ষ। কযেন। 
শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ রায় মহাশয় রাত্রি' শেষে ব্যঙ্গকৌতৃক ও 
গীত আলাপ করিয়া সভা ভঙ্গ করেন। 


৭৭৫ 





গত ২৬এ মার্চ সোমবার, সন্ধ্যা সাড়ে সাত ঘটিকার 
সময় ২০ নং চৌরজী রোডস্থিত আসরে ওন্তাঁদ বন্দে 
' হোসেন খা সাহেবের কটসঙ্গীতের' আয়োজন হইয়াছিল। 
'তিনি ক্রমান্থয়ে খ্যাল, হংরী ও রাগমালা প্রতৃতি অতিশয় 
কৃতিত্বের সহিত গাহিয়া উপস্থিত জনমণ্ডলীর প্রাণে 
আনন্দের সৃষ্টি করিয়াছিলেন। প্রযুক্ত হীরেন্্রনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় তাঁহার সহিত তবল! সঙ্গত করিয়া 
আরও গ্রীতিবর্ধন করিয়াছিলেন। রানি প্রায় ৯ ঘটিকার 
"সমন অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


০ষাতগন্দ্র স্মৃতি বাসর 
গত ১লা এপ্রিল রবিবার, স্বর্গীয় যতীশচন্ত্র বন্দ্যো- 


শি 


পাধ্যায় মহণশয়ের ২৪ নং গিরিশ ব্যানাজ্জা লেনস্থিত . 


বাটিতে স্বর্গীয় যোগীজ্দ্রনাথ বনস্থ মহাশয়ের স্বতি বাসরের 
২য় বাধিক অনুষ্ঠান অতি 'সমারোহে স্থলম্পন্ন হইয়াছে। 
উক্ত সভায় বহু সঙ্গীতপ্রিদ্ব ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। 
জ্ীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 


মা 


৭৭৬ 


[তু িজ্পল. 


1 
1 





| চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


রমেশচজ্জ বন্দ্যোপাধ্যায়, সভীশচজ দত্ব, ' ভীগদেব, 
চট্টোপাধ্যায়) রামকিষণ মিশ্র প্রভৃতি সঙ্গীতজ্ঞগণের' 
উচ্চাঙ্গের” কসক্গীত, হুবিবুল্লা খা সাহেবের সমধুর বীণা. 
বাদন, কাদের বক্স ও খগেনবাবুর মবদরঙ্গে এবং শ্রীযুক্ত 
হীরেস্্কুমার গাঙ্ুলীর বলা বাদন শুনিয়। সকলেই মোহিত 
হন। সভার উদ্যোত্তাগগ নিমন্ত্রিত ব্যক্তিগণের যথেষ্ট 
সন্বর্ধন! করিয়াছিলেন । 
নরম সংচশৃধন 

* ফাঙ্ধন মাসের ৬৭১ প্ৃষ্টাঙ্ক শুদ্ধ-কল্যাণ গানের 
১য় লাইনে পগায়ন প্যারে এ জপে গল!" স্থলে গায়ন প্যারে 
এ ডাপে গলা হইবে। উক্ত ম্বরলিপির অস্তরান্ন প্রথম 


9 ০ " 
লাইনের ৪র্থ ছেদে-পা পা]স্থলে পা পা। হইবে। 


এ জজ. এ ডা 
৪ 
এবং উহার ৩য় লাইনের ৪র্থ ছেদে-সণ -া|স্থলে 
য়ো 9০ 
সা -া| হইবে। 
য়ে ০ 


প্র ঃ 


